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Bu ¢aligma, ge¢ Osmanli déneminin 6ncii kadin ressamlarindan Mihri Hanim'in (Mihri Miisfik, 1885/86—1954),
19 Agustos 1915'te hayatini kaybeden sair Tevfik Fikret'in yiliziinden ve sag elinden aldig1 kalib1 sanat tarihsel ve
kuramsal bir gergevede incelemektedir. fkincil bir aktarima gére Osmanli Imparatorlugu'nda alinmis bilinen ilk
6liim maskesi olan bu nesnenin, kopya oldugu bildirilen bir 6rnegi araciligiyla Istanbul'daki Asiyan Miizesi'nde,
sairin yatak odasinda sergilendigi bildirilmektedir. Makale maskeyi, ge¢ Osmanli modernlesmesi, kadin sanatginin
kamusal konumu, yas pratikleri ve ulusal bellek insas1 arasindaki iliskileri yogunlastiran bir "esik nesnesi" olarak
ele almaktadir. Kuramsal ¢erceve, Ernst Benkard ve Hans Belting'in 6liim maskesi ile yiiz iizerine ¢aligmalarina,
Charles S. Peirce'iin indeks kavramina, André Bazin ve Roland Barthes'in fotograf ontolojisine iliskin
yaklagimlarma ve Georges Didi-Huberman'in temas yoluyla benzerlik (empreinte) kavramina dayanmaktadir;
onerilen "esik nesnesi" kavrami ise Arnold van Gennep ve Victor Turner'in liminalite kavramindan tiiretilmistir.
Yayimlanmis gorseller ve yazili kaynaklar {izerinden yliriitiilen sanat tarihsel gorsel ¢oziimleme yontemiyle
maske, Auguste Clésinger'in 1849'da Frédéric Chopin'in yiiziinden ve elinden aldig1 kaliplarla karsilastirilmastir.
Calisma, mevcut kaynaklar g¢er¢evesinde, Mihri Hanim'in jestinin Avrupa'daki romantik dahi kiiltiinden
beslendigini, ancak oliiyii yiiz imgesiyle degil kitabe ve simgeyle anan Osmanli mezar tagi geleneginden ayrilan,
bilinen istisnai bir 6rnek olusturdugunu ileri siirmektedir. Ayrica nesnenin bir kadin sanat¢inin elinden ¢ikmasinin,
yas ile sanatsal emegi ayni eylemde birlestiren bir jest olarak okunabilecegini dnermektedir.

Anahtar Kelimeler: Mihri Miisfik, Tevfik Fikret, 6liim maskesi, esik nesnesi, kadin sanat¢1, ge¢c Osmanli sanati
Giris

19 Agustos 1915'te, Birinci Diinya Savasi'nin ve Canakkale muharebelerinin en yogun giinlerinde, Tevfik
Fikret Rumelihisar sirtlarinda kendi ¢izdigi projeyle insa ettirdigi Asiyan'daki evinde hayatin1 kaybetti. Servet-i
Fiinun siirinin kurucu figiiri, hiirriyet ve mesrutiyet idealinin sairi ve Robert Kolej'de uzun yillar Tiirkge
ogretmenligi yapmus bir egitimci olarak Fikret, oliimiiyle birlikte kusaginin entelektiiel belleginde ayricalikll bir
yere yerlesti. Bu 6liimiin hemen ardindan gerceklesen ve ¢ogu zaman biyografilerde tek ciimleyle gegistirilen bir
olay, bu makalenin konusunu olusturmaktadir: Sairin yakin dostu, ressam Mihri Hanim, Fikret'in yiiziiniin ve sag
elinin kalibin1 almistir.

Olay ilk bakista bir vefa jesti gibi goriinse de birkag sanat tarihsel sorunun kesisiminde durur. Kalibi alan,
kadinlara yonelik ilk resmi giizel sanatlar okulu olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulusunda belirleyici rol
oynamis bir sanatcidir. Oliiniin  hizla yikamp defnedilmesini &ngdren Miisliiman cenaze pratikleri
diisiiniildiigiinde, jest alisilmis uygulamalarin disinda kalir. Oliim maskesi ise Antik Roma'dan romantik dahi
kiiltiine uzanan, biiyiik dlglide Avrupa'ya 6zgii bir pratiktir. Taha Toros'tan aktarildigina goére Fikret maskesi,
Osmanli'da alinmis bilinen ilk 6liim maskesidir (Toros, 1988, s. 14, aktaran Ankara Resim ve Heykel Miizesi, t.y.;
Abiyeva, 2022).

Caligmanin temel problemi sudur: Mihri Hanim'in Tevfik Fikret 6lim maskesi, ge¢ Osmanli
modernlesmesi, kadin sanatginin konumu ve yas ile bellek pratikleri baglaminda nasil bir anlam tasimaktadir ve
bu nesne bir imge tiirii olarak 6liim maskesinin kuramsal statiisii tizerine bize ne sdyler? Bu ana soruya bagli olarak
iic alt soru belirlenmistir: (1) Oliim maskesi bir imge olarak hangi kuramsal araclarla diisiiniilebilir? (2) Mihri
Hanim'in sanatsal ve entelektiiel biyografisi bu jesti nasil olanakli kilmistir? (3) Maske, Osmanli anma pratikleri
ile Avrupa 6liim maskesi gelenegi arasinda nasil bir konumda durmaktadir?

Mihri Hanim son yillarda artan bir akademik ve kiiratoryal ilgiye konu olmustur. Mahinur Tuna'nin (2007)
monografisi ve Selim ileri'nin (1998) Olii Bir Kelebek adli oyunu, sanat¢inin hatirlanmasinda éncii rol oynamistir.
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Ozlem Giilin Dagoglu ve Gizem Tongo'nun kiiratorliigiinde 2019'da SALT Galata'da diizenlenen Mihri: Modern
Zamanlarim Gégmen Ressami sergisi ve ayni y1l Toplumsal Tarih dergisinde kiiratorlerin yayimladigi makale,
sanatginin yasamini arsiv belgeleri 1s18inda yeniden kurmustur (SALT, 2019; Tongo ve Dagoglu, 2019). Berna
Gengalp'in Kim Mihri? (2022) belgeseli de onu genis bir kamuoyuna tanitmistir. Bu ¢alisma kapsaminda taranan
yayinlarda 6liim maskesi genellikle sanat¢inin Fikret ile dostlugunun bir kaniti olarak anilmakta, nesnenin kendisi
bagimsiz bir inceleme konusu yapilmamaktadir (taramanin siirlari igin bkz. Yontem ve Sinirliliklar).

Makalenin katkist {i¢ unsurun bir araya getirilmesindedir: maskenin indeks, temas ve temsil iliskileri
iizerinden incelenmesi; ayni sanat¢inin Fikret portresiyle karsilastirilmasi; nesnenin miizedeki kurumsal yasami
ile onu tireten kadin sanatg¢inin hatirlanma siirecinin birlikte ele alinmasi. Bu unsurlart birbirine baglamak i¢in
calisma, van Gennep ve Turner'in liminalite kavramindan tiirettigi "esik nesnesi" kavramini 6nermektedir.
Kavramin kuramsal yeri "Esik Nesnesi Kavram1" baslig1 altinda, bilesenleri ise Tablo 1'de gosterilmistir.

Yontem ve Simirhiliklar

Aragtirma, dokiiman incelemesi ile yayimlanmig gorseller iizerinden yiiriitillen karsilastirmali gorsel
¢oziimlemeyi birlestiren bir sanat tarihsel vaka calismasidir. Nesne dogrudan incelenmedigi ig¢in "nesne
¢oziimlemesi" ifadesi, yayimlanmis fotograflar ve yazili tanimlar {izerinden yapilan gorsel ¢éziimleme anlaminda
kullanilmaktadir. Veri kaynaklari {i¢ gruptur: (1) miize ve koleksiyon kayitlari, sergi metinleri ve resmi kurum
sayfalari; (2) hakemli makaleler, monografiler ve kuramsal ¢alismalar; (3) an1, basin ve kurmaca tiiriindeki anlati
kaynaklar1. Olgusal bilgiler miimkiin oldugunca ilk iki gruba dayandirilmistir. Ugiincii gruptaki kaynaklar ya
bagimsiz bir kaynakla desteklendiginde olgu olarak ya da maskenin kiiltiirel bellekteki yerini gdsteren veriler
olarak kullanilmistir. Gazete yazilar1 ve gezi siteleri yalnizca biyografik ayrintilar ve gorseller i¢in kullanilmus,
maskeye iligkin temel iddialarin tek dayanag: yapilmamaistir.

Literatiir taramasi {i¢ alanla sinirli tutulmustur: Mihri Hanim {izerine yayimlanmis monografi, sergi metni
ve makaleler (Tuna, 2007; Ozcan, 2016; Tongo ve Dagoglu, 2019; SALT, 2019; Abiyeva, 2022); Asiyan
Miizesi'ne ve Mihri Hanim'a iliskin kurumsal ve basin kaynaklari; 6liim maskesi, iz ve yliz iizerine kuramsal
calismalar. Tarama Tiirkce ve Ingilizce yaymlarla sinirhdir ve sistematik bir veri tabami taramasi niteligi
tasimamaktadir. Literatiirdeki bosluga iliskin tespit bu nedenle yalnizca taranan yayinlar i¢in gecerlidir.

Gorsel ¢coziimleme dort dlciit lizerinden ve su sirayla yapilmistir: (1) kaliba alinan alan, yani yiiziin hangi
boliimlerinin kaliba dahil edildigi; (2) ylizey ve ifade, yani goz, ag1z ve yiiz hatlarinin durumu; (3) miidahale izleri,
yani rotus ya da ideallestirme belirtileri; (4) sergileme bicimi, yani zemin, ¢ergeve ve mekan. Ayni Olciitler
karsilagtirma drnegine de uygulanmistir. Karsilastirma 6rnegi olarak, yiiziin yani sira elin de kaliba alinmis olmast
nedeniyle Auguste Clésinger'in 1849'da Frédéric Chopin'in Sliimiiniin ardindan aldigi yiiz ve el kaliplar
sec¢ilmistir. Yorum asamasinda "Kuramsal Cerceve" boliimiinde kurulan ¢er¢eve kullanilmastir.

Metinde kaynaklarla dogrulanabilen olgular ile yazarin yorumlar birbirinden ayr tutulmus, birincil belgeye
dayanmayan g¢ikarimlar yorum olarak agikga belirtilmistir. Tablo 1'de "esik nesnesi" kavraminin her bileseni i¢in
dayanak ve sinir, Tablo 2'de ise karsilagtirilan iki drnegin belgelenme diizeyi gosterilmistir.

Caligmanin baslica sinirliligl, maskenin alimis siirecine iligkin birincil belgelerin azligidir. Kalibin hangi
malzemeyle, kimlerin yardimiyla ve 6liimden ne kadar sonra alindig1; 6zgiin negatif kalibin ve ilk pozitif dokiimiin
bugiin nerede bulundugu gibi sorular, mevcut yayimlanmis kaynaklarda kesin olarak yanitlanmamaktadir. Asiyan
Miizesi'nde sergilenen nesnenin bir kopya oldugu, miize kaydiyla dogrulanmamis bir web kaynaginda
belirtilmektedir (Marmara Egitim ve Aragtirma Hastanesi [Marmara EAH], t.y.). Makale bu nedenle, s6z konusu
sorulara arsiv aragtirmasiyla yanit aranmasit gerektigini agikca kabul etmekte ve ¢éziimlemesini dogrulanabilir
bilgilerle sinirli tutmaktadir.

Kuramsal Cerceve

Oliim Maskesinin Kisa Tarihi

Oliim maskesi, dliiniin yiiziine alg1 ya da balmumu gibi sekil alabilen bir malzemenin uygulanmasiyla elde
edilen negatif kaliptan dokiilen pozitif bir yiiz imgesidir. Bu pratigin erken bir 6nciilii, Roma aristokrasisinin
imagines ad1 verilen atalar maskeleridir. Harriet Flower'in (1996) ayrintili bigimde inceledigi gibi, bu maskeler
aile evlerinin girisinde saklanir, cenaze torenlerinde ise atalari temsil eden kisilerce takilarak soy ve siyasal
mesruiyet kamusal olarak sergilenirdi. Bu baglamda maske, bireysel bir hatiradan ¢ok bir soy ve iktidar belgesidir.

Bu pratigin en ¢ok basvurulan gorsel taniklarindan biri, Roma'daki Capitolini Miizeleri koleksiyonunda
bulunan ve "Togatus Barberini" olarak anilan mermer heykeldir (Sekil 1). Heykel, ellerinde iki ata biistii tasiyan
togali bir Romaliy1 gosterir; togali figiiriin basinin ise govdeye ait olmadigi bilinmektedir. Biistlerin dogrudan
6lim maskelerinden tiiretilip tiiretilmedigi aragtirmacilar arasinda tartigsmali olsa da yapit, ata yiiziiniin aile i¢inde
fiziksel olarak taginan, kusaktan kusaga aktarilan ve kamusal tdrenlerde gdsterilen bir nesne olarak algilandigini
acikea ortaya koyar.
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Sekil 1. Togatus Barberini: Ata Biistleri Tasiyan Togali Romali
Kaynak: Wikimedia Commons (t.y.).

Orta Cag sonlar1 ve Ronesans'ta, hiikiimdar cenazelerinde kullanilan kuklalar (effigies) i¢in 6liiniin
yiizinden kalip alma pratigi yeniden yaygimlagmistir. On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda Lavater'in
fizyonomi kurami ve frenoloji, ylizii karakterin okunabilir bir haritas: olarak gormiis; tinlii kisilerin 6liim maskeleri
hem bilimsel hem duygusal bir merak nesnesi héline gelmistir (Belting, 2013/2017). Romantizmle birlikte maske,
dahinin yiiziinii 6ltim aninda sabitleyen bir emanet olarak deger kazanmistir. Beethoven, Napoléon ve Chopin'in
maskeleri bu kiiltiin en bilinen 6rnekleridir.

Ernst Benkard'in 1926'da yayimlanan ve 1929'da Undying Faces adiyla Ingilizceye gevrilen Das ewige
Antlitz (Ebedi Yiiz) adli derlemesi, modern donemde 6liim maskesine iligkin algty1 bigimlendiren temel eserdir
(Benkard, 1926/1929). Benkard 6liim maskesinde, yasayan yiiziin gecici ifadelerinden arinmis kalic1 bir yiiz gortir.
Henning'e (2017) gore kitap iki savas aras1 modernistleri etkilemis ve fotograf kuramindaki "fotograf bir 6lim
maskesidir" benzetmesi bu baglamda dogmustur.

Hans Belting (2013/2017), Face and Mask: A Double History (Yiiz ve Maske: Ikili Bir Tarih) adl
¢alismasinda yiiziin temsil tarihini maskenin tarihiyle birlikte ele alir. Belting'e gore fotograf ve film gibi giderek
daha fazla benzerlik vaat eden araglar bile yiiziin kendisini yakalayamamigtir. Her portre, yiiziin yerine gecen ama
onu hi¢bir zaman tam olarak veremeyen bir tiir maskedir.

Iz, Indeks ve Temas Yoluyla Benzerlik

Oliim maskesini &teki portre tiirlerinden ayiran temel 6zellik, onun bir temsilden énce bir iz olmasidir.
Charles S. Peirce'iin gostergebiliminde gosterge tiirleri, nesneleriyle kurduklar iliskiye gore ii¢ gruba ayrilir:
Benzerlige dayanan ikon, uzlagima dayanan simge ve nesnesiyle fiziksel ya da nedensel bir baglanti i¢cinde olan
indeks (Peirce, 1931-1958). Ayak izi, duman ya da riizgargiilii, indeksin klasik érnekleridir. Oliim maskesi hem
bir ikondur, ¢iinkii yiize benzer; hem de gii¢lii bir indekstir, ¢iinkii o yiizle dogrudan fiziksel temas sonucunda
olusmustur.

André Bazin (1945/1967), "Fotografik Imgenin Ontolojisi" baslikli denemesinde fotografin giiciinii onun
bu indeksikal niteligine baglar ve fotografi, 6liim maskesi ve kutsal emanetler ile ayn1 aileye yerlestirir. Ona gore
fotograf, nesnenin bir benzerini liretmekle kalmaz, nesnenin kendisinden 11k araciligiyla alinmisg bir iz olarak onun
varligi aktarir. Roland Barthes (1980/1981) ise Camera Lucida'da fotografin 6ziinii "bu olmustur”" (ca a été)
onermesinde bulur ve fotografin her zaman 6liimle, geri donmeyecek bir anin kaniti olmakla iliskili oldugunu
vurgular.
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Georges Didi-Huberman (2008), La ressemblance par contact (Temas Yoluyla Benzerlik) adli
calismasinda, sanat tarihinin optik benzerlik ve taklit {izerine kurulu paradigmasinin, kalip alma ve iz birakma
(empreinte) yoluyla iiretilen imgeleri sistematik olarak marjinallestirdigini dne siirer. Ona gore iz, "anakronik" bir
imgedir: Hem ge¢misteki bir temasin kalintisidir hem de her bakista o temast yeniden simdiye tasir. Didi-
Huberman'm yaklagimi, 6liim maskesini zanaat ile sanat, belge ile imge arasinda askida kalmig bir nesne olmaktan
¢ikarip kendine 6zgii bir imge diisiincesinin merkezine yerlestirir.

Osmanl Baglaninda Oliim ve Anma

Avrupa'daki 6liim maskesi geleneginin yiize dayah bellek anlayisi, Osmanl Istanbul'unun &liim kiiltiiriiyle
karsilastinldiginda belirgin bir karsitlik olusturur. Edhem Eldem'in (2005) Osmanli-Islam kiiltiiriinde 6liim ve
ritlielleri tizerine hazirladig: kapsamli caligma, mezar taslarini bu kiiltiirde 6liimiin en 6nemli gostergelerinden biri
olarak ele alir. Osmanli mezar tasi 6lityii bir yiiz imgesiyle degil, kitabe, dua, tarih ve dzellikle erkek mezarlarinda
6lenin toplumsal konumunu bildiren baslik bigimleri gibi uzlasimsal gostergelerle anar. Peirce'lin terimleriyle
sOylenirse, mezar tagi geleneginde agirlik simgesel gostergededir; 6liim maskesinde ise indeksikal olandadir. Bu
karsitlik, Osmanli'daki biitiin anma pratiklerini degil, yalnizca mezar tas1 gelenegini kapsamaktadir.

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bu tablo degismeye baslamistir. Saray ¢evresinde ve
seckinler arasinda yagli boya portre ve fotografin yayginlagmasi, yiiziin kayd: ve dolasimina yodnelik yeni bir
duyarlilik dogurmustur (Shaw, 2011). Mihri Hanim'm Fikret maskesi bu doniigiimiin u¢ noktalarindan birinde
durur ve Oliiyil yiizliniin izi araciligiyla hatirlamanin bilinen erken bir 6rnegidir. Maske bu ac¢idan, Avrupa'dan
almmus bir pratik oldugu kadar, on dokuzuncu yiizyildan itibaren seckin ¢evrelerde yasanan gorsel doniisiimiin bir
uzantisidir.

Esik Nesnesi Kavrami

Bu tartismalardan hareketle ¢alisma, 61iim maskesini kendi 6nerdigi analitik bir kavramla, bir "egik nesnesi"
olarak ele almaktadir (Sekil 2). Esik (limen) kavrami antropolojide Arnold van Gennep'in (1909/1960) gegis
ritiielleri ¢oziimlemesine ve Victor Turner'in (1969) liminalite kavramina dayanir. Bu ¢oziimlemelerde ritiielin
orta evresindeki kisi eski statiisiinil yitirmig, yenisini ise heniiz kazanmamuistir. Cenaze de bdyle bir gegis ritiielidir
ve Olim maskesi tam olarak bu orta evrede, 6liim ile defin arasinda tretilir. Calismanin onerisi, liminaliteyi
ritiieldeki kisiden ritiiel sirasinda iiretilen nesneye aktarmaktir. Esik nesnesi, bir gecis aninda tiretilen ve o anin
askida kalmisligini maddi olarak tasiyan nesnedir.

Kavramim sundugu analitik imkén sudur: Mevcut yaklasimlar maskeyi genellikle tek bir kategoriye
yerlestirir. Didi-Huberman'in (2008) yaklasimi onu bir iz olarak, yas ¢alismalart bir yas nesnesi olarak, miize
caligmalart ise bir koleksiyon nesnesi olarak okur. Esik nesnesi kavrami ise maskeyi bu kategorilerden birine
yerlestirmek yerine, ayni nesnenin farkli zamanlarda ve baglamlarda bu kategoriler arasinda nasil yer degistirdigini
izlemeyi saglar. Oliim doseginde bir iz olan nesne, yakin ¢evrenin elinde bir yas nesnesine, miizede ise kamusal
bir anma nesnesine doniisiir. Kavram bu gecisleri ayr1 ayri degil, ayn1 nesnenin yasam Oykiisii i¢inde birlikte
goriiniir kilar.

Bu cercevede dort esik ayirt edilmektedir; ancak bunlar aym diizlemde degildir. ilk {i¢ii nesneye i¢kindir
ve her 6liim maskesi i¢in gegerlidir: yagam ile 6liim (maske, bedenin heniiz ¢éziilmedigi kisa aralikta alinir), iz ile
imge (maske hem fiziksel temasin belgesi hem bigimlendirilmis bir temsildir) ve mahrem ile kamusal (Sliim
doseginde iiretilen nesne miizede kamusal anlam kazanir). Dordiinciisii ise baglamsaldir ve Fikret maskesine
Ozgilidiir: Avrupa gorsel kiiltlirli ile Osmanli anma pratikleri arasindaki esik. Bu esigi ayni modelde tutmanin
gerekgesi, onun da bir ge¢is durumunu tanimlamasidir: Maske bir kiiltiirel pratigi heniiz yerlesmedigi bir baglama
tasir ve iki anma rejimi arasinda askida kalir. Her esigin temel iddiasi, dayanagi ve bu dayanaktan ¢ikarilabilecek
sonucun sinir1 Tablo 1'de gosterilmistir.
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Avrupa gorsel
kiltira

imge

Kamusal

olim maskesi

Yasam

Mahrem

et'in

pratikleri
[

Oliim

Nesneye ickin esikler (1-3)
Baglamsal esik, Fikret maskesine 6zgii (4)

iz

Osmanli anma

Sekil 2. Esik Nesnesi Olarak Fikret'in Oliim Maskesi: Kavramsal Model

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmistir.

Tablo 1. "Esik Nesnesi" Kavraminin Bilesenleri: Iddia, Dayanak ve Smir

Esik

Temel iddia

Dayanak (veri)

Sinirh sonu¢

1. Yasam — 6liim

2. iz — imge

3. Mahrem —
kamusal

4. Avrupa —
Osmanh
(baglamsal)

Maske, 6liim ile defin
arasindaki kisa araligt
kalicilagtirir.

Maske hem fiziksel bir
temasin izi hem de
bigimlendirilmis bir temsildir.

Oliim doseginde iiretilen
nesne, miizede kamusal bir
anlam kazanir.

Maske, Avrupa'ya 6zgii bir
pratigi oliiyti agirlikla yazi ve
simgeyle anan bir baglama
tagir.

Kalibin 6liimiin ardindan
Asiyan'da almmasi (Ozcan, 2016,
s. 157); fotografta goriilen ¢okmiis
yiiz hatlart.

Kalip smurlarinin se¢imi ve siyah
oval levha iizerinde sergileme;
Chopin 6rneginde belgelenen
rotus.

Maskenin yatak odasinda
sergilenmesi (Onat, 2016); 1945'te
miize, 1961'de mezar nakli (IBB
Atatlirk Kitaphgy, t.y.).

Bilinen ilk Osmanli 6liim maskesi
kaydi (Toros, 1988, s. 14, aktaran
Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
t.y.; Abiyeva, 2022); mezar tasi
gelenegi (Eldem, 2005); sanatginin
Paris yillar1.

Kalibm 6liimden ne kadar sonra
alindig belgelenmemistir; esik,
nesnenin tiirll geregi gegerlidir.

Mihri Hanim'm yiizeye
miidahale edip etmedigi
bilinmemektedir; miidahale
yalnizca sergileme diizeyinde
gozlemlenebilir.

Kurumsal siireg belgelidir;
sergileme kararlarinin gerekgesi
belgelenmemistir.

"Tlk" iddias1 bilinen kaynaklarla
sinirhidir; sistematik arsiv
taramasi gerektirir.

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmistir.

Mihri Hanim ve Tevfik Fikret

Egitim ve Avrupa Yillart

Mihri Hanim, Dr. Ahmed Rasim Pasa'nin kiz1 olarak istanbul'da dogmustur. ilk resim derslerini saray
ressami Fausto Zonaro'dan almis, 1900'lerin basinda 6nce Roma'ya, ardindan Paris'e gitmistir. Paris'te Edebiyat-1
Cedide sairlerinin, Osmanli devlet adamlarinin ve uluslararasi bir miisteri ¢evresinin portrelerini yaparak ge¢imini
saglamistir (Sakip Sabanci Miizesi, t.y.). 1905'te Sorbonne'da siyasal bilimler okuyan Miisfik Selami Bey ile
evlenmis (Ozcan, 2016, s. 156) ve "Mihri Miisfik" adim1 bu evlilikle almistir.
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Avrupa yillari, 6liim maskesi jestini anlamak agisindan 6nemlidir. Paris, on dokuzuncu yiizy1l boyunca déhi
kiiltiiniin maddi emanetlerinin, yani 6lim maskelerinin ve el kaliplarinin dolagimda oldugu bir merkezdi.
Sanatginin portrelerinde canli model ile fotografi birlikte kullandig1 ve desen ile anatomi bilgisini ustalikla ortaya
koydugu bilinmektedir (Abiyeva, 2022). Bu birikim, bir yilizden kalip almay1 olanakli kilan beceri altyapisini da
saglamis olmalidir. Sanatgmmin Yap: Kredi Koleksiyonu'ndaki 1920 tarihli suluboya otoportresi, bu portre
birikiminin ayn1 déneme ait bir drnegidir (Sekil 3).

Sekil 3. Mihri Hanim, Otoportre (Suluboya, 29.08.1920, Yap1 Kredi Koleksiyonu)
Kaynak: SALT (2019).
Istanbul'a Déniis ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Istanbul'a donen Mihri Hanim, 1913'te Dariilmuallimat'ta (Kiz Ogretmen Okulu) resim dgretmeni olmus;
1914'te inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulusunda belirleyici bir rol {istlenmis ve okulun ilk kadm miidiirii
olmustur. Acik havada resim ve canli modelden calisma gibi uygulamalar1 kadinlarin sanat egitimine ilk kez o
tasimistir (Sakip Sabanci Miizesi, t.y.). SALT'!n sergi metni, okulun kurulmasini heniiz 29 yasindayken
savundugunu vurgular (SALT, 2019).

Edebiyat-1 Cedide Cevresi ve Tevfik Fikret ile Dostluk

Mihri Hanim'in Istanbul'daki ¢evresi biiyiik dlgiide Edebiyat-1 Cedide ve Ittihat ve Terakki aydilarindan
olusuyordu. Maliye Nazir1 Cavid Bey ve Hiiseyin Cahit (Yalgimn) ile dostlugu basina da yansimis; 1919'da ikisini
cezaevinde ziyaret etmesi gazetelerde yer almustir (Akoz, 2009; Ozcan, 2016, s. 157). Bu cevre iginde en derin
bag1 ise Tevfik Fikret ile kurmustur (SALT, 2019). Bu dostlugun somut izlerinden biri, Mihri Hanim'in yaptig1 ve
bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi'nde bulundugu bildirilen Fikret portresidir (Kasapoglu, 2020; Sekil 4).

Dostlugun bir bagka izi, Rusen Esref Unaydin'in anilarinda yer alir. Rusen Esref'in aktardiina gore Fikret,
bir sdylesi sirasinda Mihri Hanim'dan "yukarida bir hanim var" diye s6z etmis ve onu 6vgiiyle anmistir (aktaran
Akoz, 2009). Fikret'in kendisinin de amatdr bir ressam oldugu, evinin projesini bizzat ¢izdigi ve gorsel sanatlara
derin bir ilgi duydugu hatirlandiginda, iki sanatg¢1 arasindaki iliskinin estetik bir yakinliga da dayandigi anlagilir.
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T e | |
Sekil 4. Mihri Hanim, Tevfik Fikret Portresi (tarihsiz)

Kaynak: Ozcan (2016, s. 164, Resim 3).

Sonraki Yillar

Mihri Hanim 1919'da okulun miidiirliigiinii birakmus, bir y1l kadar Roma'da kaldiktan sonra Istanbul'a
doniip iki y1l daha ders vermis ve 1923'te esinden ayrilarak yeniden Roma'ya gitmistir (Ozcan, 2016, s. 157). Bu
yillarda Mustafa Kemal'i maresal iiniformasiyla resmeden ilk kadin ressam olmustur; biiyiik boyutlu bu portre
bugiin kayiptir ve yalmzca fotografi aracihigiyla bilinmektedir (Ozcan, 2016, ss. 157, 166; SALT, 2019; Sekil 5).
1927'de New York'a yerlesmis, burada Franklin D. Roosevelt ve Thomas Edison gibi isimlerin portrelerini
yapmustir (Abiyeva, 2022; SALT, 2019). Sanatg1 1954'te New York'ta 6lmis; yapitlarinin énemli bir kisnu
giiniimiize ulasmamistir (Abiyeva, 2022). Bu kayip, Fikret maskesini Mihri Hanim'm Istanbul yillarindan kalan
ve kamusal bir koleksiyonda korunan nadir nesnelerden biri yapmaktadir.

Sekil 5. Mihri Hanim, Maresal Mustafa Kemal Portresi (y. 1922)
Kaynak: Giirel (2022).

Biyografik Kaynaklarin Giivenilirligi

Mihri Hanim'in yasamina iliskin bilgilerin 6nemli bir boliimil, arsiv belgelerinden ¢ok ani1, gazete yazisi,
roman ve tiyatro gibi anlatt tiirleri araciligiyla dolasima girmistir. Ozcan'm (2016, ss. 154—155) belirttigi gibi Selim
fleri'nin (1998) oyunu ressamin biyografisine biiyiik olciide bagli kalmakla birlikte kurmaca eklemeler
icermektedir; oyunun dayandigi biyografik kaynaklarin bir kism1 da roman ve popiiler biyografi niteligindedir. Bu
durum, olgular diizeyinde de ¢eliskilere yol agmaktadir. Sanat¢inin dogum tarihi kaynaklarda 26 Subat 1886 ya da
13 Aralik 1885 olarak verilmektedir (Ozcan, 2016, s. 155; SALT, 2019). Son yillarina iliskin anlatilar da ayrigir:
Bazi kaynaklar onun New York'ta bir kimsesizler yurdunda 61diigiinii ve kimsesizler mezarligina gdmiildiigiini
belirtirken, Murat Bardak¢1 ressamin son yillarinin yoksulluk iginde gegmedigini vurgulamaktadir (Bardaket,
2015, aktaran Ozcan, 2016, s. 157).
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Bu ¢eligkiler yontemsel bir uyari niteligi tagir: Mihri Hanim'm "unutulmus ve trajik kadin sanat¢1" olarak
kurgulanan anlatisi, maskeye yiiklenen anlamlar1 da etkileyebilir. Bu nedenle an1 ve kurmaca metinler olgu
kaynagi olarak degil, maskenin kiiltiirel bellege nasil yerlestigini gosteren veriler olarak kullanilmistir.

Maskenin Gorsel Coziimlemesi

Nesnenin Kimligi ve Bugiinkii Konumu

Mihri Hanim'm sairin vefatinin ardindan Asiyan'da Fikret'in yiiziiniin ve sag elinin kalibin1 aldig1 akademik
literatiirde belirtilmektedir (Ozcan, 2016, s. 157). Ozcan, kalibin malzemesini ve &liimden ne kadar sonra almdigimni
belirtmemektedir. Taha Toros'un sairin esinin anlatimina dayanarak aktardigina gore, 6liimiin ardindan odaya ilk
giren Mihri Hanim olmus ve Bati'daki drneklerde oldugu gibi sairin yiiziiniin kalibini almistir (Toros, 1988, s. 14,
aktaran Ankara Resim ve Heykel Miizesi, t.y.). Bu anlati kalibin 6liimiin hemen ardindan ve ailenin bilgisi
dahilinde alindigini diisiindiirmekle birlikte, malzemeye ve siirece iligkin ayrinti vermemektedir. Bugiin miizede
sergilendigi bildirilen nesne ise yalnizca yiiz maskesidir (Onat, 2016); el kalibinin bugiinkii yeri ve durumu
yayimlanmis kaynaklarda yer almamaktadir. Bazi popiiler kaynaklarda Mihri Hanim'in yiiz kalibindan bir "heykel"
yaptigindan s6z edilmesi, maske ile ondan tiiretilmis olas1 bir biist ya da kabartma arasindaki ayrimin da arsiv
belgeleriyle netlestirilmesi gerektigini gostermektedir.

Nesnenin bugiinkii konumu, anlaminin ayrilmaz bir pargasidir. Fikret'in 1906—1915 yillar1 arasinda
yasadig1 Asiyan'daki ev, 1940'ta Istanbul Belediyesi tarafindan sairin esi Nazime Fikret'ten satin almmus ve 1945'te
Tiirkiye'nin ilk edebiyat miizesi olarak agilmstir. Fikret'in Eyiip'teki aile kabristaninda bulunan naas1 1961'de evin
bahgesine nakledilmis ve miize bu tarihten sonra Asiyan Miizesi adin1 almistir (IBB Atatiirk Kitaphig, t.y.; Sekil
6). Maske, evin iist katinda, sairin yatak odasinda sergilenmektedir (Onat, 2016; Sekil 7). Sergilenen nesnenin
0zgilin dokiim degil bir kopya oldugu, miize kaydiyla dogrulanmamis bir kaynakta bildirilmektedir (Marmara
EAH, ty.). Miize binasinda 2026'da restorasyon calismalarma baslanmistir (Hiirriyet Daily News, 2026);
maskenin sergilenisine iligkin betimleme, restorasyon oncesi diizene dayanmaktadir.

Sekil 6. Asiyan Miizesi, Rumelihisari, Istanbul
Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: (t.y.).
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Sekil 7. Mihri Hanim, Tevfik Fikret'in Oliim Maskesi (1915)
Kaynak: Ozcan (2016, s. 164, Resim 4).

Ozcan'm (2016, s. 164) yayimladig1 fotografin ¢ekim tarihi ve 6zgiin dékiime mi miizedeki kopyaya mu ait
oldugu belirtilmemistir. Bu fotografta maske, siyah ve oval bir zemin levhasina yerlestirilmis, agik krem tonlu,
alciy1 andiran bir dokiim olarak goriilmektedir. Fotografta goriilebildigi kadariyla kalip yalnizca yiiziin 6n yiizeyini
kapsamakta; kulaklar ve sag ¢izgisi kaliba dahil edilmemis gériinmektedir. Gozler kapali, géz cukurlart ve sakaklar
belirgin bi¢imde ¢okmiis, elmacik kemikleri 6ne ¢ikmistir. Fikret'in fotograflarindan bilinen giir biyik ise yiizey
dokusunda agik¢a okunabilmektedir. Giirel'in (2022) yayimladigi bagka bir fotografta maskenin koyu gériinmesi
biiyiik olasilikla reprodiiksiyon kalitesinden kaynaklanmaktadir; malzeme ancak dogrudan incelemeyle
belirlenebilir. Siyah oval levha lizerinde sergilenme bi¢imi, maskeyi bir dokiim pargast olmaktan ¢ikarip madalyon
ya da kabartma portreyi andiran, ¢er¢cevelenmis bir anma nesnesine doniistiirmektedir. Fotografta goriilen ¢cokmiis
hatlar ise, Chopin maskesinde Clésinger'in sonradan yumusattigi tiirden "6liimiin bozdugu" bir yiiziin bu drnekte
idealize edilmeden korunmus olabilecegini diisiindiirmektedir. Yiizeye sonradan miidahale edilip edilmedigi ise
ancak nesnenin dogrudan incelenmesiyle anlasilabilir.

Maskenin sergilendigi yer de anlam tagir: Maske, sairin yasadig1 ve 61diigli evin en mahrem mekanina,
yatak odasma geri getirilmistir. Ziyaret¢i bdylece bir yiiz imgesiyle birlikte 19 Agustos 1915'in yeniden
kurgulanmig sahnesiyle karsilasir. Barthes'n "bu olmustur" 6nermesi bu Ornekte nesneyle sinirli kalmayip
maskenin sergilendigi mekana da uzanmaktadir.

Kalibin Alinits Zamani ve Cenaze Pratikleri

Oliim maskesinin kalibi, 6liimden sonra ama yiiz hatlar1 ¢oziilmeden &nce, kisa bir siire icinde alinmalidir.
Miisliiman cenaze geleneginde ise dliiniin bedeni yikanir, kefenlenir ve miimkiin olan en kisa siirede defnedilir.
Kalibin bu ritiiel agidan yogun aralikta, ailenin ve yakin g¢evrenin rizasi olmadan alinmig olmasi gii¢
goriinmektedir. Toros'un aktardif1 ve sairin esine dayanan anlatim da bu yondedir; bu durum, Fikret'in yakin
cevresinde maskenin bir bellek nesnesi olarak degerine iliskin bir uzlas1 bulundugunu diisiindiirmektedir.

Islam diisiincesinde insan suretinin temsiline iliskin tutumlar tarihsel olarak tekdiize degildir; Osmanl
minyatiir gelenegi ve on dokuzuncu yiizyildan itibaren saray ¢evresinde yayginlasan portre ve fotograf pratikleri
genis bir tutum yelpazesini gosterir (Shaw, 2011). Dolayisiyla Fikret maskesini bir "yasagin ¢ignenmesi" olarak
degil, ge¢c Osmanli aydin gevrelerinde yasanan gorsel modernlesmenin ug¢ bir ifadesi olarak gérmek daha
isabetlidir.

Bu nedenle galisma, "Osmanli-islam kiiltiirii" ifadesini tek ve degismez bir anma pratigi anlaminda
kullanmamakta, {i¢ diizeyi birbirinden ayirmaktadir. Dini norm diizeyinde 6liiniin hizla defnedilmesi ve bedene
saygi ilkeleri; toplumsal gelenek diizeyinde mezar tas1 ve kitabe araciligiyla anma (Eldem, 2005); seckin ¢evrelerin
pratikleri diizeyinde ise on dokuzuncu ylizyildan itibaren yayginlasan portre ve fotograf (Shaw, 2011)
belirleyicidir. Fikret maskesi, zamanlama bakimindan birinci diizeyle gerilim i¢indedir, ikinci diizeyden ayrilir,
iiclincii diizeyin ise ug¢ bir uzantisi olarak goriilebilir. Maskenin "istisnai" oldugu iddiasi, Osmanli'da daha 6nce
oliim maskesi alindigina iliskin bir kayda bilinen kaynaklarda rastlanmamasina dayanmaktadir (Toros, 1988, s.
14, aktaran Ankara Resim ve Heykel Miizesi, t.y.; Abiyeva, 2022). Bu iddia, sistematik bir arsiv taramasiyla
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sinanana kadar bir "bilinen ilk 6rnek" iddias1 olarak okunmalidir. Osmanli'da 6liim sonrasi hatira fotografi ya da
bedensel kalintilarla ilgili pratiklerin karsilagtirmali incelemesi ise bu ¢alismanin kapsami disindadir.

Chopin Ornegiyle Karsilastirma

Fikret maskesinin anlamimi netlestirmek icin en verimli karsilastirma, Frédéric Chopin'in 6limiiniin
ardindan alinan kaliplardir. Chopin 17 Ekim 1849'da Paris'te 6ldiiglinde, heykeltiras Auguste Clésinger 6liimiin
hemen ardindan bestecinin yiiziinden iki ayr1 kalip ve sol elinin kalibin1 almistir (Rapperswil Polonya Miizesi, t.y.-
a, t.y.-b). Clésinger'in ilk kaliptan doktiigli maskeyi kendisinde tuttugu, ikinci kalib1 ise 6liimiin biraz bozdugu
yiizli idealize etmek iizere hafifce rotuslayarak kullandigi bilinmektedir (Rapperswil Polonya Miizesi, t.y.-a).
Boylece maske, salt bir iz olmaktan ¢ikip romantik bir sanat¢i ikonuna doniistiiriilmiistiir. Clésinger negatif
kaliplardan birden fazla bronz dokiim de yaptirmigtir; Sekil 8'deki dokiimler Glasgow'daki Hunterian Miizesi ve
Sanat Galerisi koleksiyonundadir (GLAHM 112085 ve 112086). Fikret maskesinden farkli olarak bu dokiimlerde
kulaklarm, sagin ve boynun da kaliba alindig1 goriilmektedir (Sekil 8).

iki 6rnegin belgelenme diizeyleri ise esit degildir: Chopin kaliplarina iliskin bilgiler koleksiyon kayitlarina
dayanirken, Fikret maskesi igin benzer diizeyde bir kayit yayimlanmamistir. Asagidaki karsilastirma bu fark
gozetilerek okunmalidir (Tablo 2).

Karsilagtirma {i¢ noktay1 aydmlatir. Birincisi, yiiz ile elin birlikte kaliba alinmas1 her iki ornekte de
sanat¢inin yaratict organina 6zel bir deger verildigi yoniinde okunabilir. Chopin'de kaliba alinan el piyanistin sol
eli, Fikret'te ise sag eldir. Sag el, sairin yazma eylemiyle iligkilendirilebilecek sembolik bir yorum olanag1 sunar;
ancak kaynaklar bu se¢imin bilingli olarak bu amagla yapildigin1 dogrulamamaktadir ve sag el, sag elini kullanan
biri icin en olagan secim de olabilir. ikincisi, Chopin &rnegi 6liim maskesinin indeksikal "dogruluk" iddias ile
sanat¢1 miidahalesi arasindaki gerilimi agikga gosterir; Mihri Hanim'in kaliba benzer bir rétus yapip yapmadigi ise
bilinmemektedir. Ugiinciisii, Clésinger'in Chopin ile iliskisi George Sand ¢evresinden gelen bir yakinlik ve mesleki
firsatlarla oriiliidiir. Koleksiyon kaydina gore Clésinger, bestecinin oliimiinden 1850 baharma kadar, sonraki
kopyalar sayilmaksizin, Chopin'e adanmig yaklasik on yedi ayr1 yapit iiretmistir (Rapperswil Polonya Miizesi, t.y.-
b); kopyalarin hari¢ tutulmasi, saymin ayni kaliptan alimmis dokiimleri degil ayn yapitlar ifade ettigini gosterir.
Mihri Hanim'n jesti ise bilinen kaynaklarda bir siparise ya da ticari beklentiye baglanmamaktadir.

Sekil 8. Auguste Clésinger, Frédéric Chopin'in Oliim Maskesi ve Sol El Kalib1 (1849, Sonraki Bir Dokiim; Hunterian Miizesi
ve Sanat Galerisi, Glasgow, GLAHM 112085 ve 112086)

Kaynak: Russ (2010), CC BY-SA 2.0 UK.
Iki maske arasindaki farklar Tablo 2'de dzetlenmistir.

Tablo 2. Chopin ve Fikret Oliim Maskelerinin Karsilastirilmas1

Olciit Chopin maskesi (1849) Fikret maskesi (1915)
Kalib1 alan Auguste Clésinger, heykeltirag, George Mihri Hanim, ressam ve egitimci, sairin
Sand'm damadi yakin dostu
Kaliba alinan organlar Yiiz ve sol el Yiiz ve sag el
Kiiltiirel baglam Romantik dahi kiiltii, Paris Geg¢ Osmanli modernlesmesi, savas yillari
Istanbul'u
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Olgiit Chopin maskesi (1849) Fikret maskesi (1915)
Sanatg1 miidahalesi Ikinci kalip idealize edilerek rétuslanms Belgelenmemis; arsiv aragtirmast
gerektiriyor

Uretim iligkisi Oliimiin ardindan Chopin'e adanmus Bilinen kaynaklarda bir siparisle
yaklagik on yedi ayr1 yapit (sonraki iligkilendirilmemis
kopyalar haric)

Bugiinkii sergilenme Rapperswil, Glasgow ve bagka Asiyan Miizesi, sairin yatak odasi (kopya
koleksiyonlarda dokiimler oldugu bildirilmektedir)

Belgelenme diizeyi Koleksiyon kayitlar1 (Rapperswil Polonya  Ikincil kaynaklar; birincil belge ve
Miizesi; Hunterian Miizesi, Glasgow) koleksiyon kayd: yayimlanmamis

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmstir.

Portre ile Maskenin Karsilastirllmasi

Mihri Hanim'in Fikret'e iliskin iki imgesi, yani sairin sagliginda yapilmis portresi (Sekil 4) ile dliimiiniin
ardindan alinan maske (Sekil 7), ayni yiiziin iki temsil rejimini yan yana gérme olanagi sunar. Portrenin tarihi
bilinmemekte, teknigi de kaynaklarda farkli verilmektedir (karakalem: Ozcan, 2016, s. 164; kagit lizerine pastel,
33 x 41 cm: Kasapoglu, 2020); asagidaki gozlemler bu nedenle yayimlanmis reprodiiksiyona dayanmaktadir.
Portrede yliz, ressamin gozlemi ve elinin izi aracilifiyla kurulur: Fikret neredeyse cepheden, gozleri izleyiciye
yonelmis olarak ve eskiz niteliginde serbest cizgilerle verilmistir. Ileri'nin oyununda ressamin sairin goz rengini
belirlemeye calistigi sahne kurmaca olsa da portrenin bakisa dayanan dogasini iyi 6zetler (Ozcan, 2016, s. 164).

Maskede ise bu bakis yoktur. Gozler kapalidir; yiiz izleyiciye yonelmez, ona yalnizca sunulur. Peirce'iin
terimleriyle portre agirlikli olarak ikonik, maske ise agirlikli olarak indeksikal bir gostergedir. Belting'in
(2013/2017) portreyi bir tiir maske olarak tanimlayan dnermesi, bu iki nesne karsisinda dikkat ¢ekici bir tersine
doniise ugrar. Portrede yasayan yliiz, ressamin yorumuyla bir anlamda "maskelenir"; 6liim maskesinde ise yiiz,
ifadesini yitirdigi anda en az yorumlanmis haliyle kaydedilir. Benkard'in (1926/1929) 6liim maskesinde gordiigi
"ebedi yiiz" fikri de yasayan yiiziin gegici ifadelerinin silinmesine dayanir.

Ancak bu karsithk mutlak degildir. Maske de se¢im ve yorum igeren islemlerle bi¢imlenir: kalibin
sinirlarinin belirlenmesi, dékiimiin yapilmast ve nesnenin siyah oval bir levha i{izerine yerlestirilmesi. Mihri
Hanim'm portrelerinde fotograftan da yararlandig: diisiiniiliirse (Abiyeva, 2022), portre de belirli 6l¢iide indeksikal
bir kaynaga yaslanir. iki imge, ikon ile indeks arasinda kesin bir ayrimdan ¢ok, ayn1 sanat¢inin aym yiize iki farkli
mesafeden yaklagsmasini gosterir: Biri dostun yasayan bakisini, 6teki o bakisin sona erdigi an1 kayda gegirir.

Tartisma

Bu boliim, gorsel ¢oziimlemenin bulgularini Tablo 1'de tanimlanan esikler {izerinden tartismaktadir. Kadin
sanat¢1 ve yas emegi tartismasi mahrem ile kamusal arasindaki esigin kisisel boyutunu, miizelesme tartigmasi ise
ayni esigin kurumsal boyutunu ele almaktadir. Kopya tartigmasi iz ile imge arasindaki esige, maskenin edebi
temsili ise 6liim ile defin arasindaki anin nasil hatirlandigina odaklanmaktadir.

Kadin Sanatci ve Yas Emegi

Bati'da 6liim maskesi gelenegi biiyiik 6l¢iide erkek heykeltiraslarin elinde gelismis ve ¢ogunlukla erkek
"bilylik adamlarm" yiizlerini kaydetmistir; Chopin, Beethoven ve Napoléon 6rnekleri bu cinsiyetli diizeni yansitir.
Fikret maskesi bu diizenin diginda kalir: Kalib1 alan bir kadindir, iistelik heykeltirag degil ressamdir ve kadinlarin
sanat egitimine erigimi i¢in miicadele etmig bir kurucu figiirdiir.

Linda Nochlin (1971), "biiyiik kadin sanatcilarin" yoklugunu yetenek eksikligine degil kurumsal kosullara
baglamis ve kadinlarin ¢iplak model ¢aligmasindan dislanmasimni bu kosullarin en belirleyicilerinden biri olarak
gdstermistir. Mihri Hanim'm Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde canli modelden calismay1 kadinlarin egitimine
tasimast, bu engelin Osmanli baglaminda asilmasi anlamina gelir. Bu agidan 6lii bir bedenin yiiziine dokunarak
kalip almak, kadin sanat¢inin bedenle ¢aligma hakkini tistlenmesinin ¢arpict bir ifadesi olarak goriilebilir. Ancak
bu yorum, Mihri Hanim'in niyetine iliskin bir belgeye degil, giincel toplumsal cinsiyet odakli sanat tarihinin
sorularina dayanmaktadir.

Oliiniin bedenini yikamak ve hazirlamak, pek ¢ok kiiltiirde kadinlarin iistlendigi mahrem bir yas emegidir.
Fikret maskesinde 6lii bedene dokunan el, ayni zamanda iz alan ve imge {ireten bir eldir. Ayni okuma ¢ergevesinde
maske, mahrem bakim emegi ile profesyonel sanatsal emegin birlestigi bir nesne olarak yorumlanabilir.

Miizelesme ve Ulusal Bellek

Fikret, Cumhuriyet doneminde laik ve aydinlanmaci degerlerin edebi sembollerinden biri olarak anilmistir.
Evin 1940'ta belediyece satin alinip 1945'te miizeye doniistiiriilmesi ve naasin 1961'de bahgeye nakledilmesi, bu
sembolik konumun kurumsal ifadeleri olarak goriilebilir (IBB Atatiirk Kitapligy, t.y.). Bu kararlarin gerekcelerini
belgeleyen kayitlar bu ¢alismada incelenmemistir; asagidaki yorum bu nedenle kurumsal sonuglardan hareket eden
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bir okumadir. Mezar, yatak odasi, kisisel esyalar ve maske birlikte, Asiyan'a bir tiir laik tiirbe niteligi
kazandirmaktadir.

Bahg¢edeki mezar ile yatak odasindaki maske arasindaki iligki, bu bellek mekaninin iki farkli anma rejimini
bir arada barindirdigint da gosterir (Sekil 9). Mezar, Osmanli geleneginde oldugu gibi 6lilyii yiiziiyle degil, adi,
tarihleri ve kitabesiyle anar. Sairin yiizii ise birka¢ metre 6tede, evin i¢inde, maskenin indeksikal izi olarak korunur.
Agiyan'da yazi ile iz, simge ile indeks, boylece ayni ziyaret giizergahi lizerinde yan yana yer alir.

e

Sekil 9. Tevfik Fikret'in Asiyan Bahgesindeki Mezar1
Kaynak: Bir Dakikada Geziyorum (t.y.).

Roma imagines'i soyun mesruiyetini kamusal olarak sergiliyorsa, Asiyan'daki maske de bir entelektiiel soy
¢izgisinin kurumsal anmasinda benzer bir islev goriiyor gibidir. Ne var ki bu kurumsallasma, nesnenin yaraticisin
geri plana itmistir: Ziyaretci i¢in maske oncelikle "Fikret'in yiizii"diir; onu alan kadin sanat¢inin adi ve emegi
ikincil bir bilgi olarak kalir.

Bu asimetri, nesnenin ve yaraticisinin yasam oykiilerini yan yana koyan Sekil 10'da agik¢a goriilmektedir.
Maske, Asiyan'in 1940'ta belediyece satin alinmasi, 1945'te miizeye doniistiiriillmesi ve 1961'de sairin naasinin
bahceye nakledilmesiyle kesintisiz bir kurumsal siireklilik kazanmistir. Mihri Hanim ise 1923'ten sonra iilke
diginda yasamus, 1954'te New York'ta 6lmiis ve ad1 6zellikle 1990'larin sonundan itibaren Ileri'nin (1998) oyunu,
Tuna'nin (2007) monografisi ve SALT'in (2019) sergisi araciligiyla daha genis bir dolasima girmigtir. Nesne
kurumsal bellekte yerini korurken onu iireten sanatci, uzun bir siire bu bellekte sinirli bigimde anilmustir. Sekildeki
tarihler IBB Atatiirk Kitaphig1 (t.y.), Sakip Sabanci Miizesi (t.y.), Ozcan (2016, s. 157), Abiyeva (2022), ileri
(1998), SALT (2019) ve Onat (2016) kaynaklarina dayanmaktadir.
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Nesne ve mekan

1945
11k edebiyat
miizesi agihr Bugiin
Kopya oldugu bildirilen
maske yatak odasinda

1961
Naas bahceye nakledilir;

Belediye evi
satin alir

Agiyan Mizesi ad1

Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi kurulur

1998
[leri, Ol Bir
uzun unutulus Kelebek

1923

Roma'ya gider

Sanatci ve hatirlanma

Sekil 10. Fikret'in Oliim Maskesi ve Mihri Hanim: iki Zaman Cizgisi (1906-2026)
Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmigtir.

Kopya ve indeksikal Bag

Asiyan'da sergilenen nesnenin bildirildigi gibi kopya olmasi, 6liim maskesinin ontolojisi agisindan bir soru
dogurur. Walter Benjamin (1936/1969), teknik ¢ogaltma ¢aginda sanat yapitinin biricikliginden kaynaklanan
"aura"sin1 yitirdigini savunmustu. Oysa 6lim maskesi dogas1 geregi ¢ogaltilabilir: Tek bir negatif kaliptan ¢ok
sayida dokiim alabilir ve Chopin érneginde oldugu gibi bu dokiimler farkli koleksiyonlara dagilabilir. Maskenin
aurast bu durumda belirli bir dokiimde degil, dokiimlerin geri gotiiriildiigli tekrarlanamaz temas aninda
aranmalidir.

Didi-Huberman'in iz kavrami bu noktada agiklayicidir; ancak iki ayri iddiay1 birbirinden ayirmak gerekir.
Birincisi, 1915'te sairin yiiziiyle fiziksel bir temasin gerceklestigi iddiasidir; bu iddia mevcut kaynaklarca
desteklenmektedir (Ozcan, 2016, s. 157). ikincisi, bugiin sergilenen kopyanin bu temasa maddi olarak nasil
baglandigidir. Kopyanin 6zgiin negatif kaliptan myi, ilk dokiimden mi, yoksa bir dokiimden yeniden alinmig bir
kaliptan mu tretildigi bilinmemektedir. Kopya ilk temasa kesintisiz bir dokiim zinciriyle bagliysa, Peirce'iin
terimleriyle indeksikal bagini zayiflamis da olsa korur; zincir belgelenemedigi siirece ise bu bag bir olasilik olarak
kalir. Bu belirsizlik, ziyaret¢inin Asiyan'da deneyimledigi auranin bir 6l¢iide nesnenin kendisinden ¢ok, onun
hakkinda anlatilan temas 6ykiisiine dayandigini diisiindiirmektedir.

Maskenin Edebi Temsili

Maskenin kiiltiirel bellekteki yerini gosteren dnemli bir veri, Selim Ileri'nin Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek
(1998) adli oyunudur. Ozcan'in (2016, s. 164) ¢dziimlemesine gore oyunun birinci perdesi, Mihri Hanim'm sairin
vefatinin hemen ardindan maskeyi almak iizere hazirlik yaptigi sahneyle sona ermektedir. Dramaturjik agidan bu
tercih anlamlidir: Oyun, maskeyi ressamin yagaminda bir esik ve doniim noktasi olarak kurgular. Bu yorum,
maskenin Mihri Hanim'm biyografik anlatisinda da bir yap1 tasi olarak islev gérdiigiinii géstermektedir.

Oyunun sahneyi kalibi alimisiyla degil hazirligiyla sinirh tutmasi da dikkat gekicidir: Olii bedene dokunma
ani kurmacada bile sahnelenmemistir. Kalibin alindigi an, Toros'un aktardigi kisa anlati diginda tarihsel
kaynaklarda da ayrintili bigimde betimlenmemistir.

Sonug¢

Bu c¢alisma, Mihri Hanim'm 1915'te Tevfik Fikret'in yiliziinden ve sag elinden aldig1 kalib1 bagimsiz bir
sanat tarihsel inceleme nesnesi olarak ele almistir. Sonuglar, kanit diizeylerine gore li¢ baglikta 6zetlenebilir.

Mevcut kaynaklarla gosterilebilen olgular sunlardir: Kalip, Fikret'in 6liimiiniin ardindan Asiyan'da Mihri
Hanim tarafindan alinmistir (Ozcan, 2016, s. 157; Toros, 1988, s. 14, aktaran Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
t.y.). Toros'tan aktarildigina gére maske, Osmanli'da alinmig bilinen ilk 6liim maskesidir (Toros, 1988, s. 14,
aktaran Ankara Resim ve Heykel Miizesi, t.y.; Abiyeva, 2022). Bugiin Asiyan Miizesi'nde, sairin yatak odasinda
sergilenen nesnenin bir kopya oldugu, miize kaydiyla dogrulanmamis bir kaynakta bildirilmektedir (Marmara
EAH, t.y.). Chopin kaliplartyla yapilan karsilastirma ise, belgelenme diizeyleri esit olmamakla birlikte, Avrupa
orneginin aksine Fikret maskesinin bilinen kaynaklarda bir siparis ya da ticari iliskiyle baglantilandirilmadigini
ortaya koymustur.

Caligmanin sanat tarihine katkisi, bu olgulart yorumlamak i¢in dnerdigi "esik nesnesi" kavramidir. Van
Gennep ve Turner'in liminalite kavramini ritiieldeki kisiden ritiiel sirasinda iiretilen nesneye aktaran bu oneri,
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maskeyi iz, yas nesnesi ya da miize nesnesi kategorilerinden birine yerlestirmek yerine, ayni nesnenin bu
kategoriler arasindaki yer degistirmesini izlemeyi saglar. Nesneye ickin ii¢ esik ile Fikret maskesine 6zgii
baglamsal bir esik, her biri i¢in ayr1 bir dayanak ve sinir belirtilerek (Tablo 1) tek bir nesne iizerinde
birlestirilmistir. Kadin sanatg¢1 ve ulusal bellek boyutlarina iliskin yorumlar ise kanitlanmis olgular degil, mevcut
veriler lizerine kurulmus sanat tarihsel okumalardir; sag elin sairin yazma eylemiyle iligkilendirilmesi de bu
kapsamdadir.

Birincil belge ve 6zgiin nesne incelemesi bulunmadigi igin dnemli sorular agik kalmaktadir: Kalibin hangi
malzemeyle, 6liimden ne kadar sonra ve kimlerin yardimiyla alindig1; 6zgiin negatif kalibin, ilk dokiimiin ve el
kalibinin akibeti; sergilenen kopyanin hangi dokiim zincirine dayandigi ve Mihri Hanim'in yiizeye miidahale edip
etmedigi. Bu sorular yanitlanmadik¢a maskenin indeksikal statiisiine ve sanat¢inin niyetine iliskin yorumlar
ihtiyatla okunmalidir.
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Extended Abstract

Introduction

On 19 August 1915, during the Gallipoli campaign, the poet Tevfik Fikret died in Asiyan, his house in
Rumelihisari, Istanbul. Shortly after his death, his close friend, the painter Mihri Hanim (Mihri Miigfik, 1885/86—
1954), took a cast of his face and right hand. Usually mentioned in a single sentence, the event stands at the
intersection of several art-historical problems: the cast was taken by an artist who had played a decisive role in
founding Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, the first official school of fine arts for women; the gesture fell outside the
customary practices of a Muslim funeral, which require the body to be washed and buried quickly; and the death
mask itself is a largely European practice extending from ancient Rome to the Romantic cult of genius. According
to Taha Toros, as reported in secondary sources, the Fikret mask is the first known death mask taken in the Ottoman
Empire.

The study asks what meaning the mask carries in the context of late Ottoman modernization, the position
of the woman artist, and the practices of mourning and memory, and what the object reveals about the theoretical
status of the death mask as a type of image. Subsidiary questions concern the theoretical tools for conceiving the
death mask as an image, the biography that made the gesture possible, and the mask’s position between Ottoman
commemorative practices and the European death mask tradition. In the publications reviewed, the mask is usually
cited as evidence of the friendship between painter and poet, and the object itself has not been examined
independently. To connect its indexical, comparative, and institutional dimensions, the study proposes the concept
of the “threshold object.”

Method

The research is an art-historical case study that combines document analysis with comparative visual
analysis of published images. The object was not examined directly; the analysis rests on published photographs
and written descriptions. Factual claims rest as far as possible on museum and collection records and scholarly
publications, whereas memoirs, press articles, and fiction are treated as facts only when an independent source
supports them, and otherwise as evidence of the mask’s place in cultural memory. The literature review was limited
to Turkish and English publications and was not a systematic database search. The visual analysis applies four
criteria in order, namely the area of the face included in the cast, surface and expression, traces of intervention,
and mode of display, and the same criteria are applied to the comparison case, the face and hand casts that Auguste
Clésinger took of Frédéric Chopin in 1849. The principal limitation is the scarcity of primary documents: the
material of the cast, the people who assisted, the time elapsed after death, and the whereabouts of the original
negative mold and the first positive cast remain unanswered in the published sources.
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Results

Read through theories of the death mask, the index, photography, and resemblance by contact (Benkard,
Belting, Peirce, Bazin, Barthes, Didi-Huberman), the mask is a trace before it is a representation. In Peirce’s terms,
the death mask is both an icon, since it resembles the face, and a strong index, since it results from direct physical
contact with that face, whereas the Ottoman gravestone commemorates the dead predominantly through symbolic
signs such as inscription and date. Deriving the threshold from Arnold van Gennep’s and Victor Turner’s notion
of liminality, the study transfers it from the person in the ritual to the object produced during the ritual and
distinguishes four thresholds: life and death, trace and image, and private and public, which are intrinsic to every
death mask, and a contextual threshold between European visual culture and Ottoman commemorative practice,
which is specific to the Fikret mask.

A published photograph, whose date and status as original or copy are not stated, shows a cream-colored,
plaster-like cast mounted on a black oval panel. The cast covers only the front of the face and apparently excludes
the ears and hairline; the eyes are closed, the eye sockets and temples are sunken, and the poet’s thick mustache
remains legible. The sunken features suggest that, unlike the face Clésinger idealized in his second Chopin cast,
the face “disturbed by death” may have been preserved without idealization. Whereas Clésinger produced about
seventeen separate works devoted to Chopin by the spring of 1850, the known sources do not link Mihri Hanim’s
gesture to any commission or commercial expectation. The mask is displayed in the poet’s bedroom in the Agiyan
Museum, opened in 1945 as Turkey’s first literary museum, and a source not confirmed by museum records reports
that the object on display is a copy. Unlike her portrait of Fikret, the mask records the face after its gaze has ended.

Discussion

Within the limits of the available sources, the study argues that Mihri Hanim’s gesture draws on the
European Romantic cult of genius, yet constitutes a known exceptional case that departs from the Ottoman
gravestone tradition of commemorating the dead through inscription and symbol rather than the face. The mask is
read not as the violation of a prohibition but as an extreme expression of the visual modernization under way in
late Ottoman elite circles. In view of Linda Nochlin’s account of the institutional barriers to women artists, the
fact that the cast was taken by a woman painter who had introduced work from the live model into women’s art
education may be read as uniting intimate mourning labor and professional artistic labor in a single act; this reading
rests on the questions of current gender-focused art history rather than on any document of the artist’s intention.
In the museum, the grave, moved to the garden in 1961, and the mask set inscription and indexical trace side by
side, while the institutionalization of the object has pushed the name and labor of the woman who made it into the
background. Until archival research establishes the material and timing of the cast and the casting chain behind
the displayed copy, interpretations of the mask’s indexical status and of the artist’s intention should be read with
caution.

Tevfik Fikret’s Death Mask by Mihri Hanim: A Threshold
Object in the Late Ottoman Period

Sen, Emre

ABSTRACT

This study examines the cast that Mihri Hanim (Mihri Miisfik, 1885/86—1954), a pioneering woman painter of the
late Ottoman period, took from the face and right hand of the poet Tevfik Fikret, who died on 19 August 1915.
Reported indirectly as the first known death mask made in the Ottoman Empire, the object, reportedly in the form
of a copy, has been displayed in the poet's bedroom in the Agiyan Museum, Istanbul. The article approaches the
mask as a "threshold object" condensing the relations between late Ottoman modernisation, the public position of
the woman artist, practices of mourning and the construction of national memory. The theoretical framework draws
on Ernst Benkard's and Hans Belting's work on the death mask and the face, Charles S. Peirce's concept of the
index, André Bazin's and Roland Barthes's ontology of photography, and Georges Didi-Huberman's notion of
resemblance by contact; the proposed concept of the "threshold object" is derived from Arnold van Gennep's and
Victor Turner's notion of liminality. Using an art-historical visual analysis based on published images and written
sources, the mask is compared with the casts Auguste Clésinger took of Frédéric Chopin's face and hand in 1849.
The study argues that while Mihri Hanim's gesture draws on the European Romantic cult of genius, it constitutes
a known exception to the Ottoman gravestone tradition, which commemorated the dead through inscription and
symbol, not the face. It further proposes that its making by a woman artist can be read as uniting mourning and
artistic labour in a single act.
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