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Bu calisma, Ankara Etnografya Miizesi’nin ahsap deposunda bulunan ve Nallthan’daki Taptuk Emre Tiirbesi’'ne
ait olan iki kanatli ahsap kapmin geometrik desenini ¢dziimlemeyi ve bu tiir desenlere Islam sanati literatiiriinde
yliklenen sembolik anlamlar tartigmay1 amaglamaktadir. Calismada desenin hangi birimlerden olustugu, hangi
geometrik kurgu asamalariyla yeniden kurulabilecegi ve bu bi¢imlere yiiklenen anlamlarin kapiya hangi 6l¢iide
aktarilabilecegi sorular ele alinmistir. Miize incelemesi, envanter kaydi ve miizenin sagladig1 gorseller iizerinde
gorsel analiz, ¢cokgen (poligon) teknigine dayali geometrik ¢6ziimleme ve ikonografik yorumlama birlikte
kullanilmis; desen SketchBook ve AutoCAD programlariyla yeniden ¢izilmistir. Céziimleme, desenin on koseli
yildiz, besgen, ugurtma ve iki tiir gegis ve baglanti formundan olustugunu, dairenin on esit pargaya boliinmesine
dayanan bir kurguyla elde edildigini ve dortte birlik bir bolimden simetri yoluyla kanadin biitiiniine
genigletilebildigini gdstermistir. Rumi motifleri yildiz merkezlerine, besgen ve baglanti formlarinin igine ve alt
bordiire yerlestirilmistir. Desenin Isfahan’daki bir ¢ini deseniyle bicimsel benzerligi ortak bir desen tipine isaret
etmekle birlikte kapinin tarihlendirilmesi i¢in tek basina kanit olusturmamaktadir. Bigimlere atfedilen tevhid,
sonsuzluk ve kozmik diizen anlamlari, Islam sanatin1 metafizik bir dil olarak okuyan yorum gelenegi icinde olas1
okumalar olarak degerlendirilmistir. Bilindigi kadariyla daha 6nce akademik olarak incelenmemis olan kapimnin
belgelenmesi ve deseninin yeniden kurulmasi, Anadolu’daki geometrik siisleme miras1 lizerine yapilacak
karsilagtirmali ¢aligmalara bir dayanak sunmakta ve desenin ¢agdas sanat uygulamalarina aktarilabilirligini
orneklemektedir.

Anahtar Kelimeler: Taptuk Emre, Islam sanat, geometrik desen, sembolizm, kiiltiirel miras
Giris

Sanat, insanlik tarihinin en kadim anlatim bigimlerinden biridir. Maddesel diinyada iz birakmak, yalnizca
estetik bir eylem degil; aym zamanda insan diisiincesinin, inancinin ve kiiltiiriiniin somut bir yansimasidir. Islam
sanatinda bu yansima, 6zellikle geometrik desenler araciligiyla ifadesini bulur. Geometri, yalnizca 6l¢ii ve oran
meselesi olmaktan 6te, evrenin diizenini, yaratilisin ahengini ve ilahi hakikati dile getiren bir sembol dili olarak
ortaya ¢ikar (Burckhardt, 2009, s. 56; Necipoglu, 1995, s. 24).

Taptuk Emre Tiirbesi’nin kapisi, bu sembolik gelenegin yasayan bir rnegini olusturur. Ahsap ylizeyinde
6zenle islenmis motifler, hem sanatsal bir deger hem de derin bir kiiltiirel anlatim tasir. Bu kapi, yalnizca tiirbeye
girig noktas1 degil; ayn1 zamanda ziyaret¢iyi maddeden manaya, goriinen diinyadan ilahi hakikate yonlendiren
sembolik bir esik islevi goriir.

Bu ¢alisma, Taptuk Emre Tiirbesi’nin geometrik desenli kapisini estetik, sembolik ve kiiltiirel agilardan ele
almay1; ayn1 zamanda geometrik analiz yontemleriyle ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Saha gozlemleri, miize arsiv
calismalart ve dijital tasarim teknikleri aracilifiyla gerceklestirilen analizler, kapinin yalnizca mimari bir 6ge
olmadigini, derin anlamlar tagtyan bir kiiltiirel miras niteligi kazandigini ortaya koymaktadir. Béylece bu calisma,
Islam sanatinda geometri ve sembolizmin énemine dair hem akademik hem de estetik bir katki sunmaktadur.

Bu amag dogrultusunda ¢aligmada i{i¢ soruya yanit aranmaktadir. (1) Kapinin geometrik deseni hangi temel
birimlerden olugmakta, bu birimler kompozisyon i¢inde nasil diizenlenmekte ve bu diizen, karsilagtirma igin
secilen Isfahan ¢ini deseniyle hangi bigimsel ortakliklar1 tagimaktadir? (2) Desen, hangi geometrik kurgu
asamalariyla yeniden gizilerek biitiin olarak kurulabilir? (3) Islam sanati literatiiriinde bu bigimlere yiiklenen
sembolik anlamlar nelerdir ve bu anlamlar Taptuk Emre Tiirbesi kapisina hangi 6l¢iide, hangi yorum diizeyinde
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aktarilabilir? Birinci soru 5. boliimde, ikinci soru 6. bdliimde, {igiinci soru ise 4. ve 5. boliimlerdeki yorumlar
iizerinden Tartigma boliimiinde ele alinmaktadir. Eser hakkinda bilindigi kadartyla yayimlanmis bir ¢éziimleme
bulunmadigindan, belgeleme ve yeniden kurma, sembolik yorumdan 6nce gelen ve onu siirlayan temel adim
olarak goriilmiistiir.

Yontem

Calismada saha gozlemleri, miize incelemeleri ve dijital tasarim teknikleri kullanilmigtir. Ankara iline bagl
Nallihan ilgesinde yer alan tiirbe ziyaretinde, kapimin Ankara Etnografya Miizesi ahsap deposunda bulundugu
anlagilmigtir. Tiirbe kapisinin geometrik deseni, Ankara Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Etnografya
Miizesi Midiirliigiiniin 12.04.2021 tarihli ve E-63150614-155.01-1312030 say1l1 Bilimsel Miize Arastirma Onay1
ile verilen aragtirma ve fotograf ¢cekme izninin ardindan Ankara Etnografya Miizesi’nin sagladigi gorsel kaynaklar
ve envanter bilgileri kullanilarak analiz edilmistir. Caligsma insan ya da hayvan katilimci igermediginden etik kurul
onay1 gerektirmemektedir.

Tiirbe kapisinin iizerindeki geometrik desenin bilindigi kadartyla daha 6nce literatiirde ¢alisilmamis olmast,
arastirmaya 0zgiin bir akademik deger kazandirmaktadir. Kapi1 tizerinde ugurtma, besgen, on koseli yildiz, gecis
ve baglant1 formlar1 ile rumi motifleri yer almaktadir. Kenar bordiiriinde ise dnden capraz ¢ikarilmig, daha kiigiik
ebatli desenler kullanilmistir.

Farsca yazilmig bir geometri kitabinda kapi geometrisinin sablonu tespit edilmistir. Bu bilgi, desenin
kokenine iligkin tarihsel baglamin tartigilmasina bir dayanak sunmaktadir; ancak sablonla gozlenen benzerlik,
kapinin kendisi i¢in bir kdken ya da tarihlendirme kanit1 olarak degil, ortak bir desen tipine isaret eden bigimsel
bir yakmlik olarak ele almmustir. Cokgen (poligon) analizi ve klasik analiz yontemi kullanilarak desenin
¢oziimlemesi gergeklestirilmistir. Cokgen teknigi, desen ¢izgilerinin altta yer alan bir ¢okgen agindan tiiretildigi
geleneksel yapim yontemlerinden biri olarak tanimlanmaktadir (Bonner, 2017); bu ¢alismada da desen ¢izgileri,
daire ¢evresine yerlestirilen besgenlerden olusan bir ¢okgen agi referans alinarak elde edilmistir. Tasarim
stirecinde gorselde silik olan motifler, SketchBook programi araciligiyla dijital ortamda netlestirilmis; sonrasinda
AutoCAD programi ile ¢izimleri yapilmistir.

Calismanin malzemesi, miizenin sagladig1 kap1 fotograflarindan, miizenin envanter kaydindan ve islam
sanatinda geometri ve sembolizm {izerine yayimlanmis literatiirden olusmaktadir. Kapinin 6lgiileri, kanat yapisi
ve korunmusluk durumu envanter kaydma dayanmaktadir. Coziimlemenin ilk asamasinda kapinin fotografi
iizerinde desen ¢izgileri isaretlenmistir. Ikinci asamada desen, biitiinii olusturan temel birimlere ayrigtirilmis ve bu
birimlerin kompozisyon igindeki yerleri belirlenmistir. Ugiincii asamada desen; dairenin on esit parcaya
boliinmesi, besgenlerin bu béliimlemeye gore yerlestirilmesi, on kdseli yi1ldizin besgenlerden tiiretilmesi, desenin
dortte birlik bolimiiniin kurulup simetriyle tamamlanmast ve bordirlerin ana geometriden ¢apraz olarak
tiiretilmesi sirasiyla yeniden ¢izilmistir (bkz. 6.1). Geometrik ¢éziimlemede birimlerin kdse sayist ve bigimi,
desenin dayandigi onlu boliimleme, simetri eksenleri ve tekrar diizeni 6l¢iit olarak esas alinmustir.

Desenin dortte birlik boliimiinden biitiine simetri yoluyla gecildigi i¢in yeniden kurma, kap1 iizerinde
gozlenen boliimlerle simetri ilkesine gére tamamlanan bdliimleri birlikte igermektedir. Fotograf lizerindeki ¢izim
katmani sol kanatta uygulanmis, yeniden kurulan kanat ¢izimi ise iki kanadin birlikte gosterildigi ¢izimlerde her
iki kanat i¢in kullanilmistir. Panofsky’nin (1983) bigimsel betimleme ile anlam yorumunu ayiran yaklasim
dogrultusunda sembolik yorum, birimlerin geometrik betimlemesinden ayri bir asama olarak ele alinmig ve
literatiirdeki yorumlara dayanan olas1 okumalar diizeyinde sunulmustur.

Tarihsel Baglam
Taptuk Emre ve Tasavvufi Gelenegi

Hayat1

Taptuk Emre, 13. yilizyi1lda Anadolu’da yagsamis bir mutasavviftir (Kopriilii, 2006, s. 78). Menkibelere gore
Anadolu Selguklu Devleti doneminde yasamis bir seyh oldugu, 6zellikle Ahi teskilat1 ve tasavvufi ¢evrelerde etkili
oldugu anlatilmaktadir (Ocak, 1996, s. 45). En bilinen yonii, Yunus Emre’nin seyhi olmasidir (Gdlpmarl, 1983,
s. 112). Taptuk Emre, Anadolu tasavvuf geleneginde “irsad kapis1” olarak bilinen egitici, doniistiiriicii ve sembolik
bir rehber figiirdiir. Tasavvuf anlayiginda “Taptuk Kapis1” kavrami, manevi olgunlagmanin ve “hizmet yoluyla
hakikate ulagma”nin semboliidiir (Golpinarli, 1991, s. 56). Bu yoniiyle Taptuk Emre, yalnizca bir sahsiyet degil,
Anadolu tasavvufunun temsil etti§i maneviyat okulunun simgesi olarak degerlendirilir.

Eserleri

Taptuk Emre’nin giliniimiize ulasmis bagimsiz bir eseri bulunmamaktadir. Ancak Yunus Emre’nin
siirlerinde ona yapilan gondermeler, onun diisiince diinyasini anlamamiza yardime1 olmaktadir (Yavuz, 2000, s.
32). Dolayisiyla Taptuk Emre’nin en biiyiik “eseri”, manevi bir insa siirecinin iiriinii olarak Yunus Emre’nin
sahsinda viicut bulmustur (Kopriilii, 2004, s. 58). Taptuk Emre’nin “manevi eserleri”, yazili metinlerden ziyade
tasavvufun halk diliyle anlatildig1 sozlii 6gretiler ve dini-sanatkari gelenekler araciligiyla glinlimiize ulagmistir.
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Onun dergdhinda yetisen dervisler, tevazu, hizmet, birlik ve hosgorii ilkelerini benimseyerek bu anlayisi
Anadolu’nun farkli bélgelerine tasimiglardir (Cebeci, 2011, s. 74). Boylece Taptuk Emre’nin adi, sézli kiiltiiriin,
miizik ve siir geleneginin ayrilmaz bir parcas1 haline gelmistir.

Onemi

Taptuk Emre, Anadolu’da tasavvufun yayilmasinda énemli bir rol oynamistir (Kopriild, 2006, s. 58). Bugiin
Anadolu’nun ¢esitli bdlgelerinde ona atfedilen tiirbeler bulunmaktadir (Ocak, 1996, s. 42). Bu yapilar, onun
manevi mirasinin Anadolu cografyasinda yagayan bir kiiltiirel iz olarak varligin siirdiirdiiglinti géstermektedir. Bu
tirbeler arasinda en gii¢lii kabul goreni Nallithan’in Emre Sultan K&yii’nde yer almaktadir. Ayrica Manisa—Kula
civarinda ve Eskisehir’in Tapduk Emre Mahallesi’nde de Yunus Emre ile birlikte anilan tiirbelerin bulundugu
aktarilmaktadir.

Sembolizm ve islam Sanatindaki Yeri

Sembolizm, bir diisiinceyi, duyguyu ya da inanci dogrudan degil; gorsel bigim, renk, form veya imge
araciligiyla dolayli bi¢imde ifade etme yontemi olarak tanimlanir. Sanatta sembol, sadece estetik bir unsur degil,
ayni zamanda anlamin tastyicisidir (Gombrich, 1999, s. 112). Semboller, sanat¢inin kisisel diinyasiyla i¢inde
bulundugu kiiltiirel yapiy1 bulusturan iletisim araglaridir. Bu yoniiyle sembolizm, sanatin bigimsel yoniinii asarak
diistinsel ve ruhsal boyutlarini da kapsar (Panofsky, 1983, s. 45).

Islam Sanatinda Sembolizmin Felsefi Temeli

Islam sanati, sembolizmi yalnizca estetik bir ara¢ degil, aym zamanda metafizik bir dil olarak
benimsemistir. Bu anlayisin temelinde tevhid (birlik) ilkesi yer alir. islam sanatgis1, Allah’in yarattig1 diizende var
olan ahengi ve dengeyi bigimsel bir diizende yeniden kurar (Burckhardt, 2009, s. 115). Bu nedenle islam sanati,
dogayi taklit etmekten ziyade, yaratiligin 6ziindeki diizeni semboller araciligiyla goriiniir kilmay1 amaglar.

Figiiratif temsilin sinurlt olusu, sanat¢iy1 soyut bigimlerle manevi anlam iiretmeye yoneltmistir. Boylece
geometrik desenler, hat sanati ile bitkisel ve hayvansal motifler, Islam sanatinda sembolik anlam tasiyan temel
ifade araglarina doniigmiistiir (Necipoglu, 1995, s. 42). Her bir form, gériinmeyenin goriiniir hale geldigi bir “mana
dili”’nin parcasidir.

Sembolizm, gorsel sanatlarda anlami derinlestiren bir ifade bicimiyken, Islam sanatinda manevi hakikatin
bicimsel tezahiirii haline gelmistir. Her bir geometrik diizen, evrenin ahengini, yaratiligin uyumunu ve Yaratici’nin
birligini dile getiren gorsel bir dua niteligindedir. Bu nedenle Islam sanati, yalnizca bicim degil, ayn1 zamanda
mana sanati olarak degerlendirilir.

e Tevhid ve Birlik Anlayisi: Geometrik desenler, evrendeki biitiinliigii ve diizeni yansitir. Tek olan
Allah’1n varlig1, simetri ve uyum araciligiyla sembolize edilir (Burckhardt, 2009, s. 42).

e Sonsuzluk ve Tekrar: Tekrarlayan motifler, evrenin stirekliligini ve Allah’in sinirsiz kudretini temsil
eder (Necipoglu, 1995, s. 103).

e Matematiksel Diizen ve Estetik: Islami geometrinin temeli oran, simetri ve dengedir (Critchlow, 1976,
s. 25).

¢ Figiirsellikten Kacinma: Figiiratif temsilin sinirlilig1, sanat¢iyr soyut bigimlere yoneltmistir (Grabar,
1992, s. 56).

e Doga ve Kozmosun Yansimasi: Geometrik desenler, dogadaki matematiksel diizenin sanattaki
izdigiimiidiir (Nasr, 1987, s. 77).

Taptuk Emre Tiirbesi’nin Kapisi

Kapinin Ankara Etnografya Miizesi ahsap deposundaki goriiniimii Sekil 1°de, kap1 gorseli iizerinde yapilan
¢izim Sekil 2’de verilmistir. Miizenin envanter kaydina gore (Sekil 3) kap1 25449 envanter numarasiyla kayithidir;
maddesi ahsap olarak belirtilmis, bulundugu yer olarak Nallthan flgesi Emre Sultan Kdyii Taptuk Emre Tiirbesi
gosterilmigtir. Kapt miizeye 03.10.1996 tarihinde hibe yoluyla gelmis olup miizenin ahsap deposunda
bulunmaktadir. Kayitta iki kanat halinde oldugu ve kanatlarm iki par¢adan olustugu belirtilen kapimin 6lgiileri,
kanatlar igin 150 x 47 x 3 cm ve 150 x 47,5 x 3 cm (yiikseklik x genislik x kalinlik) olarak verilmektedir. Kaydin
“Devri” alan1 bostur; kayitta eserin donemine iliskin bir bilgi yer almamaktadir.

Envanter kaydindaki tanima gore kapinin {izeri oyma geometrik gegme motiflidir; kanatlardan birinde
demir bir halka, digerinde {istte ve altta dorder adet demir kabara bulunmaktadir. Kayittaki durum bilgisine gore
kap1 iizerinde zamanla olugmus yipranma izleri, pek ¢ok yerinde kirik ve yariklar ile kurt yenigi izleri
bulunmaktadir; kanatlardan birinin {izerindeki kabaralar, rozetlerin bir kismi ile tokmak ve kilit kismi1 noksandir
ve oymalar yer yer silinmistir.
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Sekil 1: Ankara Etnografya Miizesi ahsap deposunda bulunan Taptuk Emre Tiirbe kapisi.

Sekil 2: Taptuk Emre Tiirbe Kapisi gorseli tizerinde yapilan ¢izim.
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KOLTUR VE TURIZM BAKANLIGI
Kiiltiir Varliklari ve Miizeler Genel Miidiirligi
Etnografya Miizesi Miidiirligi

ENVANTER NO: 25449

KAZI NO:

ADI: Nallihan Taptuk Emre Tirbesi Kapist

MADDESI: Ahsap

BULUNDUGU YER: Nallihan ilcesi Emre Sultan Koyii Taptuk Emre Tiirbesi

MUZEYE GELI§ TARIHi: 03.10.1996

MUZEYE GELI§ SEKLI: Hibe

MUZEDEKI YERI: Ahsap Deposu

ESERIN KIYMETI: 1.500 TL.
OLCULERI: a) Yiik. Gen. Kal. b) Yiik. Gen. Kal.
150cm. 47cm. 3cm. 150cm. 47,5cm.  3cm.

DEVRI:
DURUMU: Kapinin Gzerinde zamanla gesitli etkenlerle olusmug yipranma izleri goriilmektedir. Kapinin pek gok
yerinde kirik ve yariklar vardir. Kanadin biri Gzerindeki kabaralar mevcut degildir. Kapi tizerindeki rozetlerin bir kismi
noksandir. Kapilarin tokmak ve kilit kismi noksandir. Ayrica kapi Uzerinde kurt yenigi izlerine rastlanmaktadir.

TANIMI: Nallihan Taptuk Emre Tirbesi Kapisidir. Kapi ahsap, iki kanat halinde olup kanatlar iki parcadan ibarettir.
(Uzeri oyma geometrik gegme motiflidir. Kanatlardan birinde demir bir halka digerinde istte ve altta dérder adet
demir kabara bulunmaktadir. Oymalar yer yer silinmigtir.

Sekil 3: Taptuk Emre Tiirbe Kapisi envanter bilgileri.
Kaynak: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Kiiltlir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Etnografya Miizesi Miidiirliigi
envanter kaydi (envanter no. 25449).

Sekil 1°de iki kanadin yiizeyinin de ge¢me yildiz diizeniyle kapli oldugu goriilmektedir. Sol kanadin iist ve
alt bolimiinde kabaralar, sag kanatta ise demir halka yer almakta; kanatlar boyunca uzanan yariklar ve alt
boliimlerdeki asinma, envanter kaydindaki durum bilgisiyle ortiismektedir. Sekil 2°deki ¢izim katmani sol kanadin
ylizeyini biiyilik 6l¢iide kapsamakta ve on kdseli yildizlarin, besgenlerin ve bunlar1 baglayan seritlerin diizenini
gostermektedir. Ayn1 kanadin iist kenarinda ana desenden daha kiiclik 6lgekli bir bordiir, alt kenarinda ise rumi
motifli bir boliim segilmektedir; sag kanatta yalnizca rozet ve kii¢iik motifler isaretlenmistir.

Kapinin malzemesi olarak segilen ahsap, hem dayaniklilik hem de islenebilirlik agisindan 6zel bir tercih
olmustur. Ahsap yiizeyin dogal dokusu, desenin ruhani derinligini giiclendirmekte ve kapiya sicak, insani bir
nitelik kazandirmaktadir. Ayrica kapi iizerindeki motiflerin, zaman i¢inde asinmis olmasina ragmen hala goriiniir
olmasi, onun kiiltiirel ve tarihi degerini daha da artirmaktadir.

Taptuk Emre Tiirbesi’nin kapisi, ahsap oyma isciliginin zarif Orneklerinden biri olarak
degerlendirilebilecek niteligiyle, hem mimarlik hem de Islam sanatinda dikkat ¢eken bir unsurdur. Kapinin yiizeyi,
Islami geometrik desenlerin tiim inceliklerini barindiran zengin bir kompozisyonla bezenmistir. Bu desenler,
yalnizca siisleme amaci tagimamakta; ayn1 zamanda derin bir sembolik anlatim islevi gormektedir.

Tiirbe Kapi Deseninde Bulunan Formlar

Desen ¢oziimlemesi sonucunda biitiinii olusturan pargalar Sekil 4’te, bu pargalarin yerlesim sekli Sekil 5’te
gosterilmistir. Sekil 4’te ayristirilan birimler on koseli yildiz, besgen, dort kenarli ugurtma formu ve iki tiir gegis
ve baglanti formudur. Baglanti formlarindan biri, list ve alt kenarlarmin ortas i¢ce dogru girintili, yatay olarak
uzanan bir ¢okgen; digeri ise bir eskenar dortgenin iki yanina eklenmis iki {iggen par¢adan olusan bir birimdir.
Sekil 5’te on koseli yildiz ve ona bitisik birimler, ¢ift ¢izgili seritlerden olusan gegme agi icinde renkle
isaretlenmis; boylece birimlerin seritler arasinda kalan alanlari kesintisiz bigimde doldurdugu gdsterilmistir.
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Gogig vo Baglant: Formian

Beggen Gogis ve Baglant: Formian

@

On kisgeli yildiz (decagram)

Sekil 4: Geometrik desenin analiz sonucunda biitiinii olugturan pargalar.

Sekil 5: Geometrik desenin analiz sonucunda biitiinii olusturan parcalarin yerlesim sekli.

Ucurtma Formu

Sekil 4’te dort kenarli bir birim olarak ¢izilen ugurtma formu, tiggene yakin goriiniimii nedeniyle ii¢ koseli
yapilara yiiklenen anlamlarla iligkilendirilebilir; bu yapilarin birligi (tevhid), yiikselisi (manevi yiikselis, dua hali)
ve Ilahi dengeyi simgeledigi ileri siiriilmektedir. Yani iic koseli yapilar (ve tiirevleri) diinya—insan—yaratici
iclemesini  temsil edebilir. Ucgurtma formu  “girih  baglantt  eleman1” olarak  tanimlanir.
Tam iicgen degildir ama tiggene yakin bu bigim ¢okgen yildiz sistemlerinin ara pargasi olarak kullanilir. Bu tiir
dortgenimsi bicimler, yildiz ve cokgenleri birbirine baglamak icin kullanilir.
(Necipoglu, 1995; Yalman, 2014, s. 56).

Ugurtma formu, ok bi¢imindeki yapisiyla “yon” ve “istikamet” sembolii olarak yorumlanabilir. Tasavvufi
agidan miirsidin rehberligini, dogru yola yonelisi (sirat-1 miistakim) anlattig ileri siiriilebilir. Kapi, mihrap, tiirbe
gibi yapilarda bu motifin i¢sel yolculuga ¢agri anlam tasidig diisiiniilmektedir (Necipoglu, 1995; Ogel, 1985).

Besgen

Besgen, on koseli yildizin ¢evresindeki bosluklart doldurmak i¢in kullanilir; “girih” 6rgiisiinde ana gegis
modiiliidiir. Yildizin i¢ bolgelerinde yer alan besgen formun insani oran ve dengeyi temsil ettigi yorumu
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yapilmaktadir. Bes sayisinin insanin bes duyusunu ve dogadaki bes temel unsuru sembolize ettigi ileri
stiriilmektedir. Beggenin geometrik yapisi “altin oran (¢)” ile dogrudan iliskilidir; bu nedenle besgen, dogal
giizelligin ve mitkemmelligin simgesi olarak degerlendirilir (El-Said ve Parman, 1976, s. 84).

On Koseli Yildiz

Desenin merkezinde genelde bulunan on kdseli yildiz, daire icine ¢izilen besgenlerin tepe noktalarmin
birbirine baglanmasiyla olusur. On sayisi, Islam sanatinda kemaliyet ve biitiinliigiin sembolii olarak kabul edilir
(Burckhardt, 1976, s. 58). Bu yildiz, besli simetri sisteminin iki katmanli bir diizenidir; kozmosun Tlahi diizenini
temsil ettigi de ileri siiriilmektedir. Yildizin ige ve disa yonelen kollari, yaratilisin merkezden gevreye, ¢evreden
tekrar merkeze doniisiinii simgeleyerek tevhid anlayisini gorsel bicimde ifade eder (Critchlow, 1976, s. 42). On
koseli yildizin dairenin sonsuzlugu ile besgenin insani oranlari arasinda koprii kurdugu ve boylece insan ile ilahi
olanin birlesimi fikrini yansittigi ileri siiriilebilir.

Gecgis ve Baglanti Formlart

Bu formlarin temel islevi, farkli ¢okgenleri birbirine baglayarak diizeni ve biitiinligli saglamaktir
(Critchlow, 1976, s. 52; Necipoglu, 1995, s. 108). Tiim farkli sekillerin tek bir diizende birlesmesinin kozmosun
birligi fikrini yansittig1 diistintilebilir. Bu formlar, ana sekillerin arasinda kalan bosluklari doldurur. Bu yoniiyle
“ara” ve “tamamlayic1” bir konuma sahip olur. S6z konusu formlarin, evrenin diizeninde higbir seyin “bos” veya
“anlamsiz” olmadig fikrini temsil ettigi ileri siiriilebilir.

Bu tiir birimlere desen ¢oziimlemesinde “ara motif” adi verilir. Ara motifler, on koseli yildiz ve besgen
geometrisine dayali desenlerin siirekliligini saglar. Girih ilkelerine uygun bigimde tasarlanan bu baglanti formlari,
desenin hem yapisal biitiinliiglinii hem de estetik devamliligini giiclendirmektedir.

Geometrik Tekrarlar

Geometrik tekrarlar, kozmik diizenin stirekliligini ve Allah’m simrsiz kudretini ifade eder. Desenlerin
sonsuza uzanan yapisi, ruhun Ilahi hakikate yoneligini sembolize eder (Nasr, 1987, s. 38).

Rumi ve Hatayi Motifleri

Rumi ve hatayi motifleri, hayat dongiisiinii, ruhsal yenilenmeyi ve yaratilisin siirekliligini simgeler
(Grabar, 1992, s. 64; Necipoglu, 1995, s. 108).

Desenin Kaynag ve Uslup Ozellikleri

Incelenen geometrik desen, Iran—Safevi sanatiiin olgun déneminde gelismis olan Isfahan iislubunun
karakteristik 6zellikleriyle benzerlik gostermektedir. Kargilastirma igin verilen Sekil 6’da solda goriilen renkli ¢ini
uygulamasi ile sagda yer alan geometrik analiz ¢izimi, bu desenin estetik ve matematiksel temelini ortaya
koymaktadir. Ozellikle on koseli yildiz, besgen ve ugurtma modiillerinin bir araya gelmesiyle olusturulan
kompozisyonun, Safevi dénemi mimarisinde sik¢a goriillen oran-renk uyumu anlayisiyla benzerlik tasidig
diisiiniilebilir. Bununla birlikte onlu geometriye dayali girih diizenleri ortagag Islam mimarisinin farkli
bolgelerinde yaygin bigimde kullanildigindan (Bonner, 2017; Lu ve Steinhardt, 2007), bu bi¢imsel benzerlik bir
tiretme iliskisinden ¢ok ortak bir desen tipine igaret etmekte ve kapinin tarihlendirilmesi icin tek bagina kanit
olusturmamaktadir.

Bu modiillerin birbirine eklemlenme bi¢imi, hem matematiksel kesinligi hem de estetik uyumu
yansitmaktadir (Grabar, 1992, s. 112; Necipoglu, 1995, s. 84). Bu acidan Taptuk Emre Tiirbesi kapisi, Islam
sanatinda geometrik oran ve sembolik anlamin sentezlendigi 6zgiin bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Sekil 6: Incelenen desenle karsilastirilan, Iran—Safevi sanatinin olgun doneminde gelismis olan Isfahan cini deseni.
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Tiirbe Kapisimin Desen Analizi Asamalari

Tiirbe Kapisinin Desen Analizi

Desen analizi siirecinde kapinin geometrik yapisi, daire ve gokgen iliskileri izerinden sistematik bi¢cimde
¢Oziimlenmistir.

[k asamada, daire iizerine yerlestirilen on adet besgenden olusan desenin, dairenin esit bicimde on parcaya
boliinmesiyle elde edildigi belirlenmistir (Sekil 7). Besgenlerin merkez noktalar referans alinarak ¢izilen onlu
yildizin hatlart yukar1 dogru uzatilarak desenin devami olusturulmustur (Sekil 8). Bu asamada, desenin simetri
eksenleri ve tekrar oranlar1 da tanimlanmustir.

B
%

Sekil 7: Daire iizerine yerlestirilen on adet besgenden olusan desen dairenin esit sekilde ona béliimiinden olugmaktadir.
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Sekil 8: Besgenlerin ortasinin referans olarak alinmasindan olusan onlu yildizin ¢izgilerinin yukariya dogru uzatilmast ile
desenin devami olugturulmustur. Ayni zamanda desen 11. ve 12. numarada referans ¢izgilerinden armdirilmistir.

Devam eden agamalarda, desenin dortte birlik boliimii tamamlanmig, ardindan simetri yontemiyle koselere
yerlestirilerek biitiin kompozisyon olusturulmustur (Sekil 9 ve 10). Kapinin kenar desenlerinde, i¢ ice gegmis
besgenler referans alinmig; bu besgenlerin kdse oranlari, kenar bordiiriinde goriillen kiigiik modiillerle
iligkilendirilmistir.
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10,

Sekil 9: 13. ve 14. numaral kisimda Y i iizerinden ¢alisma tamamlanarak olusturulmustur. Ayni desen 15. numarada
simetri ile koselere eklenerek iist kisumlari tamamlanmigtir. 16. ve 17. numarali desenlerde sag ve soluna denk gelen
motiflerin belirlenmesi agisindan tizerinde kirmizi ¢izgilerle olusturulan bagimsiz i¢ ice besgenler kenar deseni agisindan
referans olugturmugtur. 18. Devaminda kapt desenine denk gelen kisim isaretlenerek belirtilmistir.
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19 20

21 22

Sekil 10: Kap: kompozisyonu 19. numarada goriilmektedir. 20. numarada karsisina simetrisi alinarak desen tamamlanmigtir.
21. ve 22. numarada kap: deseninin bir kanadi olusturulmugstur.

Son asamada, kapinin {ist ve alt bordiirleri orijinal diizenine uygun olarak ¢izilmistir (Sekil 11). Bordiir
deseni, ana geometrinin ¢apraz alinmasiyla tiiretilmis ve kapinin ana yiizeyindeki desenlerle biitiinlestirilmistir.
Rumi motiflerinin ¢izim agsamalart ve desen igindeki yerlesimleri Sekil 12—15te, desenlerin geometrik
kompozisyon igine yerlestirilmis goriiniimii Sekil 16’da, desenin renklendirilmis goriiniimii Sekil 17°de ve dogal
bitkilerle boyanmig kagit {izerine yaldiz boya ile uygulanmis kapi deseni Sekil 18’de verilmistir.

Yeniden kurulan kanat ¢iziminde (Sekil 10 ve 11) desen, diisey eksen boyunca alt alta yerlesen iki tekrar
biriminden olugmakta ve her birimin merkezinde on koseli bir yildiz rozeti yer almaktadir. Kanadin tstiindeki
bordiir ana desenden daha kiiciik 6l¢ekli bir geometrik diizen tagimakta, alt bordiir ise Sekil 12 ve 16’da goriildigi
gibi rumi motiflerinden olusmaktadir. Sekil 12—16’da rumi motiflerinin on koseli yildizlarin merkezlerine,
besgenlerin ve baglant1 formlarinin igine ve kanadin alt bordiiriine yerlestirildigi goriilmektedir; boylece bitkisel
bezeme, geometrik agin birimlerine bagli olarak dagitilmistir. Sekil 16°da iki kanat 6zdes ¢izilmistir.
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Sekil 11: Geometrik desenin iist ve alt gecisleri olusturulup kapinin iist bordiirii ¢izilerek kapinin orijinalinde oldugu gibi
yerlestirilmistir. Bordiir deseni icindeki geometrinin ¢apraz olarak alinarak tiretilmesinden olusturulmustur.
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Sekil 12: Taptuk Emre Tiirbe Kapisimin alt kisminda bulunan rumi motiflerinin ¢izim asamalari.
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Sekil 13: Taptuk Emre Tiirbe Kapisinin dairesel formda hazirlanmis olan ve yildiz formunun i¢inde bulunan rumi
motiflerinin ¢izim agamalari.
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Sekil 14: Dairesel formlarin ve kapinin alt kismina denk gelen rumi formlarimin yerlestirilmis gériiniimii.
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Sekil 15: Geometrik desen iginde bulunan besgen ve baglayici formlarin iginde kullanilan rumi desenleri.
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Sekil 16: Taptuk Emre Tiirbe Kapisinin desenlerinin geometrik kompozisyon igine yerlestirilmis gortiniimii.
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Sekil 17: Taptuk Emre Tiirbesi Kapisinin renklendirilmis goriintimii.
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Sekil 18: Taptuk Emre Tiirbesi Kapisinin dogal bitkilerle boyanarak ahsap deseni olusturulmus kdgit iizerine yaldiz boya ile
calisilan kapt deseni. Yunus Emre 'nin talik yaziyla yazilmis siirinden bir kita (Sensin kerim sensin rahim Allah sana sundum
elim Senden artik yoktur emin Allah sana sundum elim).

Bu analiz siireci, Taptuk Emre Tiirbesi kapisinin geometrik kompozisyonunu 6zgiin diizenine dayanarak
yeniden kurmayr miimkiin kilmis; boylece geleneksel desen sistematigi ile dijital ¢izim araglarinin birlikte
kullanildig, asamalar1 belgelenmis ve izlenebilir bir yeniden kurma siireci ortaya konmustur.

Desenin Cagdas Uygulamasi

Sekil 17°deki renklendirilmis goriiniim ile Sekil 18’de dogal bitkilerle boyanmis kagit iizerine yaldiz boya
ile uygulanan ve Yunus Emre’nin bir kitasini talik yaziyla igeren ¢aligma, kapinin belgelenmesinin degil, yeniden
kurulan desenin ¢agdas bir uygulamasinin {iriiniidiir. Renk, yaldiz ve hat, Sekil 1’deki 6zgiin kap1 yiizeyinde
goriilmeyen 6gelerdir. Bu gorseller, ¢oziimlemeyle elde edilen desenin ¢cagdas sanat ve tasarim uygulamalarina
aktarilabilirligini 6rneklemek amaciyla verilmistir.

Tartisma

Elde edilen bulgular, Taptuk Emre Tiirbesi’nin kapisinin yalnizca estetik bir obje olmadigini, ayn1 zamanda
Islam sanatinda geometrinin sembolik énemini yansittigmi diisiindiirmektedir. Desenlerin ¢éziimlemesi, Islam
sanatinda kullanilan geometrik formlarin siisleme amaciyla smirli kalmayip, dini, kiiltiirel ve felsefi anlamlar
tasiyan bir dil olarak okunabilecegine isaret etmektedir.

Desenin dairenin on esit parcaya bdliinmesinden baslayarak kurulmasi, El-Said ve Parman’in (1976) ve
Critchlow’un (1976) Islam geometrik desenlerini daire boliimlemesi ve oran sistemleri iizerinden agiklayan
coziimlemeleriyle uyumludur. Ote yandan desen ¢izgilerinin besgenlerden olusan bir gokgen agindan tiiretilmesi,
Bonner’in (2017) tarihsel yapim yontemlerinden biri olarak ele aldig1 ¢okgen teknigine karsilik gelmektedir. Bu
iki yaklagim birbirini diglamamakta, ayn: kompozisyonun hem boéliimleme hem de ¢okgen agi iizerinden
okunabildigini gostermektedir.

Caligsmanin en 6nemli yonlerinden biri, bu kapiya ait geometrik desen ¢oziimlemesinin bilindigi kadariyla
literatiirde ilk kez yapilmis olmasidir. Bu 6zgiinliik, arastirmay1 Islam sanatindaki geometrik diizen galismalarina
yeni bir katki konumuna tagimaktadir.
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Kapmin geometrik diizeninde yer alan ugurtma, besgen ve on koseli yildiz motifleri, kozmolojik ve dini
sembollerle iliskilendirilebilir. Bu yoniiyle kapi, bir giris mekani olmanin 6tesinde, ziyaretgiyi “ilahi hakikate
acilan bir esik”e yonlendiren sembolik bir yapiya sahip olarak yorumlanabilir.

Bigimlere bu galismada yiiklenen sembolik anlamlar, biiyiik 6l¢iide Burckhardt (1976, 2009), Nasr (1987)
ve Critchlow (1976) gibi Islam sanatim1 metafizik bir dil olarak okuyan yazarlarin yorumlaria dayanmaktadir. Bu
yorumlar kapmin yapimcisina, banisine ya da Taptuk Emre c¢evresine ait metinlerle dogrudan
desteklenmediginden, kapiya iligkin kesin anlamlar olarak degil, s6z konusu yorum gelenegi iginde olas1 okumalar
olarak ele alinmistir. Necipoglu’nun (1995) geometrik siislemeyi bir mimari tasarim tomar1 olan Topkap1 Tomar1
iizerinden tarihsel baglami iginde incelemesi de anlam atfetmelerinin eserin {iretildigi tarihsel gevreye
dayandirilmasi geregini diisiindiirmektedir.

Desen sablonunun Farsca bir geometri kitabinda saptanmasi, ayni desen tipinin geometrik c¢izim
kaynaklarinda gablon olarak yer aldigin1 gostermektedir; Necipoglu'nun (1995) inceledigi Topkapi Tomar1 da
geometrik desenlerin sablonlar aracilifiyla aktarildigi bir tasarim gelenegine taniklik etmektedir. Ancak 5.2°de
belirtildigi gibi onlu girih diizenlerinin yaygmlhigi, isfahan cini deseniyle gozlenen benzerligin kapimin kokenine
ya da tarihine iliskin dogrudan bir kanit sayilmasina olanak vermemektedir.

Ayrica dijital ¢izim tekniklerinin (AutoCAD, SketchBook vb.) analiz siirecine dahil edilmesi, yeniden
kurmanin her agsamasinin belgelenmesine ve izlenebilir kilinmasina olanak tanimistir. Bu durum, disiplinler arasi
bir yaklasimin hem akademik hem sanatsal anlamda verimli sonug¢lar dogurabilecegini diisiindiirmektedir.

Bulgular, envanter kaydinin “Devri” alani1 bos oldugundan kapinin tarihlendirilemedigi, 6l¢ii ve durum
bilgilerinin envanter kaydindan aktarildigi ve yeniden kurmanin fotograf iizerindeki ¢izime, dortte birlik boliimden
simetriyle tamamlanan kisimlara ve sol kanadin ¢izimine dayandigi g6z Oniinde bulundurularak
degerlendirilmelidir. Kapinin Anadolu Selguklu ve Beylikler donemine ait ahsap kapi, minber ve sandukalardaki
benzer desen diizenleriyle karsilastirilmasi, tarihlendirme ve atolye sorularina katki saglayacak bir sonraki adim
olarak goriilmektedir.

Sonuc¢

Bu ¢aligma, Taptuk Emre Tiirbesi kapisinin geometrik deseninin incelenmesiyle, Islam sanatinda sembolik
anlatimin derinligini ve siirekliligini tartismistir. Kapiin deseninin on kdseli yildiz, besgen, ucurtma ve iki tiir
baglanti formundan olustugu, dairenin on esit par¢aya boliinmesine dayanan bir kurguyla elde edilebildigi ve dortte
birlik bir béliimden simetri yoluyla biitiine genisletilebildigi gdsterilmistir. Kapidaki motifler, yalnizca bir stisleme
unsuru degil, ayn1 zamanda dini degerleri, tasavvufi diisiinceyi ve kozmolojik diizeni ifade eden sembolik kodlar
olarak okunabilir.

Elde edilen bulgular, Islami geometrik desenlerin kiiltiirel mirasin korunmasi ile gelecek kusaklara
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynayabilecegini diisiindiirmektedir. Taptuk Emre Tiirbesi kapisindaki sembolik
desenler, Anadolu’nun kiiltiirel mirasin1 Ipek Yolu estetigiyle bulusturan nadide 6rnekler arasinda yer almakta ve
geemisin ruhani degerlerini gliniimiize tagiyan yasayan motifler olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 17 ve 18’deki uygulamalarin 6rnekledigi gibi, bu sembollerin ¢agdas sanat, grafik tasarim ve mimari
uygulamalarda yeniden yorumlanmasi, geleneksel motiflerin evrensel anlam katmanlarini koruyarak gelecege
taginmasi agisindan dnem tagimaktadir.

Sonug olarak, Taptuk Emre Tiirbesi kapisindaki geometrik desenler yalnizca tarihi bir sanat eseri degil,
aynt zamanda manevi, estetik ve egitsel bir miras olarak kabul edilmelidir. Bu mirasin belgelenmesi ve
¢Oziimlemesi, hem akademik literatiire hem de kiiltiirel bellege 6nemli bir katki saglamaktadir.

Etik Kurul Onay

Calisma insan ya da hayvan katilimer igermediginden etik kurul onay1 gerektirmemektedir. Arastirma,
Ankara Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Etnografya Miizesi Miidiirliigiiniin 12.04.2021 tarihli ve E-
63150614-155.01-1312030 say1l1 Bilimsel Miize Arastirma Onayi ile yiiriitiilmiistiir.
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Extended Abstract

Introduction

In the literature on which the study draws, geometry in Islamic art is presented not only as a matter of
measure and proportion but as a symbolic language expressing the order of the universe and divine truth. The study
takes the two-leaf wooden door of the mausoleum (tiirbe) of Taptuk Emre in Nallithan, Ankara, as an example of
this tradition. Taptuk Emre was a thirteenth-century Anatolian Sufi, according to hagiographic accounts (menkibe)
a sheikh of the Anatolian Seljuk period, best known as the spiritual master of Yunus Emre; among the mausoleums
attributed to him, the one in Emre Sultan village in Nallihan is the most widely accepted.

The study asks which basic units compose the pattern of the door, how they are arranged, and which formal
features they share with an Isfahan tile pattern chosen for comparison; through which stages of geometric
construction the pattern can be reconstructed; and which symbolic meanings the literature on Islamic art attributes
to these forms, and to what extent these meanings can be transferred to the door. Since, to the author’s knowledge,
no published analysis of the door exists, documentation and reconstruction are regarded as the step that precedes
and constrains symbolic interpretation.

Method

The door is kept in the wood storage of the Ankara Ethnography Museum. Under a museum research
approval of 12 April 2021, the pattern was analyzed from photographs supplied by the museum and from its
inventory record, which also provides the dimensions and condition of the door. The analysis combined the
classical method with the polygonal technique, described by Bonner (2017) as a traditional method in which pattern
lines are derived from an underlying polygonal network, here a network of pentagons placed around a circle. Faint
motifs were clarified in SketchBook and drawn in AutoCAD. The pattern lines were first marked on a photograph;
the pattern was then decomposed into its basic units; finally, it was redrawn stage by stage from a divided circle.
A template of the door’s geometry was identified in a geometry book written in Persian, and this similarity is
treated as a formal affinity pointing to a shared pattern type rather than as evidence of origin or date. Following
Panofsky’s distinction between formal description and the interpretation of meaning, symbolic interpretation was
treated as a separate stage and is presented at the level of possible readings.

Results

According to the inventory record, the door (inventory number 25449) entered the museum by donation on
3 October 1996. Its two leaves measure 150 x 47 x 3 cm and 150 % 47.5 x 3 cm, and the period field of the record
is empty. The record notes cracks, woodworm damage, and missing fittings.

The pattern consists of ten-pointed stars, pentagons, four-sided kite forms, and two types of transition and
connection forms, which fill the spaces between the double-lined interlacing bands without interruption. It is
generated by dividing a circle into ten equal parts with ten pentagons placed on it; the lines of the star drawn from
the centers of the pentagons are extended to continue the pattern, a quarter section is extended to the whole by
symmetry, and the border pattern is derived by taking the main geometry diagonally. In the reconstructed leaf, two
repeat units stand one above the other, each centered on a ten-pointed star rosette, with a smaller-scale geometric
border above and a border of rumi (stylized vegetal) motifs below. Rumi motifs are also placed at the centers of
the stars and inside the pentagons and connection forms, so that the vegetal ornament follows the units of the
geometric network. Colored and gilded versions are presented as contemporary applications of the reconstructed
pattern rather than as documentation of the door.

Drawing on the literature, the study associates the kite with unity (tevhid), spiritual ascent, and the right
path; the pentagon with human proportion and, through the golden ratio, with natural beauty; the ten-pointed star
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with perfection and the divine order of the cosmos; and the connection forms and repetition with the unity and
continuity of the cosmos. The pattern also resembles an Isfahan tile pattern of mature Safavid art in its combination
of star, pentagon, and kite modules.

Discussion

The construction of the pattern from the tenfold division of a circle agrees with the analyses of El-Said and
Parman (1976) and Critchlow (1976), while the derivation of its lines from a pentagonal network corresponds to
the polygonal technique that Bonner (2017) treats as a historical construction method; the two readings are not
mutually exclusive. The symbolic meanings rest largely on authors who read Islamic art as a metaphysical
language, such as Burckhardt, Nasr, and Critchlow. Because these interpretations are not supported by texts from
the maker or patron of the door or from the circle of Taptuk Emre, they are presented not as definite meanings but
as possible readings within that tradition, and Necipoglu’s (1995) study of the Topkapi1 Scroll suggests grounding
such attributions in the historical setting of a work. Moreover, because decagonal girih arrangements were
widespread in medieval Islamic architecture (Bonner, 2017; Lu & Steinhardt, 2007), the similarity to the Isfahan
tile is not direct evidence of the origin or date of the door.

The study identifies as its principal contribution the first analysis, to the author’s knowledge, of the pattern
of this door, with each stage of the reconstruction documented. The findings are qualified by the absence of a date
in the inventory record and by the dependence of the reconstruction on the drawing over the photograph, on parts
completed by symmetry, and on the drawing of the left leaf. A comparison with similar patterns on wooden doors,
minbars, and cenotaphs of the Anatolian Seljuk and Beylik periods is proposed as the next step toward questions
of dating and workshop. The study concludes that the motifs can be read as symbolic codes expressing religious
values, Sufi thought, and cosmological order, and that their reinterpretation in contemporary art, graphic design,
and architecture contributes to the transmission of traditional motifs.

Symbolism and Cultural Values: Geometric Patterns on
the Taptuk Emre Mausoleum Door

Olcer, Saziye

ABSTRACT

This study analyses the geometric pattern of the two-leaf wooden door of the Taptuk Emre Mausoleum in Nallihan,
kept in the wood storage of the Ankara Ethnography Museum, and discusses the symbolic meanings attributed to
such patterns in Islamic art literature. It asks which units compose the pattern, through which construction stages
it can be reconstructed, and to what extent the attributed meanings can be transferred to the door. Museum
examination and visual analysis of the inventory record and images, geometric analysis based on the polygonal
technique and iconographic interpretation were combined, and the pattern was redrawn with SketchBook and
AutoCAD. The pattern consists of ten-pointed stars, pentagons, kites and two types of transition and connection
forms; it is generated by dividing a circle into ten equal parts and can be extended from a quarter section to the
whole leaf by symmetry. Rumi motifs are placed in the star centres, inside the pentagons and connection forms,
and in the lower border. The formal similarity to a tile pattern from Isfahan points to a shared pattern type but does
not by itself date the door. The meanings of unity, infinity and cosmic order attributed to the forms are treated as
possible readings within the tradition that reads Islamic art as a metaphysical language. The documentation of the
door, to the author’s knowledge not previously examined academically, and the reconstruction of its pattern
provide a basis for comparative studies of geometric ornament in Anatolia and illustrate its transfer to
contemporary art.

Keywords: Taptuk Emre, Islamic art, geometric pattern, symbolism, cultural heritage
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