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Geleneksel Tiirk ¢ini sanatindaki motifler, ait olduklari toplumun duygu, diisiince ve yasamina iligkin izler tagiyan
simgesel ve kavramsal anlatilardir. Bu ¢alisma, s6z konusu motiflerin gliniimiiz sanatinda mimari yiizeylerden
dijital ortamlara tagindiklarinda bi¢im, hareket, renk ve baglam bakimindan nasil doniistiigiinii incelemektedir.
Nitel, betimsel ve yorumlayici desende yiiriitiilen ¢caligmada belge incelemesi, yapit ¢oziimlemesi ve karsilagtirma
yontemleri kullanilmustir. Tiirk ¢ini sanatinin motif repertuvarina ve yeni medya, dijital sanat ve NFT kavramlarina
iligkin alan yazini ¢ergevesinde iki giincel drnek, motif tiirii, ylizey ve malzeme, kompozisyon ve renk, hareket ve
sunum baglami dlgiitleriyle ¢dziimlenmistir: Erdem ve Gorkem Topsakal’in Istanbul’daki tarihi yapilarin yiizey
desenlerini stop-motion teknigiyle hareketlendirdigi “Patterns of Istanbul” (istanbul’un Desenleri) video serisi ile
Hakan Yilmaz ve Seyd Ahmet’in farkli yer ve donemlere ait ¢ini 6rneklerini dijital kolajla bir araya getiren ve
NFT olarak da sunulan “Sonsuzluk Kapilar1” (Gate of Eternity) koleksiyonu. Céziimleme, ilk 6rnekte rumi, hatayi,
yazi frizi ve geometrik diizenlemelerin ait olduklar1 yapinin yilizeyinde ve ¢ini dis1 mimari yiizeylerle birlikte
hareketlendirildigini, ikinci 6rnekte ise motiflerin 6zgiin baglamindan ayrilarak simetrik kap1 kompozisyonlarinda
yeniden birlestirildigini gdstermektedir. Dijital doniisiimiin birbirini tamamlayan iki modelini temsil eden bu
ornekler, motiflerin goriiniirliigiinii artirma, izleyiciyle yeni bir iliski kurma ve kiiltiirel bellegin aktarimina katkida
bulunma olanaklar1 sunmaktadir. Calisma, geleneksel motif repertuvarinin dijital ortamlarda tarihsel repertuvarla
bagini koruyan yeni bir anlatim dili kazandig1 sonucuna ulagsmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Motif, Cini, Yeni Medya, Dijital Sanat, NFT
Giris

Tiirklerin Anadolu’da yerlesik hayata gegmesiyle yayginlasan ¢ini, estetik, kiiltiirel ve simgesel motifleriyle
varligini siirdirmistiir. Dénemin mimari yapilarinda ve kullanim formlarinda gok ¢esitli motif gruplariyla yer alan
¢ini, yalnizca bir siisleme 6gesi degil, ayn1 zamanda toplumun duygu, diisiince, yasam ve inanglarimi simgeleyen
bir anlatim aracidir. Yiizyillardir iiretimi siiren ¢ini, 21. yiizyilda hizla degisen diinyanin ve gelisen teknolojinin
etkisiyle glinlimiiz sanat liretiminde farkli bigimlerde yer almaya baslamistir. Teknolojinin sagladigi imkanlarla
bicimlenen bu yeni formlar motifleri yeni medya ve dijital ortamlara tagimakta, ¢cok katmanli bir yapinin evrensel
soylemlerle dontigiimiinii gostermektedir. Ortaya konan bu yeni sOylemler kiiltiirel siirekliligin saglanmasi
bakimindan da énemlidir.

Tiirk ¢ini sanatindaki siislemelerin yeni medya ya da dijital sanat tiretimlerinde kullanilmasi, geleneksel
olan ile giincel olan arasindaki etkilesim yoluyla bir iletisim alani da olusturmaktadir. Cini motifleri bu alanda ii¢
boyutlu modelleme, algoritmik tasarim, NFT (non-fungible token) ve video sanati aracilifiyla yeniden
yorumlanmaktadir. Bu yeni séylemler kiiltiirel mirasin goriiniirliigiinii artirirken sanat izleyicisine diin ile bugiin
arasinda bir bag da sunmaktadir. Caginin olanaklariyla kosut ilerleyen bu sanat iiretimleri, geleneksel ¢ini
motiflerini teknolojik uygulamalarla doniistiirerek dinamik bir yapi iginde ortaya koymaktadir. Bu etkilesim ve
doniisiim, ¢ini motiflerinin geleneksel varligini dijital ortamda siirdiiriirken giiniin estetik anlayisini da temsil
etmektedir.

Bu calisma iki giincel 6rnekle siirlandirtlmistir: Erdem ve Gorkem Topsakal’in “Patterns of Istanbul”
(Istanbul’un Desenleri) video serisi ile Hakan Y1lmaz ve Seyd Ahmet’in dijital performans ve NFT koleksiyonu
olarak sunulan “Sonsuzluk Kapilar” (Gate of Eternity) adli ¢alismasi. Bu 6rnekler araciligiyla geleneksel ¢ini
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motiflerinin yeni medya ve dijital sanattaki donlisiimii, geleneksel ile ¢gagdas arasindaki dinamikler ve etkilesim
iizerinden incelenmektedir. Bu gergevede galisma iki arastirma sorusuna yanit aramaktadir.

1. Geleneksel ¢ini motifleri mimari yilizeylerden dijital ortamlara tagindiklarinda motif tiirii, kompozisyon,
renk, hareket ve baglam bakimindan nasil doniismektedir?

2. Bu doniisiim, motiflerin goriiniirliigd, izleyiciyle kurulan iliski ve kiiltiirel bellegin aktarimiyla nasil
iliskilendirilebilir?

Birinci soru, iki ornekteki motiflerin gorsel kanita dayali bigimsel ¢oziimlemesini gerektirmekte ve
Bulgular béliimiinde yanitlanmaktadir. Ikinci soru ise bu ¢dziimlemenin alan yazinla birlikte yorumlanmasini
gerektirdiginden Tartigma boliimiinde ele alinmaktadir; ¢alismada izleyici verisi bulunmadigindan bu soruya
verilen yanit, eserlerin sundugu olanaklara iliskin yorum diizeyinde kalmaktadir.

Yontem

Bu calisma nitel arastirma yaklasimiyla, belge incelemesi, yapit ¢oziimlemesi ve karsilagtirma
yontemleriyle yiiriitilmiistiir. Geleneksel Tiirk ¢ini sanatindaki motiflere iliskin tarihsel ve kuramsal alan yazini
incelenmis, dijital ortamda tiretilen iki giincel 6rnek bu cercevede degerlendirilmistir.

Arastirmanin Deseni

Arasgtirmada betimsel ve yorumlayici (hermendétik) nitel desen kullanilmistir. Gegmis ile giiniimiiz arasinda
bag kuran Ornekler iizerinde yapilan bigimsel ve tematik ¢oziimlemelerle geleneksel ve giincel uygulamalar
arasindaki diyalektigin ortaya konmasi amaglanmaistir.

Caligmanin O6rneklemi, arastirma sorularina uygun iki 6rnekle simirlandirilmistir. “Patterns of Istanbul”
serisi ile “Sonsuzluk Kapilar1” koleksiyonu, her ikisinin de ¢ini motifi tagiyan yiizeyleri ¢ikis noktasi almasi, iki
farkli dijital teknige (stop-motion video ve dijital kolaj) dayanmasi, motifle 6zgiin baglami arasinda farkli iliskiler
kurmasi (motifin ait oldugu yapinin yilizeyinde hareketlendirilmesi ve motifin bu baglamdan ayrilarak yeniden
birlestirilmesi), kamuya agik bi¢imde gésterilmis olmasi ve giincel iiretimler olmasi nedeniyle segilmistir. Yapit
¢ozlimlemesi, metinde yer verilen ve eserlerin kamuya agik videolarindan ya da yayimlanmis goriintiilerinden
alinmis karelerde (Gorsel 1-18) goriilebilen 6zellikler ile sanatgilarin ve yayin organlariin kamuya agik belgeleri
tizerinden yiritilmiistir. Coziimlemede dort Slgiit esas alinmustir: motif tiirii (bitkisel, geometrik ve yazi); yiizey
ve malzeme (¢ini yiizeylerle ¢ini dis1 yiizeylerin ayrimi); kompozisyon ve renk diizeni; hareket ve sunum baglami.
Karsilastirma, iki 6rnegin bu oOlgiitlerde ve motifle 6zgiin baglami arasinda kurduklart iligkide gosterdikleri
benzerlik ve ayriliklar izerinden yapilmustir.

Verilerin Toplanmas

Aragtirmanin verileri alan yazini taramasi yoluyla ve O6rneklemdeki eserlere iliskin gorsel ve yazili
belgelerden elde edilmistir: sanatgilarin web siteleri, eserlerin kamuya agik video ve goriintiileri ile eserler ve
sanatgilar hakkinda yayimlanmis sOylesi ve haberler. Eserlere ait gorseller, sanat¢ilardan alinan onay
dogrultusunda kullanilmistir. Bu gorseller arastirmanin temel verisini olugturmaktadir. Calisma insan katilimci
icermediginden etik kurul onay1 gerektirmemistir.

Veri Toplama Araglart

Veri toplama araglar1 olarak belge incelemesi ve eser incelemesi kullanilmistir. Eser incelemesinde her
gorsel, Arastirmanin Deseni bagligi altinda belirtilen dort 6lgiite gore ele alinmistir.

Kuramsal ve Tarihsel Cerceve

Geleneksel Tiirk Cini Sanatinda Motif

Her ulusun kendine 6zgii sanati, o toplumun kiiltiir diizeyine ve toplumsal yasamina ait simgelere belirli bir
varlik ve bigim kazandirir. Tiirk slisleme sanatlar1 da bu anlayis icinde dogup geliserek giiniimiize ulagsmistir; bu
sanatlarin temel malzemesi olan motifler, toplumun gelenek ve géreneklerini yansitmalari, begenisini, diigiincesini
ve inanglarini dile getirmeleri bakimindan énem tasir (Birol ve Derman, 2020, s. 13). Tiirklerin yiizyillar 6ncesine
uzanan maddi kiiltiir birikiminin {iriinii olan bu motiflerin birgogunun ilk 6rnekleri, 8. ve 9. yiizyillarda Uygur
Tiirklerinin yaptig1 eserlerde goriiliir. Uzak Dogu kokenli, hatayi adi verilen tsluplastirilmis ¢igekler de bunlar
arasindadir. Kokeni Orta Asya’ya uzanan Tiirk ¢ini sanati da genis motif ve desen repertuvariyla 6ne ¢ikar;
kullanilan siisleme 6gelerinin birgogu 6teki geleneksel sanatlardakilerle kosutluk gosterir. Selguklularla birlikte
¢ini yiizeylerde miinhani, geometrik ve bitkisel bezemelere, insan, hayvan ve efsanevi hayvan figiirlerine, hatayi
ve rumilere sik¢a yer verilmistir (Keskiner, 2002, s. 1). Bu siisleme gelenegi Anadolu Selguklu Dénemi’nde
Kubadabad ve Keykubadiye Saraylari’nin ¢inilerinde de goriiliir; ancak bu drnekler siisleme bakimindan Biiyiik
Selguklu 6rneklerinden daha yalindir. Osmanli Devleti’nin kurulus doneminde Anadolu Tiirk ¢ini ve seramik
orneklerinin siislemesinde bitkisel motifler bulunur. iznik ve Kiitahya gibi merkezlerde iiretilen bu seramiklerin
siislemesinde Islam Kkiiltiiriiniin ve Anadolu kiiltiiriiniin izleri goriiliir. Form iizerindeki siislemelerde ii¢ yaprak,
yaprak demetleri, basit hatayi rozet ¢igekleri, selviler, hashas ve narlar bitkisel motifler olarak ilk kez goriiliir; bu
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motifler serbest firgayla ¢izilip boyanmistir. 1k donemlerdeki bitkisel kompozisyon anlayisi 15. yiizyilda karakter
degistirir: Mavi-beyaz grubundaki hatayiler, kivrim dallar, tomurcuk ve tutunma yapraklari Cin’in Ming donemi
porselenleriyle benzerlik gosterir (Sahin, 1989, s. 14). Bu motiflere sosyokiiltiirel etkilesimler sonucunda lotus,
Cin bulutu ve ¢intemani gibi simgesel motifler de eklenmistir.

16. yilizyilda ortaya ¢ikan iki biiyiikk bezeme tislubu, tiim siisleme sanatlarinda oldugu gibi ¢ini sanatini da
etkilemistir. Doneminin 6nde gelen nakkaslarindan biri olan Sahkulu, saz yolu olarak adlandirilan bir iislubu Tiirk
tezyini sanatlarina kazandirmistir. Saz yolu tislubunda ¢igek ve yapraklar iri ve digli bigimlerde, hatayi motifleri
ise ¢ok kath ve detayli, ¢igek yapraklari da dendanlanmistir. Yaprak motifleri, daha dnce goriilmemis bir yorum
olarak kirilarak birbirlerinin iginden ge¢mekte, omurga (veya sirt kismi) kalin hatlarla vurgulanarak genis yaylar
cizmektedir. Saz yolu lislubunun motifleri, 16. yiizyilin ilk yarisindan 18. yiizyilin ikinci yarisina kadar iiretilen
eserlerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Keskiner, 2002, s. 1; Birol ve Derman, 2020, s. 30). Ayn1 donemde
bicimlenen bir diger 6nemli bezeme iislubu ise tamamen Tiirk sanatinin karakterini yansitan ve dig tesirlerden uzak
bir sekilde gelisen, Kara Memi’nin onciiliik ettigi natiiralist iisluptur. Bu iislupta hatayi ve rumi gibi motiflerin
yani sira lale, giil, karanfil, nergis ve ¢icek agmig bahar dallar gibi bitkisel dgeler de tezyini repertuvara dahil
edilmistir (Keskiner, 2002, s. 1).

17. yiizyilin sonlarinda Iznik’te iiretimin sona ermesiyle Kiitahya’da Iznik motiflerinden olusan 6rneklerin
yani sira kendine 6zgii bir dekor anlayis1 da goriiliir. 17. ylizyildan itibaren Kiitahya’da yogunlasan ¢ini iiretiminde
kompozisyonlar, motif kullanimindaki yerel 6zellikleriyle dikkat ¢eker (Sahin, 1989, ss. 15—16). Halkin kullandig1
dokumalardaki siislemeler de ¢inilerde motif olarak kullanilmaya baslanmistir. Bélgenin ¢ok kiiltiirlii yapis1 ve
Miisliimanlarla gayrimiislimlerin bir arada yagamasi ¢ini yiizeylerindeki motifleri de etkilemistir. Kabe tasvirleri,
Meryem ve Isa figiirleri, kerubinler gibi farkli inanglara ait simgesel anlamlar tasiyan motifler bu etkinin
ornekleridir. 19. yiizy1l sonuna kadar siiren bu motifler, I. Ulusal Mimarlik akimiyla yerlerini yeniden Iznik
iislubundaki motif ve desenlere birakmustir. Tiirk ¢ini sanatindaki motifler, ylizeylerdeki bezeme islevinin 6tesinde
tarihsel, sosyokiiltiirel, siyasal ve estetik degerleri ve inanglar1 da yansitan anlatilardir. Bu motifler yiizyillardir var
olmakla birlikte ait olduklari donemlere gore doniiserek yasamaktadir.

Yeni Medya, Dijital Sanat ve NFT

Cagimizin teknolojik geligmeleri sanati ve sanat eserini doniistiirmektedir. Yeni ifade bigimleri kazanan
sanat, bilisim teknolojilerinin, bilgisayarlarin ve yazilimlarin sundugu olanaklarla yeni alanlar agmaktadir. Yeni
medya sanati, dijital sanat ve NFT tabanli sanat {iretimi, 21. yiizyil sanatinda 6ne ¢ikan bu yeni alanlar arasindadir.

“Yeni medya” terimi 1990’larin ortalarinda is ve sanat alanlarinda 6ne ¢ikmig ve farkli bigimlerde
tanimlanmistir. Van Dijk (2004, aktaran Saglamtimur, 2017, s. 85), multimedya, bilgi ve iletisim teknolojileri,
dijital ya da etkilesimli medya gibi adlarla da anilan yeni medyanin bilgisayar ve internete dayandigini belirterek
onu gazete, radyo, televizyon ve sinemadan olugan geleneksel medyadan ayirir. Chun (2006, aktaran Saglamtimur,
2017, s. 85), ¢cogul bir ad oldugu halde tekil bir konu gibi ele alinan yeni medyay1 akiskanlik, kisisellestirme ve
ozgiirliik kadar denetimi de yayan bir ara¢ olarak goriir. Alioglu’na (2011, aktaran Saglamtimur, 2017, s. 85) gore
yeni medya, var olan medyanin etkilesimli ve sayisal hale gelmesi, iiretim, dagitim ve iletigimin bilgisayar
araciligryla gergeklesmesidir; eski medya bigimlerinin ortak sayisal degerlere doniismesi de yeni medyanin daha
genis kitlelere ulagsmasini kolaylastirmistir. Dijital sanat da alan yazininda farkli bigimlerde tanimlanir: Yiicel
(2012, aktaran Toptas, 2022, s. 171) dijital sanat1 bilgisayar ve onunla baglantili internet ortaminda sanatsal ya da
estetik deger tastyan tiretim disiplinlerinin toplami, Saglamtimur (2010, aktaran Toptas, 2022, s. 171) bir ya da
birkag dijital teknolojinin kullanilmasiyla ortaya konan sanat tiretimi, Cizgen (2007, aktaran Toptas, 2022, s. 171)
ise 0 ve I’lerden ya da yazilim teknolojilerinden yararlanilarak olusturulan sanatsal iiretimlerin tiimii olarak
tanimlar.

NFT (non-fungible token), degistirilemez token anlamina gelir ve blokzincir iizerinde kayitli, benzersiz bir
dijital varlig1 temsil eder. Resim, video, fotograf ve miizik gibi dijital igeriklerin sahipligi blokzincire islenir ve
akilli sozlesmelerle korunur. Sahipligi bir aract kuruma gerek kalmadan kayit altina aldigi icin NFT noterlik
islevine benzetilir; eserler bu sistemde kripto parayla satin alinabilir. En yaygm NFT tiirleri koleksiyon iiriinleri,
sanat eserleri, sanal diinya nesneleri ve oyun karakterleridir; sahiplik kaydi ¢cogunlukla Ethereum blokzincirinde
tutulur (Yurdabak, 2022, s. 145). NFT ile satilan eserde sanatgi telif hakkini sakli tutabilir ve akilli s6zlesme
sayesinde eserin sonraki satiglarindan dnceden belirledigi oranda pay alabilir (Diizenli ve Perdahgi, 2024, s. 22;
Yurdabak, 2022, ss. 149-150). NFT alim satim platformlari, sanat¢ilarin eserlerini ¢evrim ig¢i sergileyip
satmalarina ve daha genis kitlelere ulagtirmalarina olanak tanir (Diizenli ve Perdahgi, 2024, s. 21). Bilgisayar
teknolojisindeki gelismelerle dogan dijital sanat da ¢agdas sanat tiirlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Toptas,
2022,s. 171).

Bilgisayar teknolojileri, yazilimlar ve aglar gibi dijital olanaklar sanatsal iiretime doniiserek dijital sanat
olarak nitelendirilen ¢aligmalari ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢aligmalarda belirleyici olan, sanatgi ile izleyici arasinda
kurulan etkilesim ve is birligi ile eserin sayisal diizlemde kodlanabilmesidir. Sayisal kodlama kiiresel dlgekte
katilima, erisime ve etkilesime olanak tanir. Bu baglamda yeni medya sanati, dijital sanatin onciilii olarak
degerlendirilebilir. Yeni medya sanat1 1970’lerden sonra bilgisayara dayali isleme ve depolama teknolojilerinin
yani sira i¢ ve dig mekan yerlestirmeleri, ses ve goriintilye miidahaleyle kurulan simiilasyonlar ve duragan olanin
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yerini hareketli olana birakmasiyla ortaya ¢ikmistir. Video sanati bu siiregte nesnelesmis ve Steki sanat alanlariyla
etkilesime girmistir: “goriintiiyl iiretme yontemi fotograf ve sinema ile, goriintilyli gdsterme yontemi ise resim,
heykel, performans sanati, tiyatro ve dans ile baglantili diizlemde ger¢eklesmektedir” (Tellan, 2019, ss. 654—655).
21. yiizyilda dijitallesmenin geleneksel temelli sanatlarda da iiretim siireclerine katilmasi melez (hibrit) bigimleri
beraberinde getirmistir. Sanatgilar bu olanaklarla dogan yeni anlatim yollarin1 goérsel bakimdan yogun
performanslara doniistiirmektedir.

Bulgular

Geleneksel bir sanat dali olan ¢ini ve motifleri de bu teknolojilerin olanaklartyla dijital tasarim ortaminda
hareket, 151k ve sesle biitiinlesen dinamik bigimler kazanmaktadir. Yeni sanat alanlarinda bu geleneksel motiflerle
kurulan yapi; gorsel dili, anlam katmanlari, deneyime dayali siireci ve izleyiciyle kurdugu bag ile biitiinciil bir
ifade bi¢imi olusturmaktadir.

Erdem ve Gorkem Topsakal: “Patterns of Istanbul”

Geleneksel ¢inilerin yer aldigi mimari yapilardan yola ¢ikarak teknolojiyi sanatsal iiretimle birlestiren
isimlerden biri Erdem Topsakal’dir. Endiistriyel tasarim egitiminin ardindan reklam sektoriinde sanat yonetmenligi
ve reklam yazarligi yapan, miizik ve yonetmenlik alanlarinda da iireten Topsakal, bugiin farkli sektorlerden
markalar i¢in video odakli igerikler hazirlamaktadir (Topsakal, t.y.). Sanat¢inin kardesi Gorkem Topsakal ile
birlikte hazirladigi “Patterns of Istanbul” (istanbul’'un Desenleri) serisinde Istanbul’daki tarihi yapilarin
ylizeylerindeki desenler stop-motion teknigiyle hareketlendirilmektedir. Serinin ilk videosunda Vakif Han,
Topkapi Sarayi, Sirkeci Gar1 ve Molla Zeyrek Camii; ikinci videosunda Sirkeci Liman Han, Cinili Koésk, Mahmut
Pasa Tiirbesi, Sehzade Camii ve Sirkeci Gar1 yer almaktadir (Géren, 2023). Uciincii video ise tarihi Besiktas ve
Kadikdy iskelelerinin desenlerine ayrilmistir.

Seride rumi, hatayi, peng, yazi frizi ve geometrik bigim gibi Osmanli ¢ini gelenegine ait motifler, ¢ini dist
mimari yiizeylerdeki desenlerle birlikte dijital ortamda yeniden kurgulanmakta ve miizik esliginde kinetik bir
ritimle sunulmaktadir (Gorsel 1-14). Siirekli doniisen goriintiiler, izleyiciye yiizeydeki motifi hareket iginde
algilama deneyimi sunar.

(video, 0:03-0:04).
Kaynak: https://www.topsakalerdem.com/films/patterns-of-istanbul-no-1 (Erisim tarihi: 8 Kasim 2025)
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Gorsel 3—4: Erdem ve Gorkem Topsakal, “Patterns of Istanbul No. 17, Topkap1 Saray1 (video, 0:05-0:08) ve Sirkeci Gar1
(video, 0:11-0:13).
Kaynak: https://www.topsakalerdem.com/films/patterns-of-istanbul-no-1 (Erisim tarihi: 8§ Kasim 2025)

Gorsel 5-6: Erdem ve Gorkem Topsakal, “Patterns of Istanbul No. 2”, Sirkeci Liman Han (video, 0:00-0:02) ve Cinili Kosk
(video, 0:02—0:03).
Kaynak: https://www.topsakalerdem.com/films/patterns-of-istanbul-no-2 (Erisim tarihi: 8 Kasim 2025)

Gorsel 7-9: Erdem ve Gorkem Topsakal, “Patterns of Istanbul No. 2”, Mahmut Pasa Tiirbesi (video, 0:03—0:06), Sirkeci
Liman Han (video, 0:06-0:07) ve Sehzade Mehmet Camii (video, 0:07-0:11).
Kaynak: https://www.topsakalerdem.com/films/patterns-of-istanbul-no-2 (Erisim tarihi: 8 Kasim 2025)
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Gorsel 10-11: Erdem ve Gérkem Topsakal, “Patterns of Istanbul No. 37, Kadikdy Iskelesi (video, 0:00-0:02) ve Besiktas
Iskelesi (video, 0:06—0:09).
Kaynak: https://www.topsakalerdem.com/films/patterns-of-istanbul-no-3 (Erisim tarihi: 8 Kasim 2025)

b, .
Gorsel 12-14: Erdem ve Gorkem Topsakal, “Patterns of Istanbul No. 37, Besiktas Iskelesi (video, 0:10-0:14), Kadikdy
Iskelesi (video, 0:14—0:17) ve Besiktas Iskelesi (video, 0:17-0:20).

Kaynak: https://www.topsakalerdem.com/films/patterns-of-istanbul-no-3 (Erisim tarihi: 8 Kasim 2025)

Videolardan alinan kareler, basliklarda belirtilen yapilar ve video siireleriyle birlikte tek tek ele alindiginda,
serinin ¢ini yiizeylerle ¢ini dis1 yiizeyleri aym kurgu icinde isledigi goriilmektedir. ilk videodan alinan karelerden
Gorsel 1’de sivri kemerli pencerelerin iistiinde ve sagak altinda yesil ve mavi zeminli, bitkisel bezemeli ¢ini
kusaklar; Gorsel 3’te beyaz rozet ¢igeklerinin mavi zemin iizerinde baklava bicimli bir ag i¢inde yinelendigi bir
¢ini yiizey ile yaninda koyu kirmizi zemin {izerinde kivrik dallara bagl iri ¢igek ve yapraklarin yer aldigi bir pano
goriilmektedir. Buna karsilik Gorsel 2°de yaldizli 1zgara diizenindeki bir sagak alt1 ile kirmiz1 ve agik renkli
birimlerin almasik dizildigi bir kemer, Gorsel 4°te ise kare kifi diizeninde yazi tasiyan, malzemesi gorselden
belirlenemeyen lacivert zeminli bir levha yer almaktadir. Gorsel 2’deki yiizeyler ¢ini dis1 yiizeyler olarak
goriinmekte, Gorsel 4’teki levhanin ¢ini olup olmadigi ise gorselden anlagilmamaktadir.

Ikinci videodan alinan karelerde ¢ini yiizeyler agirliktadir. Gorsel 5’te bir cephenin pencereleri altinda ve
kat silmesi boyunca firuze zeminli ¢ini panolar ve kusaklar; Gorsel 6’da firuze ve lacivert sirli karelerin dama ve
basamakli baklava diizeninde dizildigi bir kaplama ile bunun iistiinde lacivert zemin {izerine beyaz ve altin sarisi
harflerle islenmis bir yazi frizi; Gorsel 7°de kubbeli bir yapinin sebekeli penceresini ¢evreleyen, lacivert, beyaz ve
firuze renkli yildiz diizenli geometrik bir ¢ini bordiir; Gorsel 8’de turuncu boyali iki kemerin arasindaki firuze
zeminli ¢ini yiizeye yerlestirilmis, yildiz diizenli ii¢ geometrik rozet yer almaktadir. Ayni dizinin son karesi olan
Gorsel 9°da ise kirmizi-beyaz zemin iizerinde koyu renkli yildiz rozetlerinden olusan, ¢ini oldugu gorselden
anlagilmayan geometrik bir liinet dolgusu ile geometrik gegme diizenli ahsap bir kap1 goriilmektedir. Gorsel 6 ve
7’deki firuze-lacivert renk diizeni ve geometrik dizilim, Kuramsal ve Tarihsel Cer¢eve’de Selguklu ¢ini yiizeyleri
icin belirtilen geometrik bezeme geleneginin siirekliligi olarak yorumlanabilir.
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Ucgiincii videoda iskele yapilarmin yiizeyleri ele alinmaktadir. Gérsel 10°da Kadikdy Iskelesi’nin kemerli
penceresini ¢evreleyen mavi ve yesil tonlu bitkisel bir ¢ini friz, Osmanh Tiirkgesiyle yazilmis bir ad levhasi ve
beyaz zemin iizerine lacivert Latin harfleriyle “KADIKOY” yazili, bordiirlii bir ¢ini levha; Gorsel 11°de Besiktas
Iskelesi’nin sivri kemer alinligin1 dolduran geometrik diizenli bir sebeke, kemeri izleyen firuze bir serit ve iistte
mavi zeminli bir yazi kusagi goriilmektedir. Gorsel 12°de genis sagakl bir kdsenin kemer aralarina ve kat silmesine
yerlestirilmis firuze, lacivert ve yesil tonlu bitkisel ¢ini panolar, Gorsel 13’te pencere kemerlerinin iistiinii izleyen
lacivert ve firuze tonlu bitkisel bir ¢ini friz yer almaktadir. Gorsel 14’te ise bir pilasterin iist kismindaki ¢ini panoda
firuze zemin tlizerine kirmizi bir rozet ¢igegi bulunmakta, ayni ¢igegin kopyalar: panonun disinda tas pilasterin ve
pencerenin iizerine dagilmig bicimde goriilmektedir. Bu goriiniim, motifin panodan ¢ikarak mimari yiizey lizerinde
¢ogaltildigi bir canlandirma an1 olarak yorumlanabilir ve duragan karelerde izlenebilen bir hareket izi sunmaktadir.
Iskelelerin ¢ini frizleri ve panolar1 ise Kuramsal ve Tarihsel Cergeve’de 1. Ulusal Mimarlik akimiyla
iliskilendirilen, Iznik {islubundaki motif ve desenlere doniisle birlikte degerlendirilebilir.

Bu gozlemler, seride yer alan desenlerin tamaminin ¢ini olmadigini; serinin ¢ini panolar: ve frizleri ahsap,
tas ve boyal1 yiizeylerdeki desenlerle birlikte ele alarak Istanbul’un mimari yiizey desenlerini bir biitiin olarak
isledigini gostermektedir. Cini ylizeylerde firuze ve lacivert agirlikli renk diizeni, bitkisel kusaklar, geometrik
yildiz diizenleri ve yazi frizleri 6ne ¢ikmaktadir. Her karede motif, ait oldugu yapmin ylizeyinde ve kemer, sacak,
pencere ya da pilaster gibi mimari ¢ergevesi iginde gosterilmekte, boylece lgegi ve konumu korunmaktadir.
Kareler videolardan alinmis duragan goriintiiller oldugundan hareketin yonii, ritmi ve miizikle iligkisi bu
gorsellerde izlenememektedir.

Hakan Yimaz ve Seyd Ahmet: “Sonsuzluk Kapilart”

Yeni medya teknolojileriyle iireten Hakan Yilmaz ve Seyd Ahmet de geleneksel Tiirk sanatlarini ve
Anadolu cografyasinin izlerini konu alan, kamusal alanda gdsterilen ve izleyiciyi siirece katan ¢aligmalarini bu
mirasin gelecege aktarilmasina katki saglayacak bigimde kurgulamaktadir. Yilmaz, dijital sanatlarda kullanilan
teknolojik olanaklarin neredeyse tamamindan yararlanarak ¢ok katmanli isler tiretmektedir: Yapay zeka giidimlii
enstalasyonlar, LED heykeller, projeksiyon haritalama, artirilmis ve sanal ger¢eklik (AR/VR) deneyleri ile gergek
zamanl iiretken grafikler, sanat¢inin kendi ifadesiyle kdklerinden aldigi esinle ortaya koydugu yapitlarin
araglaridir. “Kendi kiiltiirlinde kdklenemeyen bir sanatgt hicbir kiiltiirde koklenemez” goriisiiyle iireten Yilmaz,
bir sanat tarihgisi olarak eserlerinin {iretim asamasinda yaptig1 arastirma ve okumalarla kiiltiirel degerleri 6ne
¢ikardigini belirtmektedir (Kreaktivist, 2023). “Sonsuzluk Kapilar1” (Gate of Eternity) koleksiyonu (Gorsel 15—
18) 2022°de olusturulmus ve ayni1 y1l Bursa’da ZINDANKAPI & Giincel Sanat Galerisinde sergilenmistir (Bursa
Biiytiksehir Belediyesi, 2022). Hakan Yilmaz, koleksiyonun fikir babasi ve bas tasarimcisinin Seyd Ahmet
oldugunu belirtmektedir (Kreaktivist, 2023). Koleksiyon, iki sanat¢inin is birligiyle {iretilmis olmas1 bakimimdan
gliniimiiz sanatinda sik goriilen kolektif tiretim bi¢ciminin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir ve geleneksel olant
yeni ¢cagin olanaklariyla yeniden tiretmektedir.
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Gorsel 15-16: Hakan Yilmaz ve Seyd Ahmet, “Sonsuzluk Kapilar” (Gate of Eternity) koleksiyonu.
Kaynak: https://theistanbulart.com/dijital-sanat/ (Erisim tarihi: 8 Kasim 2025)
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Gorsel 17-18: Hakan Yilmaz ve Seyd Ahmet, “Sonsuzluk Kapilar” (Gate of Eternity) koleksiyonu.
Kaynak: https://theistanbulart.com/dijital-sanat/ (Erigim tarihi: 8 Kasim 2025)

“Sonsuzluk Kapilar1” koleksiyonu geleneksel desen, motif ve simgeleri dijital ortama tasiyarak bu kiiltiirel
kodlari bir araya getirmektedir (Gorsel 15—18). Sanatcilar, fiziksel olarak korunmasindan kaygi duyduklari eserleri
dijital ortamda korumanin yeni yollarini denediklerini belirtmekte ve bu yolla olusturduklari koleksiyonu ulusal
ve uluslararasi alanda gosterime sunmaktadir (Kreaktivist, 2023). Yilmaz, desenleri “basit bir kaleydoskop
algoritmast ile” sonsuz dongiiler icinde hareket ettirdiklerini ve 45 parcalik koleksiyonu hem NFT olarak
sunduklarin1 hem de sergilediklerini belirtmektedir (Kreaktivist, 2023). Giiner’e (2024, s. 18) gore Bursa’daki
sergide bu koleksiyona, Muradiye Kiilliyesi, Ulu Cami ve Yesil Tiirbe’deki ¢inileri de kapsayan bes yeni parca
eklenmistir. Farkli yer ve donemlere ait ¢ini 6rneklerinin algoritmalarla kolajlanmasiyla olusturulan 50 parcalik
koleksiyon (Bursa Biiyiiksehir Belediyesi, 2022), Giiner’in (2024, s. 18) aktardigina gére Cumhuriyet’in 100. y1ili
etkinlikleri kapsaminda New York’taki Metropolitan Museum of Art’ta ve Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin
diizenledigi Kiiltiir Yolu Festivali kapsaminda Side Antik Tiyatrosu’nda (Giiner, 2024; NTV, t.y.), 2024’te de aym
festival kapsaminda Diyarbakir Ulu Camii’nde gosterilmistir (Anadolu Ajansi, 2024). Giiner (2024), geleneksel
motifleri kiiresel iletisim araglari ve sunum teknikleriyle birlestiren bu sergiyi dijital sanatta kilyerel bir yaklagimin
ornegi olarak degerlendirir. GOsterimin miizigi ve ses tasarimi da genis bir ekibin ig birligiyle hazirlanmistir.
Koleksiyon OpenSea platformunda Ethereum blokzinciri lizerinde 50 6gelik bir NFT koleksiyonu olarak da
sunulmaktadir; sanatgilar koleksiyonun tanitim metninde, geleneksel sanatlart modern sanatla harmanlarken bu
estetigi blokzincir iizerinde korumay1 temel amaclar olarak belirtmektedir (Gate of Eternity, 2022). Koleksiyon
bu yoniiyle ge¢misin motif repertuvarmni dijital bir bellek olarak gelecege tagima amacini 6ne ¢ikarmaktadir. Hakan
Yilmaz eserlerinde ¢ininin yani sira ebru ve minyatiir gibi geleneksel sanatlardan da yararlanarak kiiltiirel 6geleri
uluslararasi alanda goriiniir kilmaktadir. Yeni teknolojilerle ortaya konan bu yapitlar, geleneksel ¢ini sanatinin
izlerini giinlin anlatim olanaklartyla ve sanatg¢ilarin bakis agisindan sunmaktadir. Bu iiretimlerin sonraki sanat
pratiklerine yon verebilecek 6rnekler oldugu soylenebilir.

Gorsel 15-18’deki dort kapi, basliklardaki numaralar soldan saga izlendiginde, ayn1 kompozisyon semasini
paylasmaktadir. Her kapu, firuze, lacivert ve beyaz kiigiik birimlerin dama diizeninde dizildigi i¢ ige iki bordiirle
gergevelenmis sivri kemerli bir nig bigiminde kurgulanmis, kemer alinligi ile i¢ pano arasina bos birakilmis yatay
bir kusak yerlestirilmistir; kompozisyonlar dikey eksene gore ayna simetrisi gdstermektedir. Kapilarin i¢ yiizeyleri
ise farkli motif repertuvarlarindan beslenmektedir. Gorsel 15°te koyu zemin lizerinde beyaz ve firuze ¢ok kollu
yildizlar, rozet ¢igekleri ve yapraklardan olusan geometrik-bitkisel bir 6rgii; Gorsel 16°da beyaz zemin iizerinde
kobalt mavisi, firuze ve kirmizi renkli hatayi, disli yaprak, rumi ve lale motiflerinden olusan bitkisel bir diizen;
Gorsel 17°de beyaz zemin iizerinde mavi benekler ve kirmizi ¢ift dalgali bantlardan olusan bir kompozisyon;
Gorsel 18°de ise mor ve mavi ¢izgilerle kurulmus 1sinsal bir geometrik yildiz ag1 yer almaktadir. Gorsel 16°daki
disli yapraklar ve lale motifleri Kuramsal ve Tarihsel Cer¢eve’de anilan saz yolu ve natiiralist {islupla, Gorsel
17°deki benek ve dalgali bant diizeni ¢intemani motifiyle, Gorsel 15 ve 18’deki yildiz aglari ise geometrik bezeme
gelenegiyle iliskilendirilebilir; Gorsel 18’deki mor agirlikli renk diizeni de kaynak desenin yeniden
renklendirilmesi olarak yorumlanabilir. Kapilarda gozlenen ayna simetrisi, sanat¢inin desenleri bir kaleydoskop
algoritmastyla hareket ettirdiklerini belirtmesiyle (Kreaktivist, 2023) uyumludur. Bu kapilarda motifler, ait
olduklar1 yap1 ve donemden ayrilarak ortak bir kap1 semasinda yeniden birlestirilmektedir; kolajlanan 6rneklerin
hangi yapilardan alindigi ise eldeki kaynaklarda kapi diizeyinde belirtilmemektedir.
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Tartisma

21. ylizyilin teknolojik olanaklariyla dijital ortamda doniigen ve kiiltiirel simge niteligi tagiyan ¢ini
motifleri, ele almman iki drnekte yeni bir bicim ve baglam kazanmaktadir. Erdem ve Gorkem Topsakal’in stop-
motion teknigiyle hareketlendirdigi mimari yiizeyler ile Hakan Yilmaz ve Seyd Ahmet’in dijital kolajla kurdugu
ve projeksiyonla kamusal alanda gosterdigi kapi yiizeyleri, ¢ini motiflerini yalnizca geleneksel iiretim baglaminda
degil, bu mirasin siirdiiriilebilirligi ve goriiniirliigii baglaminda da yeniden diisiinmeye olanak tanmimaktadir. iki
ormek bu noktada birbirinden ayrilir: “Patterns of Istanbul” motifleri ait olduklar1 yapinin yilizeyinde
hareketlendirirken, “Sonsuzluk Kapilari” farkli yer ve donemlere ait ¢ini 6rneklerini tek bir kolajda birlestirerek
motifi 6zgilin baglamindan ayirir ve kamusal gosterim araciligiyla izleyiciyle bulusturur.

Bu ayrim, yeni medyanin dnceki medya bigimlerini kendi i¢inde yeniden sundugunu ileri siiren yeniden
aracilama (remediation) kavramiyla birlikte diisliniildiigiinde, dijital doniisiimiin birbirini tamamlayan iki
modeline isaret etmektedir (Bolter ve Grusin, 1999). Birinci modelde, “Patterns of Istanbul” serisinde oldugu gibi,
motif ait oldugu yapinin yiizeyinde ve mimari ¢ergevesi icinde hareketlendirilmekte; yap1 basvuru ¢ergevesi olarak
kalmakta ve izleyicinin dikkati tarihi ylizeye geri donmektedir. Bu model, Tellan’in (2019, ss. 654—655) video
sanatinda goriintiiniin {iretim yontemini fotograf ve sinemayla, gésterim yontemini ise resim, heykel, performans
sanati, tiyatro ve dansla iligskilendiren saptamasiyla Ortiismektedir; motif yerinde ve fotografik olarak
kaydedilmekte, gosterimde ise miizik esliginde ritmik bir kurguya doniismektedir. Bulgular, bu modelin ¢ini
yiizeylerle smirli kalmayip ahsap, tas ve boyali yiizeyleri de kapsadigini gostermekte; bu da ¢ini motifinin seride
mimari ylizey desenlerinin bir pargasi olarak ele alindigini diisiindiirmektedir.

Ikinci modelde, “Sonsuzluk Kapilari” koleksiyonunda oldugu gibi, motif 6zgiin baglamindan ayrilarak
ortak bir kap1 semas i¢inde yeniden birlestirilmektedir. Dijital sanati bir ya da birka¢ dijital teknolojinin
kullanilmastyla ortaya konan sanat iiretimi olarak tanimlayan yaklagim (Saglamtimur, 2010, aktaran Toptas, 2022,
s. 171) bu modeli kapsamakla birlikte, koleksiyonun NFT olarak sunulmasi doniisiimiin dolasim ve sahiplik
boyutunu da o6ne g¢ikarmaktadir. NFT, dijital igerigin sahipligini blokzincire isleyerek kayit altina almakta
(Yurdabak, 2022, s. 145), alim satim platformlar1 da sanatcilara eserlerini ¢evrim i¢i sergileme ve daha genis
kitlelere ulagtirma olanag1 tanimaktadir (Diizenli ve Perdahgi, 2024, s. 21). Bu baglamda motif, fiziksel yapidan
bagimsiz bicimde dolagima giren ve sahipligi blokzincir kaydina baglanan dijital bir nesneye doniismektedir.
Giiner’in (2024, s. 18) koleksiyonu, kaynag1 yerel olmakla birlikte olusturulmasi, sergilenmesi ve saklanmasinda
kullanilan dgeleri kiiresel olan kiiyerel (ing. glocal) bir sentez olarak degerlendirmesi de bu doniisiimii yerel ile
kiiresel arasindaki iliski bakimindan agiklamaktadir. Ote yandan sanatgilarm koleksiyonu fiziksel olarak
korunmasindan kaygi duyduklari ¢inileri dijital ortamda korumanin bir yolu olarak tanimlamasi (Kreaktivist,
2023), motifin 6zglin baglamindan ayrilmasinin bir kopustan ¢ok bir koruma ve aktarim stratejisi olarak
kurgulandigini géstermektedir.

Her iki modelde de motifin tarihsel repertuvarla bagi korunmaktadir. Gorsellerde 6ne ¢ikan firuze-lacivert
renk diizeni, geometrik yildiz diizenleri, yaz frizleri ve hatayi, rumi, disli yaprak ve lale gibi bitkisel motifler,
Kuramsal ve Tarihsel Cer¢eve’de Selguklu cinilerinden saz yolu ve natiiralist iisluba uzanan repertuvarla
iligkilendirilebilecek dgelerdir (Keskiner, 2002; Sahin, 1989). Bu bakimdan iki 6rnek, eski medya bigimlerinin
ortak sayisal degerlere doniismesinin yeni medyanin daha genis kitlelere ulagmasini kolaylastirdig1 yoniindeki
saptamay1 (Alioglu, 2011, aktaran Saglamtimur, 2017, s. 85) geleneksel bir siisleme repertuvari {izerinden
somutlastirmaktadir. Bununla birlikte calismada izleyici verisi bulunmadigindan, iki 6rnegin izleyiciyle etkilesim
ve kiiltiirel bellegin aktarimi bakimindan sundugu olanaklar eser ¢oziimlemesine dayali bir yorum olarak
degerlendirilmelidir.

Sonug¢

Motifler, tarih boyunca toplumlarin kiiltiirlerine ait anlatilar1 tagiyan dgeler olmustur; Tiirk ¢ini sanatindaki
motifler de Tiirk toplumunun kiiltiiriine 151k tutar. Bu ¢aligmada incelenen iki ornek, s6z konusu motiflerin
glinimiizde yalnizca geleneksel liretim baglaminda degil, yeni medya ve dijital sanatin olanaklariyla da
aktarilmaya devam ettigini gostermektedir. Bu lretimlerde toplumun kiiltiirel gecmisi ile giiniin teknolojik
olanaklar1 arasinda bir diyalog kurulmaktadir: “Patterns of Istanbul” serisinde motifler Istanbul’daki tarihi
yapilarin yiizeyinde stop-motion teknigiyle hareketlendirilmis, “Sonsuzluk Kapilar1” koleksiyonunda ise farkli yer
ve donemlere ait ¢ini 6rnekleri dijital kolajla birlestirilerek mimari yiizeylere yansitilmis ve NFT olarak dolasima
sokulmustur. Bu yeni iiretim bigimleri, geleneksel ¢ini motiflerini kolektif ig birligi, goriiniirliik ve gelecege
aktarim bakimindan giiniimiiz sanatinda yeniden konumlandirmakta; toplumsal bellege katkida bulunma ve eser
ile izleyici arasinda yeni bir iletisim kurma olanaklar1 sunmaktadir. Calisma iki drnekle ve bu 6rneklere iliskin
kamuya acik eserler, sanat¢ilarin web siteleri ve yayimlanmig kaynaklarla sinirhidir; daha fazla 6rnegi, izleyici
deneyimini ve sanatgilarin liretim siireclerini kapsayan arastirmalar bu bulgular1 genisletebilir.

Aragtirmacilarin Katki Orani Beyani
1. Yazar %50, 2. Yazar %50.
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Destek ve Tesekkiir Beyani

Bu arastirmanin yiiriitiilmesi veya yayimlanmasi i¢in herhangi bir kurumdan finansal destek alinmamustir.
Yazarlar, makalenin degerlendirme siirecindeki degerli yorumlar1 ve onerileri dolayisiyla isimsiz hakemlere ve
editore icten tesekkiirlerini sunmaktadirlar.

Catisma Beyani

Bu makalenin igerigi, bulgulari veya yayimlanmasi ile ilgili olarak dogrudan veya dolayli herhangi bir ¢gikar
catigmast bulunmamaktadir.

Veri Erisilebilirligi Beyani
Bu ¢alismada yeni veri iiretilmemistir; incelenen eserler ve gorseller metinde kaynaklariyla verilmistir.

Yapay Zekd Kullanim Beyani

Yazarlar, bu ¢aligmanin arastirma, veri analizi veya yazim siireglerinde herhangi bir yapay zeka veya yapay
zeka destekli teknolojiden yararlanmadiklarini beyan ederler.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction
Tile (¢ini) has been one of the most visible decorative arts of Turkish culture since the Turks settled in
Anatolia. On the architectural surfaces and functional forms of each period, its motifs did more than decorate: they
expressed the emotions, thoughts, ways of life and beliefs of the society that produced them. From the Seljuk
period onwards, tile surfaces carried curvilinear, geometric and vegetal ornament, human, animal and mythical
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figures, and hatayi and rumi motifs. In the Ottoman period the repertoire expanded with the blue-and-white group,
the saz style, the naturalistic four-flower style associated with Kara Memi and, after production in Iznik came to
an end, the local idiom of Kiitahya. In the twenty-first century, technological developments have carried this
repertoire into new media and digital art, where tile motifs are reinterpreted through three-dimensional modelling,
algorithmic design, video and NFTs. This study asks how traditional tile motifs are transformed when they move
from architectural surfaces into digital media, and how this transformation relates to visibility, interaction with the
viewer and the transmission of cultural memory. It is limited to two recent examples: the video series “Patterns of
Istanbul” by Erdem and Goérkem Topsakal, and the collection “Gate of Eternity” (Sonsuzluk Kapilar1) by Hakan
Yilmaz and Seyd Ahmet, presented as a digital performance and as an NFT collection.

Method

The study follows a qualitative, descriptive and interpretive (hermeneutic) design and combines document
analysis, the analysis of artworks and comparison. First, the historical and theoretical literature on motifs in Turkish
tile art was reviewed, from the Seljuk period to the late Ottoman period and the First National Architecture
movement. Second, a conceptual framework was drawn from the literature on new media, digital art and NFTs:
new media as a field grounded in the computer and the internet, digital art as artistic production that uses one or
more digital technologies, and the NFT as a blockchain record of ownership for a unique digital asset. The data
consist of the artists” websites, publicly available videos and images of the works, and published interviews and
news reports on the artists and their works. The images of the works, used with the artists’ approval, constitute the
primary data. The two examples were analysed formally and thematically and then compared.

Results

In “Patterns of Istanbul”, Erdem Topsakal, who trained in industrial design and has worked in advertising
as an art director and copywriter as well as in music and directing, and his brother Gérkem Topsakal animate the
surface patterns of historic buildings in Istanbul with the stop-motion technique. The first video brings together
Vakif Han, Topkap1 Palace, Sirkeci Station and the Molla Zeyrek Mosque; the second covers Sirkeci Liman Han,
the Tiled Kiosk, the Tomb of Mahmud Pasha, the Sehzade Mosque and Sirkeci Station; the third is devoted to the
historic Besiktas and Kadikoy piers. Motifs of the Ottoman tile tradition, such as rumi, hatayi, peng, inscription
friezes and geometric forms, are recomposed in a digital environment and presented with music in a kinetic rhythm.
The continuously changing images let the viewer perceive the motif in motion while it remains on the surface of
the building to which it belongs.

Hakan Yilmaz, a digital artist and art historian who works with Al-driven installations, LED sculptures,
projection mapping, augmented and virtual reality and real-time generative graphics, created “Gate of Eternity”
with Seyd Ahmet in 2022. The collection consists of fifty pieces in which tile examples from different places and
periods are collaged with algorithms; the motifs are detached from their original contexts and recombined on gate-
like surfaces. It was exhibited in Bursa in 2022 and has since been shown, according to Giiner (2024), at the
Metropolitan Museum of Art in New York within the events marking the centenary of the Republic, in the ancient
theatre of Side within the Culture Route Festival organised by the Ministry of Culture and Tourism and, in 2024,
in the Great Mosque of Diyarbakir within the same festival; it is also offered as an NFT collection of fifty items
on the OpenSea platform. The artists describe the project as a search for new ways of preserving in digital form
works whose physical preservation concerns them, and the music and sound design of the screenings were
produced by a large team. In both examples, digital media give tile motifs movement, light and sound and carry
them from architectural surfaces to the screen and to public display.

Discussion

The two works offer complementary models of digital transformation. “Patterns of Istanbul” animates the
motifs where they are, so that the building remains the frame of reference and the viewer’s attention returns to the
historic surface. “Gate of Eternity” gathers tile examples from different places and periods into a single collage,
separates the motif from its original context and brings it to the viewer through public screenings and NFT
circulation. In both cases, traditional motifs are approached not only as products of a historical craft but also as
part of a heritage whose sustainability and visibility new media can support. The works offer possibilities for
increasing the visibility of the motifs, establishing new forms of communication between the work and the viewer
and, through collective production, contributing to the transmission of cultural memory. The study concludes that
the traditional motif repertoire acquires a new visual language in digital media while retaining its link with the
historical repertoire. It is limited to two examples and to publicly available works, the artists’ websites and
published sources; research that includes more examples, viewer experience and the artists’ production processes
could extend these findings.
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ABSTRACT

The motifs of traditional Turkish tile art (¢ini) are symbolic and conceptual narratives that carry traces of the
emotions, thoughts and ways of life of their society. This study examines how these motifs are transformed in
form, movement, colour and context when they are carried from architectural surfaces into digital media. A
qualitative, descriptive and interpretive design combining document analysis, artwork analysis and comparison is
adopted. Within the literature on Turkish tile motifs, new media, digital art and NFTs, two recent examples are
analysed according to motif type, surface and material, composition and colour, and movement and context of
presentation: the video series “Patterns of Istanbul”, in which Erdem and Gorkem Topsakal animate the surface
patterns of historic buildings in Istanbul through stop-motion, and the collection “Gate of Eternity” (Sonsuzluk
Kapilart) by Hakan Yi1lmaz and Seyd Ahmet, which brings together tile examples from different places and periods
in a digital collage and is also offered as an NFT. The analysis shows that the first example animates rumi, hatayi,
inscription friezes and geometric patterns, alongside non-tile surfaces, on the buildings to which they belong,
whereas the second detaches motifs from their original contexts and recombines them in symmetrical gate
compositions. These complementary models of digital transformation offer possibilities for increasing the motifs’
visibility, establishing new relations with viewers and contributing to the transmission of cultural memory. The
study concludes that the traditional motif repertoire acquires a new visual language in digital media while retaining
its link with the historical repertoire.

Keywords: Motif, Tile, New Media, Digital Art, NFT
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