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Bu ¢alisma, kaplumbaga figiiriiniin Tiirk ve Hint kiiltiirlerindeki sembolik anlamlarini, mitolojik kdkenlerini ve
sanat eserlerine yansimalarini kargilagtirmali olarak incelemektedir. Calismada yayimlanmis kaynaklara ve miize
koleksiyonlarindaki drneklere dayanan betimsel-karsilagtirmali bir yaklagim izlenmistir. Hint mitolojik metinleri,
Goktiirk ve Uygur yazitlarinin kaplumbaga kaideleri, Noin-Ula ortiisii, HiimayGnnadme, Pangatantra, Kelile ve
Dimne ve Tutiname yazmalar1 ile Anadolu dokumalar1 ve halk inanglari, figiiriin anlatidaki islevi, ikonografik
bi¢imi, kullanim baglami ve yiiklendigi anlam bakimindan karsilastirilmistir. Hint mitolojisinde Visnu’nun
Kurma Avatarasi olarak okyanusun ¢alkalanmasi sirasinda Mandara Dagi’ni1 sirtinda tagiyan kaplumbaga kozmik
diizenin dayanagi sayilir; Altay-Tiirk inaniglarinda da evrenin merkezindeki dagi sirtinda tasiyan bir varlik olarak
goriliir. Tiirk sanatinda kaplumbaga figiiriine Hun dénemine ait Noin-Ula &rtiisiinden itibaren rastlanir; Goktiirk
ve Uygur yazitlarmin kaplumbaga bigimli kaideleri hitkiimdarin ebediyetini ve devletin siirekliligini simgeler.
Islamiyet’in kabuliinden sonra kaplumbaga, resimli nasihatnamelerde ogiit verici bir figiir, Anadolu halk
inanglarinda nazara karst koruyucu bir nesne ve dokumalarda geometrik bir motif olarak yasamig; Hint
tapinaklarindaki Kurma Avatara kabartmalarinda ise insan bedeniyle birlesen stilize bir bi¢im kazanmistir.
Sonug olarak iki kiiltiirde kaplumbaganin kozmik tasiyicilik, uzun Omiir, koruyuculuk ve hiikiimdarlikla
iligkilendirilen kavramlar etrafinda ortlisen bir anlam alani olusturdugu goriilmektedir; bu benzerlik belgelenmis
bir aktarimdan ¢ok tipolojik bir kosutluk olarak yorumlanabilir ve figiiriin Orta Asya’daki anitsal kullanimi
Islami dénemde yerini ahlaki ve alegorik bir kullanima birakmustir.

Anahtar Kelimeler: Visnu’nun Kurma Avatarasi, Kaplumbaga Sembolizmi, Tiirk Sanati, Hint Sanat1.
GIRIS

Insanlik tarihi boyunca, &zellikle gocebe topluluklarda insanla hayvan arasinda yakin bir iligki
kurulmustur. Bu iliskinin bi¢imi toplumdan topluma degismis; iklim, cografya, inang sistemleri ve gelenekler bu
farklilikta belirleyici olmustur. Hayvan motiflerine Dogu sanatinda Bati sanatina gore daha sik yer verildigi
goriliir (Aksoy, 2022, s. 57). Orta Asya gogebe Tiirk toplumlarinda hayvan figiirleri gerek arkeolojik
buluntularda gerekse yazili kaynaklarda kiiltiirin ayrilmaz bir parcasi olarak yer alir (Cetindag, 2002). Bu
caligsmada, bir¢ok kiiltiirde dnemli bir yeri olan kaplumbaga ile insan arasindaki iligki Tiirk ve Hint kiiltiirleri
iizerinden ele alinmaktadir. Calismada yayimlanmis kaynaklara ve miize koleksiyonlarindaki drneklere dayanan
betimsel-karsilastirmali bir yaklagim izlenmis; kaplumbaga figiirii 6nce farkli kiiltiirlerdeki ortak sembolizmi,
ardindan Tiirk ve Hint kiiltiirlerindeki mitolojik ve sanatsal karsiliklari, son olarak da nasihatname tiiriindeki
resimli yazmalar {izerinden incelenmistir.

Kaplumbaga, birgok kiiltiirde sembolik anlamlar tasiyan hayvanlar arasinda yer alir. Bu anlamlarmn farkl
cografyalarda benzerlik gostermesi, kaplumbaganin evrensel bir sembol diline sahip oldugunu diigiindiriir.
Farkl1 uygarliklarin mitolojileri incelendiginde kaplumbaganin ortak bir anlatim diliyle yer aldig1 goriiliir. Orta

Asya, Uzak Dogu, Giliney Asya, Mezopotamya ve Amerika, bu ortak sembolizmin izlenebildigi bolgeler
arasindadir.
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Cin mitolojisinde evren ¢oktigliinde Tanriga Nii Gua’nin gokyliziinii yeniden desteklemek igin bir
kaplumbaganin dort bacagini  kesmesi, kaplumbaganin dort yonii temsil eden kozmik siitunlarla
iligkilendirilmesine yol agmis ve onu kozmosu temsil eden bir figiir haline getirmistir (Allan, 1991, ss. 42—43).
Kaplumbaganin kubbeli iist kabugu (karapas) gokyiiziinii, diiz alt kabugu (plastron) ise yeryiiziinii temsil eder
(Aksoy, 2022, s. 59); bu yoniiyle kaplumbaga, merkeziligin ve evren ekseninin (axis mundi) sembolii haline
gelir. Kaplumbaga yalnizca Cin kiiltiiriinde degil, baska kiiltiirlerin yaratilis anlatilarinda da kozmik diizenin
tastyicist olarak goriiliir. Karayipler’deki Taino mitolojisinde, bereket ve yagmur tanrisinin yasadigi Hupia
Magarasi’nin kaplumbaga bi¢iminde olduguna inanilir; bu magara evrenin dort yoniinii birlestiren merkezi
ekseni simgeler (Rappengliick, 2006, s. 223). Kuzey Amerika yerlilerinin “Diinya Dalgic1” anlatisinda ise biiyiik
sel sirasinda suyun dibine dalan bir su kaplumbagasi, oradan getirdigi ¢camurla yeni bir kara pargasi olusturur
(Aksoy, 2022, s. 63). Bu anlat1 kaplumbagay1 hem yaratiligin etkin bir 6gesi hem de yeryiiziiniin tagtyicisi olarak
konumlandirir. Hint, Cin ve Algonkin mitolojilerinde de dev bir kaplumbaganin, baz1 anlatilarda bir fil ya da
yilanla birlikte, diinyay1 sirtinda tasidigina iligkin anlatilarin bulundugu ileri siiriilmektedir; Hint geleneginde
yeryliziinli tagtyan kaplumbaga imgesi, asagida ele alinan Avani-Klrma-$ataka’da da islenmektedir (Desai,
2003, ss. 13-18). Altay-Tiirk-Mogol inanislarinda altin bir kaplumbaganin evrenin merkezindeki dagi sirtinda
tagimasi (Aksoy, 2022, s. 58), bu semboliin “diinyay1 ayakta tutan” bir varlik olarak kavrandigin1 gosterir. Biitiin
bu anlatilarda kaplumbaga, diinyanin istikrarini saglayan temel bir varlik olarak yer alir.

Kaplumbaganin uzun Omiirlii olmasinin, Cin ve Japon kiiltiirlerinde onu Oliimsiizlik ve bilgelik
semboliine doniistiirdiigii ileri stiriilmektedir. Tehlike aninda kabuguna g¢ekilmesi, bazi felsefi gelencklerde ice
doniis, meditasyon ve dig diinyadan uzaklagsma sembolizmiyle agiklanmistir. Kabuk, bu baglamda giivenli bir
siginak ve i¢sel merkez olarak goriilmiistiir (Rappengliick, 2006, s. 225).

Bu ¢aligsmanin amaci, kaplumbaga figiiriiniin Tiirk ve Hint kiiltiirlerinin mitolojik anlatilarinda ve sanat
eserlerinde hangi anlamlarla yer aldigini karsilastirmali olarak ortaya koymaktir. Bu amag dogrultusunda ii¢ soru
ele alinmaktadir. (1) Kaplumbaga figiirii Tiirk ve Hint kiiltiirlerinin mitolojik anlatilarinda hangi kozmolojik
islevlerle yer almaktadir? (2) Bu anlamlar iki kiiltiiriin sanat eserlerinde, anitsal heykelden resimli yazmaya ve
dokumaya uzanan hangi bicim ve baglamlarda gorsellestirilmistir? (3) iki kiiltiir arasindaki benzerlikler hangi
anlam alanlarinda yogunlagsmaktadir ve bu benzerlikler ortak bir kozmolojik sembolizmin tipolojik kosutlugu
olarak m1, yoksa belgelenebilir bir etkilesimin iiriinii olarak mi1 ag¢iklanabilir?

YONTEM

Girig’te belirtilen betimsel-karsilagtirmali yaklasimda inceleme malzemesi ¢ tiirden olusmaktadir.
Birincisi, kaplumbagaya iliskin mitolojik ve dinsel anlatilar1 aktaran metinlerdir. Hint gelenegi igin Satapatha
Brahmana’nin Eggeling cevirisine dogrudan bagvurulmus; Mahabharata’daki okyanusun ¢alkalanmasi anlatisi
Rappengliick (2006), Avani-Kirma-$ataka Desai (2003), Visnu'nun avataralarina iliskin bilgiler ise Kutlutiirk
(2015) ve Zongiir (2018) tizerinden aktarilmistir. Tirk gelenegi ig¢in Taryat Yaziti'ndaki ifade Coruhlu’nun
(2019) okumasi ve aktarimiyla verilmis, Altay-Tiirk inaniglari ile Anadolu halk inanglari Aksoy (2022),
Alyilmaz (2013) ve Roux (1966/2005) gibi yayimlanmis galismalardan derlenmistir. ikincisi, kaplumbaga
figiiriinii tagiyan sanat eserleridir. Tiirk drneklerini Noin-Ula ortiisii, Kiil Tigin, Bilge Kagan, Bugut ve Taryat
yazitlarinin kaplumbaga kaideleri, Hiimay(inname’nin resimli bir niishas1 ve Aksoy’un (2022) ele aldig1 Anadolu
dokumalari; Hint Orneklerini ise Varadharaja Perumal Tapinagi’'ndaki Kurma Avatara kabartmas: ile
Pangatantra, Kelile ve Dimne ve Tutiname yazmalarindan birer resim olusturmaktadir. Bu eserler, figiiriin her iki
kiiltiirde anitsal heykel, kitap resmi ve dokuma baglamlarindaki kullanimim temsil edebilecek, yayimlanmig bir
calismada ya da miize kaydinda belgelenmis drnekler arasindan secilmistir.

Kargilastirma dort eksende yiiriitiilmiistiir. Bunlar, kaplumbaganin anlatidaki islevi (yaratici, tasiyici,
koruyucu ya da 6giit veren figiir), eserdeki ikonografik bigimi (dogaya yakin ya da stilize tasvir, tek basina ya da
insan bedeniyle birlesik figiir), kullanim baglami (mezar kiilliyesi, tapinak, resimli yazma, dokuma ve giindelik
inang) ve yiiklendigi anlamdir (kozmik tasiyicilik, uzun omiir ve ebediyet, koruyuculuk, 6giit). Gorsellerin
¢oziimlemesi, eserlerde dogrudan goriilebilen bigimsel 6zelliklerle ve ilgili kaynaklarin verdigi bilgilerle sinirh
tutulmustur. ki kiiltiir arasindaki benzerlikler, dogrudan bir aktarimi gdsteren belgesel bir kanit bulunmadig
siirece tipolojik kosutluk olarak degerlendirilmis; etkilesim olasilig1 yalnizca metinlerde ya da eserlerde somut
bir temas izinin bulundugu durumlarda tartigilmistir. Caligma insan katilimer igermediginden etik kurul onayi
gerektirmemistir.

TURK KULTURU VE SANATINDA KAPLUMBAGA

Tiirk sanatinda kaplumbaga figiirii, kokeni Orta Asya kiiltiirlerine uzanan ve Cin, Hint ile erken Tiirk
topluluklar1 arasindaki kiiltiirel etkilesimlerin bir sonucu olarak gelistigi ileri siiriilen kadim bir semboldiir
(Coruhlu, 2019, s. 179). Milattan 6nce 1. ylizyila tarihlenen ve Hunlara ait oldugu kabul edilen Noin-Ula
kurganlarindan altincisinda, mezarin duvarina asitlmig yiin bir 6rti bulunmustur (Gorsel 1). Bu ortiide suyu
temsil eden bitkiler arasinda baliklar ve su kaplumbagalar tasvir edilmistir (Aksoy, 2022, s. 67; Coruhlu, 2019,
s. 180). Ortiide (Gorsel 1) kaplumbagalar yukaridan goriiniisle ve kabuklari 1zgara bigimli bir desenle
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doldurulmus olarak, kivrik dal ve yaprak motifleri arasinda betimlenmistir. Her bir kaplumbaganin agzinda bir
miktar ot tasidigi bu kompozisyonun, kaplumbagaya yiiklenen kozmolojik anlamla iligkili oldugu
disiiniilmektedir. Bu 6rnek, kaplumbaganin erken donem Orta Asya sanatinda “su”, “yasam” ve “evrenin
diizeni” kavramlariyla baglantili oldugunu diisiindiirmektedir.

PRMO

Gérsel 1: Noin-Ula Altinct Kurganindan Ele Gegen Yiin Duvar Ortiisii
Kaynak: Coruhlu, 2019, s. 456.

Kaplumbaga da Tiirk kiiltiiriinde kutsiyet atfedilip totemlestirilen hayvanlardan biridir (Alyilmaz, 2013, s.
141). Jean-Paul Roux’nun aktardigmma gore Kirgizlar arasinda bir dénem kaplumbagaya tapimmma gelenegi
bulunmaktaydi; bu inanista kaplumbaga, dogaiistii giiclere sahip ve dldiiriilmesi giinah sayilan bir canlidir (Roux,
1966/2005, s. 389). Anadolu’da ise evin ¢evresinde dolasan kaplumbaga kismet getirecegine yorulur; kabugunun
nazardan koruduguna inanildigi i¢in evlere ve bahgelere asilir, bereket getirmesi dilegiyle ambarlara konur
(Aksoy, 2022, ss. 58, 65—66). Bu uygulamalar, kaplumbagaya yiiklenen koruyucu (apotropeik) anlamin
stirekliligini gosterir.

Erken donem Tiirk kiiltiiriinde Cin ile ortaklasa gelisen bu sembolizm Goktiirk doneminde de stirmiistiir.
Kiil Tigin mezar kiilliyesindeki mermer kaplumbaga kaidesi (Gorsel 2) gibi Bilge Kagan mezar kiilliyesinde de
kaplumbaga kaidelerine rastlanmistir. Kaplumbaga kaide yalnizca tasiyici bir 6ge degil, ayn1 zamanda ebediyetin
simgesidir; yazitta anilan hiikiimdarin giiciinii ve sonsuzlugunu mecazi olarak destekler (Alyilmaz, 2013, s. 146).
Bu tiir orneklerin Tula (Tola) Irmagi boyundaki mezarlarda da goriildiigii bildirilmektedir; bu durum,
kaplumbaga bicimli kaidelerin Tiirkler ve ¢evre kiiltiirler arasinda yaygin bigimde kullanildig1 bigiminde
yorumlanabilir. Bati Tiirkistan’daki Kelteminar buluntular1 arasinda kaplumbaga kemiklerine rastlandiginin
aktarilmasi ise bu hayvanin Orta Asya’da c¢ok eski donemlerden beri insan yasaminda yer aldigimi akla
getirmektedir. Bununla birlikte bu sembolizmin Cin ile ortaklasa geligmis olmasi ve Gorsel 2’deki
rekonstriiksiyonda kaplumbaga kaideli kitabenin Cin iislubunda ¢atili yapilarla birlikte betimlenmesi, Goktiirk
kaidelerinin Cin anit g¢evresiyle iligkisi icinde degerlendirilmesi gerektigini diisiindiirmektedir. Bu nedenle
calismada s6z konusu kaideler, Hint 6rnekleriyle dogrudan bir aktarim iliskisi icinde degil, ortak bir kozmolojik
sembolizmin kosut bi¢imleri olarak ele alinmaktadir.

Gorsel 2: Kiil Tigin Mezar Kiilliyesi’nin rekonstriiksiyonundan kaplumbaga kaideli kitabe
Kaynak: Coruhlu, 2019, s. 378.

Goktiirk donemine ait en Onemli buluntulardan biri olan Bugut Yaziti, Mogolistan’in Arhangay
bolgesinde, adin1 aldigr Bugut Dagi’nin yaklasik 10 km dogusundaki ovada kurulmus, I. Goktirk Kaganligt
donemine ait bir anit mezar kiilliyesinde bulunmustur. Sogd ve Brahmi yazilariyla yazilmis olan yazitin
tepeliginde, Goktiirk hanedanmin kurttan tiireyis efsanesiyle iliskilendirilen, kurttan siit emen bir ¢cocuk tasviri
yer alir; yazit tagi kaplumbaga bicimli bir kaide {izerine oturtulmustur. Yazit ve kaplumbaga kaidesi bugiin
Cegerleg Miizesi’nin bahgesinde sergilenmektedir (Alyilmaz, 2003; Gorsel 3). Kiil Tigin rekonstriiksiyonunda
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(Gorsel 2) kaidenin kabugu altigen plakalara boliinmiis ve basi yukart kaldirilmis olarak ¢izilmisken, Bugut
Yazit'nin aginmis kaidesinde (Gorsel 3) kabuk plakalari se¢ilmemekte, bas yuvarlak hatli bir kiitle olarak
goriilmektedir. Her iki ornekte de kaplumbaga, yazit tagini sirtinda tasiyan kaide olarak dogrudan tasiyicilik
isleviyle kullanilmigtir.

s TN —
Gorsel 3: Bugut Yaziti, Goktiirk Devri
Kaynak: https://www.atlasdergisi.com/arsiv/turklerin-kayip-150-yili.html

Uygur doneminde de bu gelenegin siirdiigii goriilmektedir. Bayan Cor Kagan’in Taryat Yaziti’nda,
yazitin kaidesini olusturan tag kaplumbaganin sag yaninda Orhun harfleriyle yazilmig “Bunu yarattigima biike
tuttum” ifadesi yer alir. Bu ifade giiniimiiz Tiirk¢esine “Bunu, yani kaplumbagay1, korumakla gérevlendirdim”
bi¢iminde aktarilmistir ve kaplumbagaya koruyucu bir anlam yiiklendigine isaret eder (Coruhlu, 2019, s. 185).
Yazittaki ifadenin okunusu ve giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi, yazitin bir edisyonundan degil Coruhlu’nun (2019,
s. 185) aktarimindan verilmistir. Bu &rneklerden hareketle kaplumbaga bigimli kaidelerin devletin uzun
Omiirliiligiini, giiciinii ve hiikiimdarligin kozmik diizenle uyumunu simgeledigi anlagilir. Figiirler ayn1 zamanda
yazitlarin adandigi hitkiimdarlarin ebediyetini ve 6liim sonrasindaki varligini da temsil eder.

Islamiyet’in kabuliiyle birlikte figiiratif tasvirlerin simirlanmasi, Tiirk sanatinda kaplumbaga figiiriiniin
kullanimimi da etkilemistir. Ancak bu dénemde sembolik anlamlar tamamen kaybolmamis; 6zellikle resimli
yazmalarin minyatiirlerinde kaplumbaganin alegorik ve ahlaki temsiliyeti siirmiistiir. Bu yazmalar arasinda
Kelile ve Dimne ile Hiimaytinname gibi eserler bulunur. Ali Celebi’nin Kelile ve Dimne’yi Tiirk¢eye aktararak
Kanuni Sultan Siileyman’a sundugu HiimayGnname’nin 16. ylizyilin sonlarinda hazirlanan resimli niishalarinda
kaplumbaga, gerek “Geveze Kaplumbaga” hikayesinin resimlerinde gerekse baska sahnelerde ikincil figiir olarak
yer alir (Parladir, 2016, ss. 27-30; Gorsel 4). Nasihatname tiiriindeki bu eserlerde kaplumbaga bir 6giit araci
olarak kullanilmigtir. Kitap sanati 6rneklerinde kaplumbaga ¢ogunlukla doga icinde ve gergege yakin bigimde
tasvir edilmis, ancak sanatgilar kabuk ve gévde formlarinda bazi degisikliklere gitmistir.

Gorsel 4: Geveze Kaplumbaga, Hiimaytnname (British Library, Add. 15153, vr. 120b)
Kaynak: Parladir, 2016, s. 40.

Anadolu dokumalarinda da kaplumbaga figiiriine rastlanir. Aksoy’un (2022, ss. 67—70) ele aldig1 Aydin,
Erzurum, Bitlis, Aksaray ve Kars yorelerine ait kilim ve halilarda figiir bazen gercekgi, bazen de geometrik
bicimde stilize edilerek islenmistir: Aydin Ganglili kiliminde ve Aksaray Tagpinar halisinda altigen, Erzurum
halisinda eskenar doértgen, Bitlis halisinda dairesel formlar i¢inde yer alirken Kars Arpagay halisinda Anadolu
halilarinda sik goriilen “g6l”ler bigiminde, kare formlar i¢inde merkez alana yerlestirilmistir. Dokumanin
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merkezine yerlestirilen bu figlir, mitolojik anlatilarda diinyay1 sirtinda tasiyan varlik anlayisiyla
iligkilendirilebilir.
HINT MITOLOJISI VE SANATINDA KAPLUMBAGA

Hint sanatinda kaplumbaga daha c¢ok mitolojik kaynakli temsillerle yer alir. Kaplumbaga, Hint
kozmogonik mitlerinde de 6nemli bir rol oynar. Satapatha Brahmana’ya gore yaratici tanr1 Prajapati, biitiin
canlilarin kendisinden tiiredigi bir kaplumbaga (kasyapa ya da kiirma) bigimine biiriinmiistiir (Satapatha
Brahmana, g¢ev. Eggeling, 1894, VIL5.1.5). Veda sonrast gelenekte ise kaplumbaga, Visnu'nun
bedenlenmelerinden (avatara) biridir (Kutlutiirk, 2015, s. 150). “Kaplumbaga” anlamina da gelen Kasyapa, on ii¢
karisiyla birlikte biitiin canlilarin atasi sayilir (Zimmer, 1946/1972, s. 104).

Paramara hiikiimdart Bhojadeva’ya atfedilen ve Dhara’da (Dhar) bir tag levhaya kazinmis olan iki Prakrit
siirden ilki Avani-Klrma-$§ataka adini tasir ve 109 kitadan olusur. Siir, Visnu’nun Kurma Avatarasina degil,
yeryliziinii tagtyan kaplumbaganin evrensel yoniine odaklanir; kaplumbagay1 evrenin merkezindeki kozmik dag
Meru’ya benzetir, bazi kitalarinda dogrudan ona seslenir ve onu yeryiiziiniin yiikiinii yakinmadan tasiyan tek
varlik olarak &ver. Birgok kitada, bdyle bir varlig1 diinyaya getirdigi i¢in kaplumbaganin annesi de vgiiyle anilir
(Desai, 2003, ss. 13—-18).

Hindu inancindaki tann iiglemesi (trimdirti), evrenin yaraticist Brahma, koruyucusu ve destekgisi Visnu
ile yok edicisi Siva’dan olusur. Visnu, diinyanin koruyucusudur; evrenin dogal diizeni ile yikici giigler arasindaki
dengeyi korur (Zongiir, 2018, s. 1065). Hinduizm’de Visnu’nun klasik olarak on avatarasi (dasavatara)
bulundugu kabul edilir; yaygin inanisa gére bunlardan dokuzu gelmis, sonuncusu heniiz gelmemistir. Bu on
avatara sirastyla balik (matsya), kaplumbaga (kurma), yaban domuzu (varaha), aslan-insan (narasimha), ciice
(vamana), baltali Rama (parasurama), Rama, Krigna, Buda ve Kalki’dir (Kutlutiirk, 2015, s. 150).

Hindu tapimaklarinda yalniz Vignu’nun degil, avataralarmin heykelleri de 6nemli bir yer tutar; hatta bazi
avataralar, Visnu’dan daha ¢ok tapinilan tanrilar haline gelmistir (Z6ngiir, 2018, s. 1067). Hem suda hem karada
yasayabilen bir canli olarak Kurma, yasamin geligimindeki bir asamay1 temsil eder. Kaplumbaganin kabuguna
¢ekilmesi meditasyona isaret eder ve insanin kendi i¢ diinyasina ¢ekilerek dig diinyadan soyutlanmasini ifade
eder (Zongiir, 2018, s. 1068).

Diinyanin en uzun destani olarak nitelendirilen Mahabharata’da da kaplumbaga mitine iliskin &nemli
bilgiler yer alir. Siit okyanusunun g¢alkalanmas: mitinde kaplumbaga onemli bir rol oynar. Rappengliick’iin
aktarimina gore 28 tanri ve 92 seytan, yilanlarin krali olan diinya yilan1 Vasuki’yi, zodyak ve ekliptikle birlikte,
bir halat gibi dagin ¢evresine sarar. Tanr1 Visnu diinya dagi Mandara’y1 bir ¢ift koluyla kucaklarken digerleri, siit
okyanusu c¢alkalanincaya kadar yiiz yil boyunca halati iki ucundan sirayla ¢ekerek dagi dondiiriir. Ancak
desteksiz kalan dag dibe batar. Bunun iizerine Visnu bir kaplumbagaya doniisiir, okyanusun dibine dalar, dagi
sirt kabuguna alarak yiizeye ¢ikarir ve tanrilarla seytanlar calkalamayi siirdiiriir. Ates, alev ve yogun bulutlarla
cevrili dev kozmik dag, donerken korkung bir giiriiltii ¢ikarir; sonunda siit okyanusu, sonsuz yasam veren sarhos
edici bir icecege (amrita) doniisiir (Rappengliick, 2006, s. 225). Anlatinin burada verilen ayrintilari, 6zellikle
tanr1 ve seytanlarin sayisi ile yilanin zodyak ve ekliptikle birlikte anilmasi, Mahabharata’nin bir edisyonundan
degil, gokbilimsel yorum da igeren bu ikincil aktarimdan alinmistir. Bu anlatilarda kaplumbaganin evrenin
dengesini saglayan ve onu tasiyan bir varlik olarak 6ne g¢ikmasi, Tirk inanglarindaki karsiligiyla benzerligi
bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Bu anlatilar birlikte degerlendirildiginde Hint metinlerinde kaplumbaga; yaratict Prajapati’nin bigimi ve
biitiin canlilarin atasi, yeryiiziinii tagiyan kozmik destek ve meditasyonun simgesi olarak belirir (Desai, 2003, ss.
13-18; Zongiir, 2018, s. 1068) ve ¢ilecilik ile tovbeyle ulasilan kurtulugsun simgesi olarak da yorumlanabilir.
Satapatha Brahmana’da ayrica sularin efendisi sayilir ve Giines (Surya) ile 6zdeslestirilir (Satapatha Brahmana,
cev. Eggeling, 1894, VIL.5.1.6, VIL.5.1.9).

Hint sanatinda kaplumbaga ile ilgili eserlerin biiyiik boliimii Visnu ile baglantihdir. Ozellikle
tapinaklardaki tasvirlerde alt kism1 kaplumbaga bigiminde, iist kismi1 ise Visnu’yu temsil eden, ¢cogunlukla dort
kollu ve ellerinde Visnu’nun alametlerini tasiyan bir insan bedeni goriiliir (Gorsel 5). Varadharaja Perumal
Tapmagi’'ndaki kabartmada (Gorsel 5) figiiriin belden yukarisi tacli ve dort kollu bir insan bedeni olarak
islenmis, iist ellerden birinde ¢arki andiran, 6tekinde sarmal bigimli birer alamet gdsterilmistir. Belden asagisi ise
ortasindan dikey bir sirtla boliinmiis, yilizeyi bezeme bantlariyla siislii, iri ve yuvarlak bir kabuk biciminde
verilmis; kabugun cevresinde kaplumbaganin basi ya da bacaklari belirgin bicimde se¢ilmemektedir.
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'ZJ‘.. ' B h S5
Gorsel 5: Kurma Avatara, Varadharaja Perumal Tapinagi, Kangipuram (Tamil Nadu)
Kaynak: https://tamilnadufavtourism.blogspot.com/2016/07/varadharaja-perumal-temple-hastagiri_26.html

Bu tasvirlerin, kaplumbagay1 yalnizca evrenin diizenini saglayan bir sembol olarak degil, yoneticilik ve
istikrar nitelikleriyle de iligkilendirdigi diisiiniilebilir. Visnu’nun evrenin koruyucusu olarak dogal diizen ile
yikict giigler arasindaki dengeyi gozetmesi (Zongir, 2018, s. 1065), onun kaplumbaga bi¢imindeki
bedenlenmesine de diizeni gbzeten bir otorite niteligi kazandirmakta, kurdugu diizeni siirdiirmesi ise istikrarini
temsil etmektedir. Bu okuma, Hint metinlerinde kaplumbagaya dogrudan yiiklenmis bir ydneticilik anlamina
degil, Visnu’nun koruyucu islevine dayanan bir yorumdur. Bu yoniiyle Hint tasvirleri, Tiirk sanatindaki
kaplumbaga ornekleriyle kosutluk gosterir. Orhun yazitlarinin dikili oldugu tas anitlarda govdeyi tasiyan
kaplumbaga kaidesi, yazitta anilan hiikiimdarin giiciinii ve sonsuzlugunu mecazi olarak destekler (Alyilmaz,
2013, s. 146); burada da hiikiimdarlikla iligkili bir anlam 6ne ¢ikar.

Visnu'nun Kurma Avatara tasvirleri yalniz tapmak heykellerinde degil, resim sanatinda da goriiliir.
Bunlarin basinda Samudra manthana (okyanusun ¢alkalanmasi) adi verilen sahne gelir. Bu sahneyi konu alan
resimlerde merkezde bir kaplumbaga ve onun sirtinda yiikselen Mandara Dag1 yer alir; Visnu dagin tepesinde
oturur, tanrilar ve asuralar ise iki yanda yilani ¢ekerken betimlenir. Kozmik diizenin yeniden kurulmasini anlatan
bu sahnede kaplumbaga dayanikliligi ve istikrartyla 6ne g¢ikar. Kurma Avatara’nin tasvir edildigi gesitli
gorsellerde kaplumbaga evrenin temeli ve dayanag olarak yer alir; bu da istikrar ve dayaniklilik kavramlariyla
ortiiglir. Bu temsillerde kaplumbaga dogal formundan uzak, stilize bir bicimde ele alinmistir; 6zellikle kabuk
formunda gercegi yansitmayan tasarimlar belirgindir. Gorsel 5’teki kabartmada da kabuk, gergek bir kaplumbaga
kabugunun plakalarini izlemeyen, ortasi sirtla boliinmiis yuvarlak bir kiitle olarak islenmistir. Tanr1 Visnu ile
kaplumbaga bedeninin birlestirildigi 6rneklerde figiiriin gogunlukla dogaiistii gii¢leri olan, gercek kaplumbaga
formundan uzak ve kimi zaman adeta yirtic bir yaratik gibi resmedildigi ileri siiriilebilir.

NASIHATNAMELERDE KAPLUMBAGA

Kaplumbaga figiiriiniin sembol olarak goriildiigii bir diger grup, Pancatantra’nin resimli yazmalaridir.
Pangatantra, Brahman Vignusarman’mn bir kralin {i¢ ogluna devlet yonetimini hayvanlarin agzindan 6gretmek
amactyla yazdig1 kabul edilen bir nasihat kitabidir (Parladir, 2016, s. 29). Diinya edebiyatinin en eski fabl
derlemelerinden biri olan Pangatantra’da kaplumbaga ile ilgili ahlaki ve &gretici bir hikdye de bulunur.
Mitrabheda (Dostlarin Ayrilmasi) boliimiinde yer alan bu hikaye, “Asagi Diisen Kaplumbaga” ya da “Geveze
Kaplumbaga” adlariyla bilinir. Kaplumbaga figiirii bu hikayenin yani sira Pancatantra’nin baska sahnelerinde de
yer alir (Gorsel 6). Bu resimlerde ¢ogunlukla bir su canlisi olarak tasvir edilen kaplumbaga, yer yer stilize edilse
de kolayca tanimir. Kaplumbaganin resimlendigi bir diger grup Kelile ve Dimne yazmalaridir (Gorsel 7). Bu
yazmalarda doga iginde betimlenen kaplumbagalar da stilize edilmistir. Kelile ve Dimne, Pangatantra’ya
dayanan bir nasihatnamedir. Pancatantra sahnesinde (Gorsel 6) kaplumbaga, uzun boynu ve dort bacagiyla, diiz
ve tek renkli bir kabukla dogaya yakin bi¢imde, kendisine elini uzatan bir erkek figiiriinlin Oniinde
betimlenmigstir. Kelile ve Dimne yapraginda (Gorsel 7) ise iki kusun gagalariyla tasidigi bir ¢ubuga agziyla
tutunan kaplumbaganin kabugu, ortasinda kirmizi bir rozet bulunan bezemeli bir yiizey olarak islenmis ve
asagida iki insan figiirii ona dogru el uzatirken gosterilmistir. Ayni hikdyenin Hiimay(inname niishasindaki
resminde (Gorsel 4) de kaplumbaga, iki kusun tasidigi bir cubugun iizerinde, benekli bir kabukla ve altinda
kollarim1 kaldirmis bir insan topluluguyla birlikte yer alir. Tki yazma arasindaki bu kompozisyon benzerligi,
hikayenin resim geleneginde kaliplasmis bir sahne diizenine sahip oldugunu diistindiirmektedir.
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Gorsel 6: Pangatantra’dan bir sahne (detay), Racastan, 18. yiizyil, Ulusal Miize (National Museum), Yeni Delhi
Kaynak: https://museumsofindia.gov.in/repository/record/nat_del-51-217-10-37807

Gorsel 7: “Kaplumbaganin Ugusu”, Kelile ve Dimne yazmasindan bir yaprak, Gucarat, 16. yilizyilin ikinci ¢eyregi,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, 1981.373.41
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/453094

Pancatantra, Sasani hiikiimdar1 Nusirevan’in girisimiyle Sanskritceden Pehleviceye cevrilmis; Ibnii’l-
Mukaffa’nin bu Pehlevice metni Kelile ve Dimne adiyla Arapcaya aktarmasiyla Islam diinyasinda taninmistir.
Eser zamanla hem Islam hem Bati edebiyatinda yayginlasmus, birgok resimli ve resimsiz niishas1 hazirlanmigtir
(Parladir, 2016, s. 29).

Pangatantra, Kelile ve Dimne ve Hiimay(nname &rneklerinde goriilen kaplumbaga figiirii, bir baska
resimli yazma olan Tutiname’de de yer alir. Tutiname, bir papaganin anlattigi 6giit verici hikayelerden olusur
(Gorsel 8). Sahnede kaplumbaga, kiyida duran ve denize dogru egilen bir insan figiiriiniin karsisinda, koyu renkli
dalgalar arasinda baliklar ve bagka deniz canlilariyla birlikte, resmin sol iist boliimiinde kiigiik boyutlu bir figiir
olarak yer alir. Miize kaydindaki basliga gore sahne, okyanus kralinin deniz canlilarindan Brahman’a haber
gotiirmelerini istemesini konu almaktadir; kaplumbaga burada hikayenin 6giidiinii tagiyan bir kahraman olarak
degil, buyrugu yerine getiren deniz canlilart toplulugunun bir {iyesi olarak resmedilmistir.

l _A‘_’,Li ‘;{—:'J.‘,g,\b);».x;‘& .L:g,);,
Aﬁs;\»\eﬁ‘: -\"—‘M-.»}.é)l-'.g-"-‘

Gorsel 8: Okyanus kralinin deniz canlilarindan Brahman’a haber gétiirmelerini istemesi, Tutiname, On Birinci Gece,
Babiirlii donemi (Ekber’in saray1), y. 1560, Cleveland Sanat Miizesi, 1962.279.89.b
Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1962.279.89.b

Kaplumbaganin farkli cografyalardaki nasihatnamelerde yer almasi dikkat ¢ekicidir. Yukarida belirtildigi
gibi kaplumbaga bazi kaynaklarda bilgeligiyle one ¢ikar. Nasihatnamelerde ise bu bilgelik, ¢ogu zaman
kaplumbaganin basina gelen olaylar ve diistiigli zor durumlar {izerinden okura verilen derslerle islenir. Geveze
Kaplumbaga hikayesinin resimlerinde (Gorsel 4, Gorsel 7) kaplumbaga bilgeligiyle degil, hikdyenin bilinen
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adlarinin da gosterdigi gibi gevezeliginin ve diisiisiiniin sonucuyla ders veren bir figlirdiir; bu nedenle
nasihatnamelerdeki bilgelik, figiiriin kendi niteliginden ¢ok hikayenin okura aktardigi 6giitte aranabilir.

SONUC

Bu c¢aligma, kaplumbaga figiiriiniin Tirk ve Hint kiiltlirleri basta olmak iizere, farkli cografyalarda
evrensel bir sembol olarak nasil islev gordiigiini ve tasidigi anlam katmanlarmi ortaya koymustur.
Kaplumbaganin uzun émiirliilikk, dayaniklilik ve kabuguna ¢ekilme gibi dogal 6zellikleri, onu bilgelik, irade ve
istikrar gibi soyut kavramlarla 6zdeslestirmistir. Bu ortak 6zelliklerin, onu diizeni gozeten duyarli bir yonetici ve
koruyucu bir varlik semboliine doniistiirdiigii yorumlanabilir; bu yorum, Visnu’nun koruyucu iglevine ve Tiirk
yazitlarindaki kaplumbaga kaidelerinin hiikiimdarlikla iliskisine dayanmaktadir.

Mitolojik diizlemde, kaplumbaga figiirii kozmik diizenin tasiyicisi roliinde birlesir. Hint mitolojisinde
Visnu'nun Kurma Avatarasi olarak kozmik dag Mandara’y: sirtinda tagimasi, Tiirk mitolojisinde ise evrenin
merkezindeki dag1 sirtlamasi, onun diinyanin istikrarint saglayan temel bir varlik oldugu fikrini pekistirir.

Tirk kiiltiiriinde, bu kozmik ve yonetici sembolizm sanatsal ve siyasi alanda gii¢lii bir karsilik bulmustur.
Goktiirk abidelerinde kitabelerin altinda kullanilan kaplumbaga bicimli kaideler, hiikiimdarligin giiciinii, devletin
ebediyetini ve uzun Omiirliilligiinii metaforik olarak desteklemistir. Ayrica, Anadolu’daki halk inanglarinda
kabugunun nazardan koruyucu (apotropeik) bir islev gérmesi ve dokuma sanatinda merkez alana yerlestirilen bir
motif olarak yer almas, figiiriin kiiltiirel siirekliligini gdsterir.

Kaplumbaga figiiriiniin kullanimi cografi ve kiiltiirel baglama gore farklilagsmistir. Sanatsal temsillerde
tislup farklar dikkat ¢eker: Erken donem &rnegi olan Noin-Ula kurganindaki tasvirler figiirii dogal yasam
ortaminda betimlerken Anadolu’daki hali ve dokumalarda figiir stilize edilmistir. Buna karsin figiiriin koruyucu
islevi halk inancinda siireklilik gosterir; Anadolu’da kaplumbaga kabugunun nazardan korunmak amaciyla
evlere ve bahgelere asildigi aktarilmakta (Aksoy, 2022, ss. 58, 65—66), bu kullanimin bazi evlerin kapilarinda
halen siirdiigii de ileri siirlilmektedir. Kitap sanatinda kaplumbaga c¢ogunlukla doga iginde tasvir edilmekle
birlikte Hint sanatinda stilize edilmis, 6zellikle kabuk formunda gergeklikten uzaklasmistir. Bu egilim, Visnu ile
kaplumbaga bedeninin birlestirildigi Hint tasvirlerinde, figiiriin dogaiistii ve adeta yirtic1 bir yaratiga doniistiigi
orneklerle en u¢ noktasina ulasir.

Yapilan karsilastirmali analiz sonucunda, Hint ve Tiirk sanat ve mitolojilerinde yer alan kaplumbaga
figliriiniin temel sembolik unsurlarinin 6nemli dl¢iide Ortiistiigii anlagilmaktadir. Ortak motifler arasinda evrenin
tastyicist (kozmik destek), uzun omiirliiliik, bilgelik, yonetim giicii, sonsuzluk ve dayaniklilik gibi kavramlarin,
her iki kiiltiire de benzer sekilde yansidigi goriillmektedir. Bu ortak sembolizm, kaplumbaganin pek ¢ok kiiltiirde
benzer anlamlar kazanan bir figiir oldugunu diisiindiirmektedir. Incelenen malzemede Hint ile erken dénem Tiirk
topluluklar1 arasinda dogrudan bir aktarimi gosteren belgesel bir kanit bulunmadigindan, bu benzerlik tipolojik
bir kosutluk olarak yorumlanmaktadir. Ote yandan Bugut Yaziti’nin Sogd ve Brahmi yazilariyla yazilmis olmast,
Hint kokenli bir yazinin Goktiirk ortaminda kullanildigint gostermekte ve olasi bir etkilesimin arastirilabilecegi
somut bir ipucu sunmaktadir.

Bununla birlikte incelenen oOrneklerde kaplumbaga figiiriiniin Orta Asya’daki anitsal ve merkezi
kullanimmin Anadolu’ya gegiste azaldig1 goriilmektedir; Orta Asya ornekleri mezar ortiisii ve yazit kaidesi gibi
anitsal baglamlara aitken Anadolu drnekleri resimli yazma, dokuma ve halk inanci baglamlarinda yer almaktadir.
Bu durum, Islamiyet’in kabuliiyle figiiratif tasvirlerin kisitlanmasimin yam sira Tiirklerin gdcebe yasamdan
yerlesik hayata gecisinin sembolik bir yansimasi olarak da yorumlanabilir. Bu ¢alismada bir varsayim olarak
oOnerilen bir yoruma gore, Orta Asya’da kaplumbaganin tipki gogebe Tiirkler gibi evini sirtinda tastyan bir varlik
olarak goriilmesi, onun gogerligin ve devletin siirekliliginin sembolii olarak anitsal bir 6nem kazanmasini
saglamis olabilir; Anadolu’daki yerlesik yasam bicimi ise bu gogerlik simgesini geri plana itmis goriinmektedir.
Bu varsayimin, kaplumbaga kaidelerinin Cin anit cevresiyle iligkisi de gozetilerek ayrica sinanmasi
gerekmektedir. Sonug olarak Orta Asya’da amitsal ve kutsal bir figiir olarak kabul edilen kaplumbaga, islami
donemde anlam doniisiimiine ugrayarak daha ¢ok resimli nasihatnamelerde bir 6giit araci olarak yer almus;
boylece sembolik anlami kozmik otoriteden ahlaki ve alegorik bir diizleme kaymistir. Bu durum, kaplumbaga
figliriiniin sembolik anlamlarmin cografi ve kiiltiirel degisimlere kosut olarak farklilagtigini gostermektedir.
Caligma yayimlanmig kaynaklara ve miize kayitlarina dayandigindan bulgular bu kaynaklarin kapsamiyla
stnirhdir; Tiirk ve Hint Srnekleri arasindaki olasi etkilesim yollarinin belgelerle izlenmesi sonraki arastirmalarin
konusudur.
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Extended Abstract

Introduction

In nomadic Turkic societies of Central Asia, animal figures form an integral part of culture. The turtle
carries symbolic meanings in many cultures, and the similarity of these meanings across Central Asia, East Asia,
South Asia, Mesopotamia, and the Americas suggests a shared symbolic language. In Chinese mythology its
domed carapace represents the sky and its flat plastron the earth, which makes it a symbol of the axis mundi, and
in Altaic Turkic and Mongolian belief a golden turtle carries the mountain at the center of the universe.

The study aims to establish comparatively the meanings with which the turtle appears in the mythological
narratives and works of art of Turkish and Indian cultures. It asks which cosmological functions the turtle
performs in the mythological narratives of the two cultures; in which forms and contexts, from monumental
sculpture to illustrated manuscripts and weaving, these meanings were visualized; and in which fields of
meaning the similarities are concentrated, and whether they are to be explained as a typological parallel of a
shared cosmological symbolism or as the product of a documentable interaction.

Method

The study follows a descriptive and comparative approach based on published sources and on examples in
museum collections. Its material comprises texts transmitting mythological and religious narratives and works of
art bearing the turtle figure. Eggeling’s translation of the Satapatha Brahmana was consulted directly, whereas
the Mahabharata and other Indian narratives are reported through secondary studies. The works were selected
from examples documented in a published study or museum record, so as to represent monumental sculpture,
book painting, and weaving in both cultures. The comparison considers narrative function, iconographic form,
context of use, and attributed meaning. Similarities are treated as typological parallels unless documentary
evidence shows direct transmission, and interaction is discussed only where a concrete trace of contact exists.
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Results

A woolen hanging from Noin-Ula, dated to the first century BCE and accepted as Hunnic, depicts water
turtles among plants representing water, which suggests that the turtle was linked with water, life, and cosmic
order in early Central Asian art. In the Goktiirk period, turtle bases at the Kiil Tigin and Bilge Kaghan funerary
complexes and at the Bugut inscription, written in Sogdian and Brahmi scripts, carry the inscribed stone and are
read as symbols of eternity that metaphorically support the power and permanence of the ruler. Because this
symbolism developed in common with China, the study treats these bases as parallel forms of a shared
cosmological symbolism rather than as evidence of direct transmission from India. On the Uyghur-period Tariat
inscription of Bayan Chor Kaghan, a phrase beside the stone turtle points to a protective meaning, a reading
taken from Coruhlu rather than from an edition. After the adoption of Islam, the turtle survived as an allegorical
and moral figure in illustrated manuscripts such as the Hiimaytnname and as a realistic or geometrically stylized
motif in the central field of Anatolian kilims and carpets, while in Anatolian folk belief its shell is hung in houses
and gardens against the evil eye.

In the Satapatha Brahmana the creator god Prajapati assumes the form of a turtle from which all creatures
descend. In post-Vedic tradition the turtle is one of the ten avatars of Vishnu, the preserver who maintains the
balance between natural order and destructive forces. The Avani-Kiirma-$ataka, a Prakrit poem attributed to
Bhojadeva, praises the turtle that carries the earth. In the churning of the ocean of milk, Vishnu becomes a turtle
and raises the sinking Mount Mandara on his shell. In the Varadharaja Perumal relief, a four-armed human body
is joined to a stylized shell. The study suggests that such representations may associate the turtle with authority
and stability, specifying that this reading rests on the protective function of Vishnu rather than on a meaning of
rulership attached to the turtle in Indian texts.

In illustrated advice literature (nasihatname), the turtle appears in the Panchatantra, the source of Kalila
wa Dimna. The Gujarati Kalila wa Dimna leaf and the HiimayGnname copy show the Talkative Turtle hanging
from a stick carried by two birds, a similarity suggesting a conventional arrangement of the scene. Since the
Talkative Turtle teaches through the consequence of its talkativeness and fall, the wisdom of these books is
located in the counsel conveyed rather than in the figure itself.

Conclusion

The study concludes that the core symbolic elements of the turtle in Indian and Turkish art and mythology
overlap substantially in concepts such as cosmic support, longevity, wisdom, the power of rule, eternity, and
endurance, and that in both cultures the turtle appears as a fundamental being securing the stability of the world.
Since the material contains no documentary evidence of direct transmission between India and early Turkic
communities, the similarity is interpreted as a typological parallel; nonetheless, the use of Brahmi script on the
Bugut inscription shows that a script of Indian origin was used in a Goktiirk setting and offers a concrete
indication for investigating possible interaction.

In the examples examined, the monumental and central use of the turtle in Central Asia diminishes in
Anatolia, where the examples belong to manuscripts, weaving, and folk belief. This change may be interpreted
as a reflection of the restriction of figural representation after the adoption of Islam and of the transition from
nomadic to settled life. The study proposes as a hypothesis that the turtle, carrying its home on its back like the
nomadic Turks, may have acquired monumental significance as a symbol of nomadism and state continuity, a
hypothesis that requires separate testing in view of the relation of the turtle bases to Chinese monuments. The
symbolic meaning of the turtle thus shifted from cosmic authority to a moral and allegorical plane. Because the
study rests on published sources and museum records, its findings are limited to the scope of these sources, and
the documentation of possible routes of interaction is left to future research.

Cultural and Symbolic Parallels Between Kurma Avatara
and Central Asian Turtle Depictions

Ersoy, Elif imre; Sen Secir, ikbal Tugce

ABSTRACT

This study examines the symbolic meanings, mythological origins, and artistic representations of the turtle in
Turkish and Indian cultures. It follows a descriptive and comparative approach based on published sources and
museum collections. Indian mythological texts, the turtle bases of Goktiirk and Uyghur inscriptions, the Noin-
Ula textile, illustrated manuscripts of the Hiimdyinndme, Panchatantra, Kalila wa Dimna, and Tutinama, and
Anatolian weavings and folk beliefs are compared by the narrative function, iconographic form, context of use,
and meaning. In Indian mythology the turtle, as Vishnu’s Kurma avatar, bears Mount Mandara during the
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churning of the ocean and supports cosmic order; in Altaic Turkic belief a turtle likewise carries the mountain at
the center of the universe. In Turkish art the figure appears from the Hunnic Noin-Ula textile onwards, and the
turtle-shaped bases of Goktiirk and Uyghur inscriptions symbolize the eternity of the ruler and state continuity.
After the adoption of Islam the turtle survived as a didactic figure in illustrated advice literature, a protective
object against the evil eye in Anatolian folk belief, and a geometric motif in weaving, whereas Indian temple
reliefs of Kurma give it a stylized form joined to a human body. In both cultures the turtle forms a field of
meaning centered on cosmic support, longevity, protection, and concepts associated with rulership; this
similarity can be read as a typological parallel rather than a documented transmission, and its monumental use in
Central Asia gave way to moral and allegorical use in the Islamic period.

Keywords: Vishnu’s Kurma Avatara, Turtle Symbolism, Turkish Art, Indian Art.
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