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Bu c¢alisma, Ipek Yolu ag1 boyunca dolasan ve Anadolu dokuma geleneginde de karsilik bulan motiflerin
kiltiirel kimligin, kolektif bellegin ve tarihsel siirekliligin tasiyicilart olarak gordiikleri islevi ve bu islevin
cagdas tekstil sanatinda nasil doniistiglinii incelemeyi amaglamaktadir. Kuramsal cergeve, Halbwachs’in
“kolektif bellek” ve Assmann’in “kiiltiirel bellek” kavramlarina dayanmaktadir.
Nitel bir desenle, tarihsel 6rnek olarak Pazirik Halisi, ¢agdas ornekler olarak ise Faig Ahmed, Aiko Tezuka,
Giilay Semercioglu, Nevin Aladag ve CANAN’1n birer yapiti se¢ilmistir. Yapitlar; yayimlanmis gorsel kayitlari,
miize kaydi, sanatci ve galeri belgeleri ile sanat tarihi yazimi {izerinden betimsel ve ikonografik olarak
¢Oziimlenmis, saptanan doniigiimler bellek kuramlart araciligiyla yorumlanmustir.
Cozlimleme, motiflerin kimlik ingasinda birlestirici bir rol oynadigini, kolektif bellegin somut big¢imleri
oldugunu ve c¢agdas tekstil sanatinda yeniden {iiretim ve elestirel yorum aract olarak kullanildigin
gostermektedir. Pazirik Halisi’nin orta alanindaki tekrar eden birimler ile Semercioglu’nun tel yiizeyindeki tekrar
eden kare birimler arasinda bicimsel bir yakinlik saptanmistir. Sanatgilar motifi farkli stratejilerle
doniistiirmektedir; Ahmed geleneksel hali desenlerini dijital deformasyonla bozmakta, Tezuka dokumay1 s6kerek
iplik demetine doniistiirmekte, Semercioglu Anadolu kilim gelenegini tel ile yeniden 6rmekte, Aladag farkli
kokenli hali parc¢alarini kolajla birlestirmekte, CANAN ise nakis ve minyatiirii feminist bir dille politik bir
ifadeye doniistiirmektedir. Calisma, ¢agdas tekstil sanatinda motifin gegmisin temsili olmaktan ¢ikarak elestirel
bir bellek sdylemine doniistiigii sonucuna varmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ipek Yolu, kiiltiirel bellek, motif, cagdas tekstil sanati, kimlik.
Giris

Ipek Yolu’nun binlerce yillik kiiltiirel dolagim agi, farkli toplumlarin estetik anlayislarini, sembolik
dillerini ve gorsel hafizalarmi birbirine ekleyen, medeniyetler arasi etkilesimin en giiglii sahnelerinden biri
olmustur. Bu hat, ticari bir giizergdh olmanin Gtesinde bilginin, inancin, teknolojinin ve sanatin tasindigi ¢ok
katmanli bir kiiltiirel ekosistem islevi gormiistiir. Cin’den bagslayarak Orta Asya bozkirlar1 iizerinden
Anadolu’ya, oradan Akdeniz ve Avrupa’ya uzanan bu genis cografi ag, tarih boyunca jeopolitik bir koprii
olmanin yani sira gorsel sembollerin dolagimint miimkiin kilmistir.

Kiiltiirel aktarimin bu gorsel hafizasi, Maurice Halbwachs’in “kolektif bellek” ve Jan Assmann’in
“kiiltiire]l bellek” kuramlar1 ¢ercevesinde anlam kazanmaktadir. Halbwachs (1992, s. 38), bellegi bireysel degil,
toplumsal bir olgu olarak tanimlamakta; gecmisin, ortak ritiieller ve semboller araciligiyla yeniden iiretildigini
savunmaktadir. Assmann (2011, s. 57) ise kiiltiirel bellegi, sanat, ritiiel ve semboller yoluyla kusaktan kusaga
aktarilan bir kolektif hatirlama bigimi olarak agiklamaktadir. Motiflerin kiiltiirel bellekteki stirekliligi, tasiyict ve
donistiiriicii 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Bu unsurlarin farkli cografyalarda tekrar edilebilir, taginabilir
ve ¢ogaltilabilir yapisi, onlarin kiiltiirel kimligin insasinda kurucu bir rol iistlenmesini saglamistir (Yetkin, 1991,
s. 7). Tekstil, hali, kilim, giysi ve ev esyast gibi giindelik yasam nesneleri, bu motiflerin toplumsal hafizay1
goriiniir kilan yiizeyleri haline gelmistir.

Motiflerin tarih boyunca tasidig: kiiltiirel siireklilik, cagdas sanatta yeniden hatirlama, doniistiirme ve
yeniden yazma eylemleriyle yeni bir boyut kazanmigtir. Geleneksel bigimler, artik yalnizca korunacak miraslar
degil, sorgulanabilir ve yeniden insa edilebilir anlam alanlari olarak goriilmektedir.
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Cagdas sanatcilar, motifleri yeniden tiretirken hem ge¢misin kiiltiirel kodlarini ¢6ziimlemekte hem de bu
kodlar1 c¢agdas yasamin estetik ve politik baglaminda yeniden kurgulamaktadirlar. Bu diisiince bigimi,
Halbwachs’in “kolektif bellek” ve Assmann’in “kiiltiirel bellek” kuramlarinda vurgulanan toplumsal hatirlama
siirecleriyle de ortiigmektedir. Motif, cagdas sanatta toplumsal bellegin yeniden yazildigi bir yiizey ve
kimliklerin tartigmaya agildig1 bir zemin haline gelmistir. Cagdas sanat¢ilar, motifleri tekrara ve bozulmaya
dayali iiretim stratejileriyle birlikte ele alarak ge¢misle bugiinii, gelenekle yeniligi, yerellik ile evrenselligi aym
diizlemde bulusturmaktadirlar. Geleneksel dokuma tekniklerini, kiiltiirel bellek katmanlarni ve bedenin iiretim
stirecindeki izini yeniden yorumlayan sanatgilar, motifi hem malzemeyle hem de kavramla yeniden kurarak yeni
bir estetik ve diislinsel alan agmaktadirlar. Ele alinan sanatgilar, motifin ¢agdas baglamdaki bu doniisiimiinii
farkli disiplinler ve estetik yaklasimlar i¢inde goriiniir kilan 6zgiin érneklerdir.

Bu ¢alismanin amaci, ipek Yolu ag1 boyunca dolasan ve Anadolu dokuma geleneginde de karsilik bulan
motiflerin tarihsel siirekliligini, kiiltiirel dontistimiinii ve ¢agdas tekstil sanatindaki yeniden tiretim bi¢imlerini bir
tarihsel ve bes cagdas Ornek iizerinden incelemektir. Bu ama¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanit
aranmaktadir:

1. Pazirik Halisi’'nda motifler hangi bi¢imsel diizen icinde yer almaktadir ve bu diizen kiiltiirel bellek
kavramlar agisindan nasil okunabilir?

2. Segilen ¢agdas tekstil sanatgilart geleneksel motifleri hangi malzeme ve iiretim stratejileriyle yeniden
kurmaktadir?

3. Bu stratejiler, Halbwachs’in kolektif bellek ve Assmann’in kiiltiirel bellek kavramlari agisindan motifin
kimlik, bellek ve elestirel yorum islevleri bakimindan nasil yorumlanabilir?

Ik soru, motifin tarihsel bir nesnedeki yerlesimini betimleyerek karsilastirma icin bir dayanak
olusturmaktadir. Ikinci ve {igiincii sorular ise ¢agdas yapitlardaki doniisiimii 6nce bigim ve malzeme diizeyinde
saptamayi, ardindan bu doniisiimii bellek kuramlariyla iliskilendirmeyi hedeflemektedir.

Yontem

Bu ¢aligma, nitel aragtirma yaklasimi temelinde kurgulanmustir. Sanat tarihi, kiiltiirel bellek ve cagdas
sanat ekseninde disiplinlerarast bir yontem benimsenmis; tarihsel dokiiman analizi, ikonografik ¢oziimleme ve
betimsel analiz teknikleri birlikte kullanilmistir. Bu kapsamda veri toplama siireci hem gorsel hem de yazili
kaynaklarin karsilagtirmali analizine dayanmaktadir. Miizeler, kataloglar, sergi belgeleri ve dijital arsivlerdeki
gorsel materyaller incelenmis; sanat tarihi literatiirii, kiiltiirel bellek kuramlar1 ve cagdas sanat yazinindaki
metinler nitel veri olarak degerlendirilmistir. Betimsel analiz yontemiyle ¢agdas sanatcilar (Faig Ahmed, Aiko
Tezuka, Giilay Semercioglu, Nevin Aladag ve CANAN) tarafindan iiretilen isler degerlendirilmistir. Bu siirecte
Halbwachs ve Assmann’in bellek kuramlari, motifin toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki yeniden {iretim
bigimlerini ¢dziimlemede kuramsal referans noktasi olarak kullanilmistir. Bu analiz, motifin ¢agdas sanat
pratiklerinde kiiltiirel kimlik, hafiza ve politik sdylem araci olarak yeniden islev kazandigini ortaya koymayi
amaclamaktadir.

Omeklem amach olarak belirlenmis ve bir tarihsel, bes cagdas yapittan olusmustur. Tarihsel 6rnek Pazirik
Halisr’dir; ¢agdas ornekler Faig Ahmed’in “Oiling” adli yapiti, Aiko Tezuka’nin “Unwoven / Unraveling”
serisinden bir yapiti, Giilay Semercioglu’nun “Akdeniz” adl1 yapiti, Nevin Aladag’ “Social Fabric, yellow blue
red” adli yapit1 ve CANAN’m “Kaf Dagi’nin Ardinda” sergisindeki enstalasyonudur. Pazirtk Halisi, bilinen en
eski diiglimlii hali olmas1 nedeniyle motifin tarihsel bir nesnedeki yerlesimini gdzlemlemeye olanak veren bir
karsilastirma noktast olarak secilmistir. Cagdas sanatgilar ise motifin cagdas baglamdaki doniisiimiini farkli
disiplinler ve estetik yaklagimlar i¢cinde goriiniir kilmalar1 6lgiitiiyle secilmistir; her biri motife iliskin ayr bir
malzeme ve iiretim stratejisini temsil etmektedir: dijital tasarimla desenin bozulmasi (Ahmed), dokumanin
sokiilmesi (Tezuka), endistriyel telle 6rme (Semercioglu), hali pargalariyla kolaj (Aladag) ve nakis ile
enstalasyon (CANAN). Semercioglu, Aladag ve CANAN Anadolu ve Osmanli kilim, hali ve nakis geleneklerine
dogrudan bagvururken Ahmed Azerbaycan hali gelenegine dayanmakta, Tezuka ise belirli bir motif
geleneginden ¢ok dokuma yiizeyinin yapisini konu almaktadir. Bu son iki 6rnek, Anadolu ile dogrudan bir motif
bagi tizerinden degil, motif diizeninin doniistiiriilmesine iliskin stratejileri Ornekledikleri i¢in g¢alismaya
almmustir.

Coziimleme ii¢ asamada yiiriitiilmiistiir. Ik asamada her yapit yayimlanmis gorsel kaydi iizerinden
betimlenmis; kompozisyon, motif diizeni, tekrar ilkesi, malzeme ve renk gibi gorselde gdzlemlenebilen dzellikler
saptanmustir (betimsel analiz). Ikinci asamada yapittaki motiflerin ve dokuma tekniklerinin kaynak gelenegi
miize kaydi, sanat¢1 ve galeri belgeleri ile sanat tarihi yazini araciliiyla belirlenmistir (tarihsel dokiiman analizi
ve ikonografik tanimlama). Ugiincii asamada saptanan bigimsel ve anlamsal doniisiimler Halbwachs’in kolektif
bellek ve Assmann’in kiiltlirel bellek kavramlartyla, Tartigma boliimiinde ise Bhabha’nin melezlik kavramryla
iliskilendirilerek yorumlanmistir. Yapitlar yerinde degil, yayimlanmig gorsel kayitlar ve belgeler iizerinden
incelenmistir. Calisma, insan veya hayvan katilimeilari iceren herhangi bir deney, anket, gériisme ya da gézlem
yontemi kullanmamistir; yayimlanmis literatiir, miize koleksiyonlari, sergi kataloglari ve kamuya acik dijital
arsivlerdeki gorsel ve yazili kaynaklarin nitel analizine dayandigindan etik kurul onay1 gerektirmemektedir.
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Bulgular

Tarihsel Ornek: Pazirtk Halist

Ipek Yolu boyunca siiren Kkiiltiirel etkilesimin en erken orneklerinden biri olan Pazirk Halisi, Ipek
Yolu’nun gorsel dilinin arkeolojik bir tanig1 olarak 6ne ¢ikmaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Pazirtk Halisi, MO 5.—4. yiizyil, yiin, diigiim teknigi, 183 x 200 cm, Altay Daglari, Biiyiik Ulagan Nehri vadisi,
Pazirik 5 numarall kurgan (S. 1. Rudenko kazisi, 1949), State Hermitage Museum, St. Petersburg.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pazyryk carpet.jpg (kamu malr)

State Hermitage Museum (t.y.) kaydmna gore MO 5.—4. yiizyillara tarihlenen hali, Sibirya’daki Altay
Daglari’nda S. I. Rudenko’nun 1949°da kazdig1 5 numarali Pazirik kurganinda bulunmustur; orta alaninda her
biri dort stilize lotus tomurcugundan olusan 24 hag¢ bicimli figiir yer almakta, bu alam bir grifon kusagi, 24
alageyikten olusan bir kusak ve athh ya da atindan inmis 28 erkek figiirliniin yer aldig1 en genis bordiir
cevrelemektedir (State Hermitage Museum, t.y.). Gorselde de bu diizen, es merkezli kusaklar ve orta alanda
satirlar halinde tekrarlanan kare birimler olarak izlenebilmektedir. Ay kayit, halinin “Tiirk diglimi” olarak
adlandirilan simetrik ¢ift diigiimle dokundugunu ve kdkeninin kesin olarak bilinmedigini belirtmekte; halinin
Iran kokenli oldugu, Orta Asya’da iiretildigi ya da gdcebelerce bir Pers érneginden kopya edildigi yoniindeki
goriisleri aktarmaktadir (State Hermitage Museum, t.y.). Halida yer alan atl siivariler, geyikler ve stilize bitkisel
desenler, Avrasya bozkir kiiltiirlerinin Orta Asya, Iran ve Anadolu’daki dokuma gelenekleriyle sembolik bir
ortaklik kurdugu seklinde yorumlanabilmektedir. Bu 6rnek, motiflerin inang, koruma, bereket ve aidiyet gibi
toplumsal degerlerin tastyicisi olarak da islev gérmiis olabilecegini diisiindiirmektedir. Cok daha ge¢ bir donem
i¢in Necipoglu (1995, ss. 219-220), Islam diinyasinda siisleme dagarciklarimin ¢ini, tekstil, cadir ve hali gibi
farklt ortamlara birlikte uygulandigimi ve kiiltiirel, mezhepsel ve siyasal smurlart goriiniir kilan kimlik
gostergeleri olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir; motifin kimlik gdstergesi olarak okunmast bu agidan
sonraki dénemlerin hali ve tekstil iiretimi icin de temellendirilebilmektedir. Dolayisiyla, ipek Yolu boyunca
gelisen motifler taginabilir ve tekrar edilebilir 6zellikleri ve gilindelik yasama niifuz eden yapilaryla kiiltiirel
bellegin en giiclii gostergelerine donligmiistlir. Bu motifler, “biz kimiz?” sorusuna estetik bir yanit sunan gorsel
kodlar olarak, hem bireysel hem de toplumsal kimligin ingasinda kurucu bir rol oynamislardir.

Cagdag Ornekler

Faig Ahmed, klasik hali dokuma tekniklerinin ve 6zellikle geometrik Kafkas motiflerinin tarihsel olarak
tasidigr kimlik, bellek ve kiiltiirel siireklilik anlamlarii yok saymadan, desenlerini ¢ozerek, genisleterek ve
dijital estetikle yeniden tasarlayarak elestirmektedir. Eserlerinde motif, kiiltiirel bir miras nesnesi olarak sabit,
degismez ve otantik bir yap1 olmaktan ¢ikarken; akiskan, kirilabilir ve yeniden yazilabilir bir kiiltiirel kod héline
gelmektedir (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Faig Ahmed, “Oiling”, 2012, el diigiimlii yiin hali, 149,9 % 100,3 cm, Seattle Art Museum.
Kaynak: https://art.seattleartmuseum.org/objects/41534/oiling

Sanat¢inin resmi biyografisi, Ahmed’in tarihi Azerbaycan halilarinin gorsel dilini ve tekniklerini heykelsi,
mekansal ve kavramsal yapitlara doniistiirdiiglinii ve haliy1 sabit bir kiiltiirel nesne olarak degil, bozulabilen,
genigletilebilen ve yeniden kodlanabilen bir bilgi dizgesi olarak ele aldigini belirtmektedir (Ahmed, t.y.).
Sanatgiyla yapilan bir soyleside de geleneksel Dogu halilarinin sanatsal niteliklerini ve simgeselligini
¢oziimleyerek calistigl vurgulanmaktadir (Pitcher, 2014). “Oiling” isimli ¢aligmasi bu yaklagimi tek bir yilizeyde
somutlastirmaktadir. Gorselde halinin iist boliimil bordiirlii ve merkezdeki geometrik madalyonuyla geleneksel
diizenini korurken alt boliimde desen dikey ve dalgali renk seritlerine doniiserek halinin alt kenarina dogru
akmaktadir (Gorsel 2). Motifin tanmabilir bir bdliimiiniin korunup geri kalaninin ¢dziilmesi, 6genin anlaminin
silinmeden bi¢iminin bozuldugu bir strateji olarak okunabilmekte; bu ikili yapi, motifin hem siirekliligi hem de
kirilganligi tizerine kurulu bir bellek nesnesi olarak sunulmasina olanak vermektedir.

Aiko Tezuka’nin ¢alismalari, dokumanin yapisal biitiinliigiinii bozarak, yilizeyde goriinen motif diizeninin
altinda sakli olan kiiltiirel, tarihsel ve estetik katmanlar1 goriiniir kilmayr amacglamaktadir. Tezuka, geleneksel
tekstil yiizeylerini sokerek motifin ardindaki goriinmeyen tarihsel akisi ortaya ¢ikarmaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Aiko Tezuka, “Seep Out — Tolino 17, 2026, ¢oziilmiis kumasg, ahsap ¢erceve, 41,5 % 46 cm (¢ergeve: 27,3 x 45,5
cm).
Kaynak: https://aikotezuka.com/seep-out-tolino-1/

Galeri metnine gére Tezuka, dokuma yiizeyleri titizlikle sayisiz iplige ¢6zerek zamani tersine cevirmekte
ve goriinmeyeni goriiniir kilmay1 amaglamaktadir (Maybaum Gallery, t.y.). Gorselde ayni hizada yerlestirilmis
iki pano arasinda, dokumadan sokiilmiis ¢ok renkli ipliklerden olusan bir demet, yay bi¢ciminde asagiya dogru
sarkmaktadir. Panolarin yiizeyinde, Avrupa dosemelik kumaslarini ve goblen dokumalarini animsatan, iri giil ve
sakayik bi¢imli ¢icekler, yapraklar ve kivrik dallardan olusan yogun bir bitkisel desen yer almaktadir (Gorsel 3).
Sarkan demetteki turuncu, mavi, yesil, kirmizi ve krem tonlu iplikler, panolardaki desenin renkleriyle
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ortigmektedir. Yapitta motif, dokunmus yiizeyde taninabilir imgeler olarak kalirken sokiildiigii bolimde renk
degerlerine indirgenmis bir iplik demetine doniismektedir. Bu gegis, imgenin dokuma yapisiyla birlikte var
oldugunu ve yap1 ¢ozildigiinde imgenin de dagildigimi goriiniir kilmaktadir. Tezuka &rneginde Anadolu ile
dogrudan bir motif bagi bulunmamaktadir; yapit, bu calismada dokuma yiizeyinin ¢oziilmesi stratejisini
ornekledigi igin ele alinmistir.

Giilay Semercioglu’nun sanat pratigi, gelencksel dokuma estetigini ¢agdas bir malzeme olan tel ile
kavramsal diizeyde yeniden yorumlamasi {izerine gelisim gostermektedir. Sanat¢inin Knitted Wire Kilim
serilerinde, Anadolu’nun kilim dokuma geleneginde koklii bir yere sahip olan geometrik 6rgii motifinin tel
ylizeylerde dokunmasi 6n plana ¢ikmaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Giilay Semercioglu, “Mediterranean” (Akdeniz), Knitted Wire Kilim serisi, 2019, tel, vida ve ahsap, 180 x 330 cm;
gorselde 30 x 30 cm’lik bir ayrinti gésterilmektedir.
Kaynak: https://www.piartworks.com/artists/35-gulay-semercioglu/

Telin sertligi ile motifin tarihsel yumusaklig1 arasindaki gerilim, kiiltiiriin kirilgan ama direncli yapisini
somutlastirmaktadir. Sanat¢i, Anadolu’nun bin yillik dokuma gelenegiyle ¢agdas sanat arasindaki kopriiyli hem
bi¢imsel hem de diisiinsel diizlemde yeniden kurmaktadir.

Galeri metnine gore sanat¢inin 6rme tel “Kilim” serisi Anadolu tekstilleriyle kurdugu kiiltiirel baglar
iizerine gelismekte ve bolgenin en eski desenlerinden biri olarak tanitilan, geleneksel olarak bereket, giig, aile
birligi ve korunmayla iligkilendirilen “eli belinde” gibi tekil motifleri 6ne ¢ikarmaktadir (Pi Artworks, t.y.).
“Akdeniz” adl1 yapitta ise kare birimler satirlar halinde tekrarlanmakta; her birimde turkuaz, lacivert, kirmizi ve
glimiis renkli tellerin farkli yonlerde sarilmasiyla olusan yildiz bi¢imli geometrik bir diizen yer almaktadir
(Gorsel 4). Tekrar eden kare birimler tizerine kurulu bu alan diizeni, Pazirik Halisi’nin orta alanindaki tekrar
eden hag bi¢imli birimlerle bigimsel bir yakinlik gostermektedir. Bununla birlikte bu yakinlik dogrudan bir soy
iligkisinin kanitt olarak degil, dokuma geleneginde tekrar ilkesine dayali ortak bir diizenleme mantiginin gagdas
bir malzemeyle siirdiiriilmesi olarak yorumlanabilmektedir.

Nevin Aladag Anadolu cografyasina 6zgii kilim, hali ve dokuma motiflerini go¢iin tasidigi kirilgan kimlik
hafizasiyla iligkilendirmektedir. Kavramsal olarak, eserlerdeki motif tekrarlari “gé¢, kiiltlirlerarast aradalik,
diaspora kimligi, hibritlik” gibi temalara karsilik gelmektedir. Aladag’in eserlerinde motif, diaspora kimliginin
¢oklu aidiyetlerini temsil eden bir haritaya doniismektedir (Gorsel 5 ve 6).

Gorsel 5: Nevin Aladag, “Social Fabric, Arch” (Sosyal Doku, Kemer), 2023, ahsap iizerine hali parcalari, 312 x 272 x 2,5
cm, “Refraction” sergisi, SCAD Museum of Art, Savannah (fotograf: Matthias Kolbe).
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Gorsel 6: Nevin Aladag, “Social Fabric, Arch”, 2023, ayrinti.
Kaynak: https://nevinaladag.com/works/refraction-savannah

Sanat¢inin resmi sitesinde “Social Fabric” serisi, diigiimlii kilimlerden yiin ve ipek halilara ve endiistriyel
olarak iiretilmis halilara uzanan farkli koken ve malzemedeki hali pargalariyla olusturulmus kolajlar olarak
tanimlanmaktadir (Aladag, t.y.). Gorselde kemer bigimli bir nise yerlestirilen yapitta farkli hali pargalar1 egri
hatli bigimler halinde kesilerek siyah ve sar ¢izgilerle birbirinden ayrilmis; baklava bigimli geometrik kilim
motifleri, bitkisel desenli hali parcalar1 ve diiz mavi, yesil ve mor alanlar ayni yiizeyde birlesmistir (Gorsel 5 ve
6). Motif burada biitiinliigi korunan bir desen olarak degil, farkli kdkenlerden gelen pargalarin yeni bir
geometrik diizen i¢inde yan yana getirilmesiyle var olmaktadir. Bu kurgu, motifin diaspora kimliginin ¢oklu
aidiyetlerini temsil eden bir haritaya doniistiigii yorumunu gorsel diizeyde desteklemektedir.

CANAN (Canan Senol), nakisi, kumas {izerine islemeyi, Osmanli minyatiir dilini ve Anadolu nakis
gelenegini ¢agdas feminist bir bakisla yeniden yorumlamaktadir. Motifi politika, beden ve kimlik tartigmalarina
tastyan sanatci, kadinlarin nesiller boyunca aktardigi sessiz kiiltiirel hafizay1r ve bu hafizanin bastirilmisg
alanlarini goriiniir kilmaktadir (Gorsel 7).

—

Gorsel 7: CANAN, “Kaf Dagi’'min Ardinda” sergisinden enstalasyon goriiniimii, kumas, kege, boncuk, iplik, Arter Istanbul,
2017.

Kaynak: https://www.postseyyah.com/canan-kaf-daginin-ardinda/

Gorselde yapit adi olarak verilen “Kaf Dagi’nin Ardinda”, CANAN’m 12 Eyliil-24 Aralik 2017 tarihleri
arasinda Arter’de Nazli Giirlek kiiratorliigiinde diizenlenen kisisel sergisinin adidir. Sergi adin1 Arap ve Fars
kozmolojisindeki efsanevi Kaf Dagi’'ndan almakta, heykel, fotograf, baski, nakis, video, enstalasyon ve
minyatiiri bir araya getirmekte ve dogaiistli yaratiklara, cinlere ve arketipik figiirlere yer vermektedir (Arter,
2017). Gorselde tavandan sarkitilmis ve zemine yerlestirilmis kuslar, yildizlar, insan yiizlii bir giines, yilan ya da
ejder bigimini amimsatan yaratiklar ve hayvan figiirleri goriilmektedir (Gorsel 7). Bu drnekte motif, diiz bir
dokuma ylizeyinde tekrar eden bir birim olmaktan ¢ikarak kumas ve isleme araciligiyla {i¢ boyutlu figiirlere
doniismekte; minyatiir gelenegini ve Kaf Dag1 anlatisini animsatan figiirler mekansal bir anlati i¢cinde yeniden
kurulmaktadir.

Karsilastirmali Degerlendirme

Arastirma bulgulart, motiflerin kiiltiirel kimlik, bellek ve anlam iiretiminin tastyicilari oldugunu ortaya
koymaktadir. Tlk bulgu, motiflerin kimlik insasinda birlestirici bir rol oynadigini gdstermektedir. fkinci bulgu,

53


https://www.postseyyah.com/canan-kaf-daginin-ardinda/

Serpil Kapar. “iz, Hafiza ve Motif: ipek Yolu’ndan Giiniimiize Kiiltiirel Mirasin Tekstil iY gu”. ulakbilge, 98 (2026/1): s. 48-57. doi: 10.7816/ulakbilge-14-98-05

motiflerin kolektif bellegin somut bigimleri oldugunu vurgulamistir. Ugiincii bulgu, ¢agdas tekstil sanatinda
motifin yeniden iiretim ve elestirel yorum araci olarak kullanilmasidir.

Omekler karsilastirildiginda bu bulgular yapitlar iizerinde su bigimde temellendirilebilmektedir.
Birlestirici rol, Semercioglu’'nun Anadolu kilim motiflerine, Aladag’in farkli kokenli hali pargalarmna ve
CANAN’1n nakis ve minyatiir gelenegine bagvurusunda, motifin ortak bir ge¢mise génderme yapan taninabilir
bir 6ge olarak kullanilmasinda izlenmektedir. Kolektif bellegin somut bigimi olma niteligi ise Pazirik Halisi’nin
orta alanindaki tekrar eden birimler ile Semercioglu’nun “Akdeniz” yapitindaki tekrar eden kare birimler
arasindaki big¢imsel yakinlikta, yani tekrar ilkesinin farkli malzemelerde siirmesinde goriiniir olmaktadir.
Yeniden iretim ve elestirel yorum islevi, motifin geleneksel diizeninin bozuldugu ¢ stratejide
belirginlesmektedir: Ahmed’in yapitinda desen kismen korunup akigkan geritlere doniistiiriilmekte, Tezuka’nin
yapitinda dokuma sokiilerek imge iplik demetine indirgenmekte, Aladag’in yapitinda ise halilar parcalanarak
yeni bir kompozisyonda birlestirilmektedir. Bdylece birinci aragtirma sorusuna Pazirik Halisi’nin kusak ve tekrar
diizeni, ikinci soruya bes farkli malzeme ve tiretim stratejisi yanit vermektedir; tigiincii soru Tartisma boliimiinde
ele alinmaktadir.

Tartisma

Cagdas tekstil sanatinda motif, ge¢cmisin temsili olmanin otesinde simdinin elestirel bir ifadesidir.
Sanatgilar bu sayede kiiltiirel mirasi toplumsal, cinsiyet temelli ve kimlik odakli bir “sdylem alani” olarak
yeniden yorumlamaktadir. Bu ¢ergevede motif, Bhabha’nin (1994, ss. 37-39) tanimladig1 “melezlik” (hybridity)
kavramiyla ortlismektedir; ne tamamen geleneksel ne de biitiiniiyle modern olarak iki diinya arasinda var olan
ara bir kimlik tasimaktadir. Bu “melez alan”, kiiltiirel bellek kuramlariyla da iliskilendirilebilmektedir.
Halbwachs’in (1992, s. 43) kolektif bellek yaklasimiyla sanatin toplumsal deneyimi yeniden kurma potansiyeli
birlestiginde, motif yalnizca ge¢misi temsil eden bir bi¢im olmaktan ¢ikmakta, ayn1 zamanda toplumsal
hatirlama siireclerinin estetik bir araci haline gelmektedir. Benzer bigimde Assmann’m (2011, s. 59) kiiltiirel
bellek kavrami, motifin ritiiel, imge ve malzeme araciligtyla siireklilik kazanan bir bilgi bigimi olarak yeniden
ingasimni agiklamaktadir. Buna gore cagdas sanatgilar (Faig Ahmed, Aiko Tezuka, Giilay Semercioglu, Nevin
Aladag ve CANAN) motifleri tarihsel kodlardan kurtararak kimlik, aidiyet, gb¢ ve toplumsal cinsiyet
meseleleriyle yeniden iliskilendirmigtir. Bdylece motif, kiiltiirel mirasin sessiz bir izi olmaktan ¢ikip, giiniimiiz
sanatinda elestirel bir bellek sdylemine dontigmiistiir.

Bu bulgular, kaynak¢adaki ¢aligmalarla birlikte degerlendirildiginde iki noktada genigletici bir okuma
sunmaktadir. Yetkin’in (1991, s. 7) motiflerin tekrar edilebilir, tagmabilir ve ¢ogaltilabilir yapisinin kiiltiirel
kimligin insasinda kurucu bir rol iistlendigine iliskin degerlendirmesi, Pazirik Halis1 ile Semercioglu’nun yapiti
arasindaki tekrar ilkesine dayali yakinlkta cagdas bir karsilik bulmaktadir. Necipoglu’nun (1995, s. 229) Islam
sanatinda geometrik siisleme ve bezeme gelenegine iliskin incelemesi, motiflerin, belirli gorsel ve kiiltiirel
baglamlar i¢inde anlam kazanan yapilar olarak ele alinmasina olanak tanimaktadir. Motiflerin farkli malzeme ve
iretim ortamlarinda yeniden kullanilmasi, kiiltiirel anlamlarin  aktarimi  ve doniisimii  agisindan
degerlendirilebilmektedir. Tekstil sanat1 baglaminda bu durum, motifin bir ortamdan digerine tasinmasinin yani
sira, yeni baglamlarda hangi anlamlar1 korudugu ve hangi anlamlart yeniden iirettigi sorusunu da giindeme
getirmektedir. Cagdas sanat Orneklerinde bu tasmmma, halidan tele, kolaja ve enstalasyona uzanan malzeme
degisimleriyle gelisimini siirdiirmektedir. Bununla birlikte Ahmed, Tezuka ve Aladag Orneklerinde motifin
bitiinliigi bilingli olarak bozulmaktadir. Bu durum, Assmann’in (2011, s. 59) kiiltiirel bellegi siireklilik kazanan
bir aktarim bicimi olarak ele alan yaklasimina, aktarimin kopus ve yeniden kurma yoluyla da
gerceklesebilecegini ekleyen bir okuma onermektedir. Bhabha’nin (1994, ss. 37-39) melezlik kavrami ise en
somut gorsel karsiligimi, farkli kdkenli hali pargalarint ayn yiizeyde birlestiren Aladag kolajinda bulmaktadir.

Calismanin bulgulari, yayimlanmis gorsel kayitlar ve belgeler lizerinden yapilan ¢éziimlemeci yorumlara
dayanmaktadir. Ayrica 6rneklerin Anadolu ile iliskisi ayn1 diizeyde degildir; bu iligki Semercioglu ve Aladag
orneklerinde sanatg1 ve galeri belgeleriyle desteklenmekte, CANAN orneginde Osmanli minyatiir dili ve nakis
gelenegi lizerinden kurulmakta, Pazirik, Ahmed ve Tezuka orneklerinde ise daha genis Avrasya dokuma mirasi
ve doniisiim stratejileri {izerinden ele alinmaktadir. Pazirik Halis1 ile ¢agdas yapitlar arasindaki donemin
Anadolu hali ve kilim ornekleriyle incelenmesi, burada bi¢imsel yakinlik diizeyinde saptanan siirekliligin
belgelenmesine katki saglayacaktir.

Sonug¢

Bu caligmada, Ipek Yolu boyunca tasinan motiflerin kolektif bellek, kiiltiirel kimlik ve tarihsel
siirekliligin gorsel tastyicilart oldugu ornekler iizerinden aciklanmaya ¢alisilmistir. Incelenen tarihsel ve ¢agdas
ornekler, motifin zamansal ve cografi simurlari asan bir iletisim dili olarak islev gdrdiiglinii gdstermektedir.
Pazirik Halisi’'ndan cagdas tekstil sanatina uzanan bu c¢izgi, estetik formlarin kiiltiirleraras: etkilesim yoluyla
nasil doniigtigiinii ve yeniden {iiretildigini 6rneklemektedir.
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Faig Ahmed’in dijital deformasyonlari, Aiko Tezuka’nin ¢éziilmiis dokumalari, Giilay Semercioglu’nun
metal Orgiileri, Nevin Aladag’in go¢ temali dokuma kolajlart ve CANAN’m feminist anlatilari, motif ile
bedensel eylem, kimlik ve toplumsal hafiza arasindaki iliskiyi yeniden kurmaktadir. Kiiltiirel mirasin ¢agdas
sanat pratikleri araciligiyla yeniden yorumlanmasi, ge¢misin sessiz hafizasini bugiiniin elestirel estetigiyle
bulugturarak kiiltiirel siirekliligin bi¢imsel ve diisiinsel diizlemde yeniden yazildigi estetik bir koprii insa
etmektedir.

Etik Kurul Onayi: Bu caligma, insan veya hayvan katilimcilart igeren herhangi bir deney, anket,
goriisme ya da gozlem yontemi kullanmamistir. Yayimlanmig literatiir, miize koleksiyonlari, sergi kataloglari ve
kamuya acik dijital arsivlerdeki gorsel ve yazili kaynaklarin nitel analizine dayanmaktadir. Bu nedenle etik kurul
onay1 gerektirmemektedir.

Destek ve Tesekkiir Beyani: Bu caligsma herhangi bir kurum ya da kurulustan destek almamustir.

Catisma Beyani: Yazarlar bu ¢aligmayla ilgili herhangi bir ¢ikar catismasi bildirmemistir.

Veri Erisilebilirligi Beyani: Bu calismada yeni veri iiretilmemistir.

Yapay Zeka Kullamm Beyam: Kaynakca diizenleme, ingilizce ¢eviri konusunda chat cpt kullanilmustir.
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Extended Abstract

Introduction

As a multilayered cultural network transmitting knowledge, belief, technology, and art, the Silk Road
made possible the circulation of visual symbols from China across Central Asia to Anatolia and Europe. The
visual memory of this transmission is approached through Halbwachs’s (1992) theory of collective memory, in
which the past is reproduced socially through shared rituals and symbols, and Assmann’s (2011) theory of
cultural memory as remembrance transmitted across generations through art, ritual, and symbols. The
repeatable, portable, and reproducible structure of motifs has made them constitutive of cultural identity (Yetkin,
1991), whereas contemporary art treats traditional forms not only as heritage to be preserved but also as fields
of meaning open to questioning and reconstruction.

The study aims to examine, through one historical and five contemporary cases, the continuity,
transformation, and contemporary reproduction of motifs that circulated along the Silk Road and found a
counterpart in the Anatolian weaving tradition. Three research questions follow from this aim, asking in what
formal order the motifs of the Pazyryk Carpet are arranged and how this order can be read in terms of cultural
memory, through which materials and production strategies the selected contemporary artists reconstruct
traditional motifs, and how these strategies can be interpreted, in terms of collective and cultural memory, with
respect to the motif’s functions in identity, memory, and critical interpretation.

Method

Within a qualitative, interdisciplinary design combining historical document, iconographic, and
descriptive analysis, the sample was determined purposively, with the Pazyryk Carpet, the oldest known knotted-
pile carpet, as the historical point of comparison. The contemporary cases are Faig Ahmed’s “Oiling”, a work
from Aiko Tezuka’s “Unwoven / Unraveling” series, Giilay Semercioglu’s “Akdeniz”, Nevin Aladag’s “Social
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Fabric, yellow blue red”, and CANAN's installation in the exhibition “Kaf Dagi’'min Ardinda” (Behind Mount
Qaf), each representing a distinct material and production strategy. Semercioglu, Aladag, and CANAN refer
directly to Anatolian and Ottoman traditions, whereas Ahmed draws on the Azerbaijani carpet tradition and
Tezuka on the structure of the woven surface; these two were included for the strategies they exemplify rather
than for an Anatolian motif link. Each work was first described from its published visual record; the source
tradition of its motifs and techniques was then established from the museum record, artist and gallery
documents, and art-historical literature; finally, the transformations identified were interpreted through the
concepts of collective and cultural memory and Bhabha’s concept of hybridity. The study involves no human or
animal participants and therefore required no ethics committee approval.

Results

Dated to the fifth to fourth centuries BCE and found in a kurgan in the Altai Mountains, the Pazyryk
Carpet is the oldest known knotted-pile carpet (Aslanapa, 1988; State Hermitage Museum, n.d.). Its central field
of cross-shaped lotus-bud figures is enclosed by bands of griffins, fallow deer, and mounted or dismounted male
figures, an order visible in the image as concentric bands around square units repeated in rows. The horsemen,
deer, and floral patterns can be interpreted as a symbolic commonality between Eurasian steppe cultures and
the weaving traditions of Central Asia, Iran, and Anatolia, which suggests that motifs may have carried social
values such as belief; protection, fertility, and belonging.

Each contemporary work transforms the motif’s traditional order differently; in Ahmed’s “QOiling”, the
upper part retains its border and medallion while the lower part dissolves into wavy bands of colour, which can
be read as disrupting the form of the motif without erasing its meaning. In Tezuka’s work, the motif remains
recognisable as imagery on the woven surface but is reduced to a bundle of coloured threads where the weave
has been undone. Semercioglu re-weaves the Anatolian kilim tradition in industrial wire, repeating square units
with a star-shaped geometric order in rows. Aladag joins carpet fragments of different origins within a new
geometric order, and CANAN turns the motif into three-dimensional figures of fabric and embroidery recalling
the miniature tradition and the Mount Qaf narrative.

The cases show that motifs play a unifying role in identity construction, evident in the recourse of
Semercioglu, Aladag, and CANAN to recognisable traditional forms. They also constitute concrete forms of
collective memory, as the formal affinity between the repeated units of the Pazyryk Carpet’s central field and
those of “Akdeniz”” shows, an affinity read not as direct lineage but as a shared logic of repetition continued in a
new material. Finally, the motif serves as an instrument of reproduction and critical interpretation, above all
where Ahmed, Tezuka, and Aladag disrupt its traditional order.

Discussion

In contemporary textile art the motif thus becomes a critical expression of the present rather than a
representation of the past, and heritage is reinterpreted as a social, gender-based, and identity-oriented field of
discourse. The motif corresponds to Bhabha’s (1994) concept of hybridity, an in-between identity neither wholly
traditional nor wholly modern, which finds its most concrete visual counterpart in Aladag’s collage. Yetkin'’s
(1991) view that the repeatable and portable structure of motifs is constitutive of cultural identity finds a
contemporary counterpart in the repetition shared by the Pazyryk Carpet and Semercioglu’s work. Moreover,
Necipoglu’s (1995, pp. 219-220) observation that ornamental repertoires functioned as markers of identity
across media in a much later period indicates that the portability of the motif is bound up with its identity
function. However, the deliberate disruption of the motif by Ahmed, Tezuka, and Aladag suggests that
transmission, which Assmann (2011) conceives in terms of continuity, can also proceed through rupture and
reconstruction. These readings rest on six purposively selected works interpreted through published records.

Conclusion

The study has sought to explain that the motifs carried along the Silk Road are not merely ornamental
elements but visual carriers of collective memory, cultural identity, and historical continuity, and the cases
examined show that the motif functions as a language of communication across temporal and geographical
boundaries. Accordingly, the study concludes that in contemporary textile art the motif ceases to be a silent trace
of cultural heritage and becomes a critical discourse of memory.

Trace, Memory, and Motif: Silk Road Heritage in Textile
Art

Kapar, Serpil

56



Serpil Kapar. “iz, Hafiza ve Motif: ipek Yolu’ndan Giiniimiize Kiiltiirel Mirasin Tekstil iY gu”. ulakbilge, 98 (2026/1): s. 48-57. doi: 10.7816/ulakbilge-14-98-05

ABSTRACT

This study examines the function of motifs that circulated along the Silk Road and found a counterpart in the
Anatolian weaving tradition as carriers of cultural identity, collective memory, and historical continuity, and the
transformation of this function in contemporary textile art. The theoretical framework draws on Halbwachs’s
“collective memory” and Assmann’s “cultural memory.”

Within a qualitative design, the Pazyryk Carpet was purposively selected as the historical case and one work
each by Faig Ahmed, Aiko Tezuka, Giilay Semercioglu, Nevin Aladag, and CANAN as contemporary cases.
The works were analysed descriptively and iconographically through published visual records, a museum record,
artist and gallery documents, and art-historical literature, and the transformations identified were interpreted
through theories of memory.

The analysis shows that motifs play a unifying role in identity construction, constitute concrete forms of
collective memory, and serve in contemporary textile art as instruments of reproduction and critical
interpretation. A formal affinity was identified between the repeated units in the Pazyryk Carpet’s central field
and the repeated square units of Semercioglu’s wire surface. The artists transform the motif through different
strategies; Ahmed distorts traditional carpet patterns through digital deformation, Tezuka unravels the weave
into a bundle of threads, Semercioglu re-weaves the Anatolian kilim tradition in wire, Aladag combines carpet
fragments of different origins in collage, and CANAN turns embroidery and miniature into political expression
through a feminist language. The study concludes that in contemporary textile art the motif ceases to represent
the past and becomes a critical discourse of memory.

Keywords: Silk Road, cultural memory, motif, contemporary textile art, identity.
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