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Bu c¢alisma, Besiktas Deniz Miizesi Saltanat Kayiklar1 Koleksiyonu’nda bulunan ve Sultan Abdiilmecit
donemine (1839-1861) tarihlenen dort saltanat kayiginin siisleme programlarini bigim, lislup ve ikonografi
bakimindan incelemektedir. Incelenen kayiklar, 13 ¢ifte kiirekli ve kosklii iki kayik (Db. 222A, Db. 222B) ile 7
cifte kiirekli ve kosksiiz iki kayiktir (Db. 1766, Db. 1767). Dogrudan gozlem ve fotografik belgeleme; miize
envanter defterleri, Ali Sami Boyar’mn 1917 tarihli katalogu, 1966 tarihli kesifnameler, argiv belgeleri ve
restorasyon kayitlariyla birlikte degerlendirilmis, borda kalem igleri zemin rengi, bordiir diizeni, kartus bi¢imi,
motif repertuvari, teknik ve tislup Olgiitlerine goére karsilastirilmis ve ayni donemin Dolmabahge Saray: ile
Kiigiiksu Kasn siislemeleriyle iliskilendirilmigtir. Karsilagtirma, kosklii iki kayigm giilkurusu zeminli Rokoko
(Db. 222A) ve Barok-Naturalist (Db. 222B) bordiirlerle, Db. 1766’nin Barok kartuslu ve Naturalist ¢cigek demetli
bordiiriiyle, Db. 1767 nin ise klasik Osmanli cilt sanatin1 hatirlatan geometrik kasetli ve semse formlu kartuslu
bordiiriiyle ayrigtigini gostermistir. Kosk siitunce basliklari, borda bezemeleri ve hilal alemler gibi Ogeler
Dolmabahge Sarayi’ndaki karsiliklariyla es diizendedir. Saltanat armalarinin dagilimi, envanter kayitlar1 ve
sonradan kapatilan ya da degistirilen armalar birlikte degerlendirildiginde, bezemenin tek basina sultan ve harem
kayiklar1 arasinda kesin bir sahiplik ol¢iitii olmadigi anlasilmistir. Sonu¢ olarak kayiklarin, Dolmabahge
Saray1’nin Barok, Rokoko ve Naturalist siisleme diizenini taginabilir 6lgekte tekrarlayan saray nesneleri oldugu
ileri stiriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Saltanat kayigi, Sultan Abdiilmecit, Besiktas Deniz Miizesi, kalem igi, Osmanli siisleme
sanati
GIRIS

Hali¢ ve Bogaz ulagiminda deniz yolunu kullanan kentte, gegmis 6rneklerden de esinlenerek, Osmanliya
0zgii bir deniz tasit1 gelistirilmistir. Tiirk¢e “kaymak™ fiilinden tiiretilen kayik kelimesi (kayguk, kii¢iik sandal;
Nisanyan, t.y.), kiyilarda insan ve esya tasiyan ufak ulagim teknelerinin genel adidir. Besiktas Deniz Miizesi
koleksiyonunda uzunluklari 15-32 m arasinda degisen 14 adet saltanat kayi8i; saray halkina, sadrazam ve
prenslere ait 6 adet piyade kayigi, M. K. Atatiirk'e ait 3 adet sandal, Savarona Yat: filikast ve Tarihi Kadirga
olmak {izere toplam 35 adet tekne bulunmaktadir.

Osmanli imparatorlugu’nda kayiklar kullamldig1 yere ve kullanan kisilere gére adlandirilmaktaydi. Bu da
kuskusuz, kendi aralarinda hiyerarsiyi doguruyordu. Sultani tasiyan kayik, bu hiyerarsi i¢inde en basta yer alirdi.
Sultan disinda, annesi, kadinlart ve cocuklar1 (haremi) tarafindan kullanilanlar kiirek sayis1 en fazla olan
teknelerdi (Yakargelik, 2020, s. 35).

Sultan seyr-ii sefaya ¢ikmadan 6nce Kiz Kulesi’nden ve kiyidan top atilir, bu toplarin sesini duyan ve
kayik alaymi géren Osmanli halki ile resmi gorevliler sultan1 selamlamak iizere hazir beklerlerdi. Bogazda her
yalimin bir kayig1 ya da sandali bulunur, olmayanlar da sandallar1 kiralar ve dolunay gecelerinde mehtaba
¢ikarlardi. Kayiklarda saz c¢alinir, fasil gegilir; sandallar birbirine yanagir, igindekiler sohbet ederdi (Hisar, 2009,
s. 58-59).

Tiirkiye’nin disinda Portekiz, Tayland, Ispanya, Ingiltere, isvec, Rusya, Danimarka, Brezilya, Hollanda
ve Fransa’da da kraliyet mensuplarmin kullandig: saltanat kayiklar1 vardir. Nicelik olarak en zengin koleksiyon
14 adetle Tiirkiye’ye ait olup onu, sekiz kayikla Tayland takip etmektedir (Isipek, 2010, s. 492).
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Bu ¢aligmanin amaci, Besiktas Deniz Miizesi koleksiyonundaki Sultan Abdiilmecit dénemine ait dort
saltanat kayiginin siisleme programlarimi ortak oOlgiitlerle karsilastirmak ve bu siislemeleri dénemin saray
siisleme diizeni i¢inde degerlendirmektir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorular yanitlanmaktadir:

(1) Dért kayigin borda kalem isleri ve teki bezemeleri zemin rengi, bordiir diizeni, kartus bi¢imi, motif
repertuvari, teknik ve tislup bakimindan hangi ortak ozellikleri ve farklar: géstermektedir?

(2) Bu bezemeler, Dolmabah¢e Sarayr ve Kiiciiksu Kasri gibi ayni donemin saray yapilarindaki
siislemelerle hangi bicimsel ogeler iizerinden iliskilendirilebilir?

(3) Saltanat armasi, kus figiirleri ve bitkisel motifler, envanter kayitlarinda kayiklarin sultana ya da
hareme ait olduguna iliskin bilgilerle ne é6l¢iide ortiismekte ve bir sahiplik 6l¢iitii olarak kullanilabilmektedir?

Ik iki soru, kayiklarin tek tek yapilan betimlemesini karsilastirmali bir ¢dziimlemeye doniistiirmeyi
amaclamaktadir. Ugiincii soru ise Yéntem béliimiinde belirtilen ve sultana ait bir kayigin sonradan hareme tahsis
edilmis olabilecegine iliskin degerlendirmeyi, kayiklarin kendi bezemeleri ve kayitlar izerinden sinamaktadir.

YONTEM

Bu calisma, Sultan Abdiilmecit donemine ait dort adet saltanat kayigiin siisleme programlarini bigim,
iislup ve ikonografik acidan incelemektedir. incelenen kayiklar, Besiktas Deniz Miizesi koleksiyonunda yer
almakta olup dogrudan goézlem, fotografik belgeleme ve detay ¢izimleri yoluyla analiz edilmistir. Motiflerin
teknik ve kompozisyon 6zellikleri belirlendikten sonra, ayn1 donemin saray mimarisi, kalem isi, mobilya ve cilt
stislemeleriyle karsilagtirmali bir degerlendirme yapilmistir.

Caligmanin malzemesini, koleksiyondaki Sultan Abdiilmecit devrine ait dort kayik olusturmaktadir: 13
cifte kiirekli ve kosklii Db. 222A ve Db. 222B ile 7 ¢ifte kiirekli ve kosksliz Db. 1766 ve Db. 1767. Kayiklar
iizerindeki gozlemler; miizenin eski Tiirkge envanter defteri (Db. 4604), envanter ana defteri (Db. 2595/1) ve Db.
1767 envanter sicil defteri, Ali Sami Boyar’in 1917 tarihli Bahriye Miizesi katalogu, Taskizak Tersanesi’nin
1966 tarihli kesifnameleri, Deniz Tarih Arsivi belgeleri, restorasyon kayitlari, miize koleksiyonundaki fotograf
ve kartpostallar ve Fausto Zonaro’nun bir tablosuyla birlikte degerlendirilmistir. Her kayik, ki¢ bodoslamadan
baslayarak ki¢ kiipeste, diimen yelpazesi, ki¢ kasara, kosk, borda, civadra, bas kasara, alabanda ve oturaklar
sirastyla betimlenmis; borda kalem isleri zemin rengi, bordiir sayist ve genisligi, kartus bi¢cimi, motif repertuvari,
uygulama teknigi (sablon ya da serbest firca) ve iislup dlgiitlerine gore karsilastirilmistir. Restorasyon kayitlari,
yeniden yapildig1 bilinen yiizeylerin 6zgiin bezemeden ayrilmasi i¢in kullanilmistir. Calisma insan katilimei
icermediginden etik kurul onay1 gerektirmemistir.

Arastirmada, siisleme repertuvari yalnizca estetik bir unsur olarak degil, dénemin kiiltiirel ve ideolojik
yansimalarini tagiyan bir gostergeler biitiinii olarak ele almmmistir. Bu nedenle yontemsel olarak, motiflerin
bi¢imsel betimlemesinden anlamlarinin yorumlanmasina uzanan ikonografik ¢6ziimleme gelenegine (Panofsky,
1939) dayanan bir sembolizm ¢6ziimleme yaklagimi benimsenmis; motiflerin bi¢imsel degisimi, Bati etkileri ve
Osmanli geleneksel siisleme anlayisi i¢indeki siireklilik iligkisi irdelenmistir.

Ayrica konu {lizerine yazilan ¢ogu kaynakta eril ve disil olarak sultana ve hareme ait oldugu
degerlendirilen kayiklar arasinda bu minvalde kesin bir ayirim olmadig: diistiniilmektedir. Kayiklarin kasara ve
i¢ kisimlarindaki armalarin {izerinin kapatilmig olmasinin yalnizca iktidar degisikliginden kaynaklanmadigi,
sultana ait olan kay1gin hareme tahsis edilmis olabilecegi degerlendirilmektedir.

TEKNE TiPOLOJiSi ve BEZEMELER

Her biri sanat degeri tasiyan, tasarim ve isgilik harikasi kayiklar siisleme iislubu, bi¢cim ve kiirek
sayilartyla halk kayiklarindan belirgin bi¢cimde ayrilirlar. Kiirek sayisi en fazla olan kayik mutlaka saraya aittir.
Deniz tasitlar1 i¢inde padisahlarin ve ailesinin saltanat kayiklari, saray calisanlarinin ve halkin kullandiklar
piyade kayiklari, yabanct misyon i¢in el¢i kayiklari, halk i¢in pazar kayiklari, balik¢i kayiklar1 ve sandallar
bulunmaktadir. Saltanat kayiklarini kisaca “padisah ve yakinlarinin, Cuma Selamligi, kili¢ kusanma ve tahta
¢ikma torenleri ile giinliik kent gezileri i¢in kullandiklari, saltanati ve devletin kudretini simgeleyecek 6l¢ii ve
tezyinatta yapilmis tekneler” olarak tanimlayabiliriz (Giilersoy, 1983, s. 14—16). Celal Esad Arseven (1947, s.
986-987) bunlarin on ¢ifte kiirekli olduklarini, bas ve kig taraflarinda hiikiimdarlik simgeleri tasidiklarini, bas
kisimlarinda genellikle giimiisten kartal figiirii bulundugunu belirtmistir. Ayrica, oturulacak yerlerinin kig tarafta
gukurca bir yer oldugunu, buraya islemeli kumaslarin désendigini, kadifeden yapilmis minder ve yastiklarin
yerlestirildigini, ki¢ Uistiindeki diizliige ise sirma Ortiilerin serildigini ve bunlarin piiskiillii uglarinin denize dogru
sarkitildigini anlatmigtir.

Genel olarak saltanat kayiklarinin bag kasarasina kimi giimiisten, kimi varakli ahsaptan kuslar
kondurulmustur. Bu sembolizm, saray ihtisaminin digsa yansimasi olarak goriiliir. Bu yiizden padisah kayiklart
kuslu kayik olarak da adlandirilir. Ancak padisaha ait olup, kuslu olmayan kayiklar da bulunmaktadir
(Yakargelik, 2020, s. 35). 19. yiizyildaki Batililagmanin mimari, kiyafet, esya ve siislemelerde etkisini gosterdigi
Rokoko ile Ampir iisluplarindan saltanat kayiklar1 da nasibini almigtir (Giilersoy, 1983, s. 16). Bir Fransiz stili
olan Rokoko'da bitkisel diizenlemeler daha ince ve zarif bi¢cimde, ince uzun oranlarla, 'C' bi¢giminde, simetrik
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olmayan sarmallarla olusturulurken (Yilmaz ve Sipahioglu, 2007, s. 214), saltanat kayiklarinda Tiirk Rokokosu
yorumuna rastlanmaktadir.

II1.A. TEKNE YAPISI

Cogunlukla cam, yagh cam (tadilatlarda giirgen), bazi yerlerde kestane, ceviz, abanoz ve oymalarda
thlamur agaci kullamlmistir. ince ahsap malzeme nedeniyle dengesi hassas olan bu teknelerin kullanimi yiiksek
beceri ister. Besiktas Deniz Miizesi koleksiyonunda bulunan Sultan Abdiilaziz, Abdiilmecit, Mehmet Resat ve II.
Abdiilhamit devri kayiklarinin formu incelendiginde; erken devir kayik govdelerinin daha keskin hatli oldugu,
Sultan Mehmet Resat devri kayiklarinin ¢eneli, genis govdeli oldugu ilk bakista gbze ¢arpmaktadir. Keskin hatli
kayiklar devrilmeye daha yatkinken, c¢eneli kayiklarin suya temas eden ylizey alan1 daha genis oldugundan,
kararl1 ve dengelidir. Kayikhane Ocagi’ndan yetisen hamlacilarin (kiirekgi) kiiciik yastan itibaren bu kayiklar
icin egitildigi géz oniine alindiginda, dengesi hassas parametrelere bagli Sultan Abdiilmecit devri kayiklarinin
seyrinin profesyonellik gerektirdigi anlasilmaktadir. Sultan II. Abdiilhamit déneminde, artik daha az becerikli
hamlacilar tarafindan da kolayca kullanilabilecek, daha fazla kisiyi tasiyan ve kolayca eskimeyen sandallara
doniilmiistiir (Hisar, 2009, s. 58-59).

Koleksiyondaki sultan kayiklart 13, 10, 7 ve 5 ¢ifte kiireklidir. Kiirek sayisi riitbe ve hiyerarsiyle dogru
orantilidir. Sultan Abdiilmecit devrine ait yedi ¢ifte saltanat kayig1 (Db. 1767) Sultan II. Abdiilhamit devrinde, 2
Kasim 1889 tarihinde Istanbul’a gelen Alman Imparatoru Kayzer II. Wilhelm ve Imparatorice’yi gemiden alip,
Dolmabahge Sarayi’na getirmek icin kullanilmistir. 13 ¢ifte kiirekli kayik dururken, nispeten kiiciik bir teknenin
gonderilmis olmasi, kiirek sayisinin diplomatik protokoldeki hiyerarsiyle iliskili olabilecegini diisiindiirmektedir
(Yakargelik, 2013, s. 56).

Bas bodoslamalar1 bazilarinda ok gibi ileriye dogru uzanirken, bazilarinda bunun iizerinde geriye dogru
voliitlenerek kivrilan bir haldedir. Ileriye dogru mahmuz seklinde firlayanlar kemanebas, voliit halinde kivrik
olanlar kancabas olarak adlandirilirlar. Bas bodoslamalarinda ok temreni gibi duran ¢ikinti, havayi yirtarak siirat
kazanmaya yarayan ve uzaktan bakildiginda kendisine zarafet kazandiran bir 6gedir.

Kayiklarin en géze ¢arpan bir bagka 6zelligiyse, bazilarinda siitunceler lizerine piramidal ya da kubbemsi
ortiillerle kapatilmig kosklerinin bulunmasidir. Taht odast haline doniistiiriilmiis bu koskler kiminde kalin
perdelerle ¢cevrelenmis kiminde ahsap panjurla kapatilmistir. Kosksiiz olanlarda ise seyir sirasinda kirmizi renkli
canfes semsiyeler kullanilmaktadir.

I1I1.B. BEZEME UYGULAMALARI

Saray kayiklart siislemelerindeki ayrintiyla da birbirinden kolayca ayrilir. Genel olarak bas ve kig
kisimlarinda akantus yapraklari, iziim salkimlari, bitkisel kivrimlar, ¢igekler altin varak kapli, kabartma halde
tim kayig1 ¢evreler. Padigsaha ait olanlarin bas ve ki¢ kisimlarinda tugra ya da saltanat armasi kabartmalari
vardir. Bu armanin en géze ¢arpan yeri; lizerine kili¢ asilmig, oval ya da yuvarlak kalkandir. Kalkanin arkasindan
oklar, sadak, yay, tabanca, teber ve sancaklar ¢ikmaktadir. Saltanat armalar1 Osmanli padigahlarinin en az
tugralart kadar 6nemli sembolleridir. Bati’da daha erken donemlerde kullanilmaya baslanmis olan armalar,
imparatorlukta Sultan II. Abdiilhamit doneminde en olgun evresine ulasmigtir. Hareme ait teknelerde ise bu
armalarin kullanilmadigi, ancak ihtisamdan da taviz verilmedigi genel bir egilim olarak belirtilebilir; bu
genellemenin incelenen kayiklardaki istisnalari Karsilastirmali Degerlendirme boliimiinde tartisilmaktadir. Pek
¢ok farkli tipte yapilan saltanat armalar1 ancak 20. yiizyilda ideal formuna kavugsmustur.

Bu yazmin konusu olan Sultan Abdiilmecit devri saltanat kayiklarinin siislemeleri, 1843 ile 1856 yillar
arasinda yapimi tamamlanan ve Sultanin (saltanati 01.07.1839-25.06.1861) son bes yilin1 ge¢irdigi Dolmabahge
Sarayi siislemeleri ile es bigimlidir. Kayiklardaki siislemeleri kalem isi, ahsap oyma, markiiteri ve sedef kakma
olarak dort ana baslikta toplamak miimkiindiir. Kalem isleri arasina serbest firca tekniginde Naturalist ¢icek ve
meyve betimleri yapilmistir. Dolmabahge Sarayi siislemelerinde kullanilmis olan kalem isi ¢igek resimlerinin
biiyiik boliimiinde oldugu gibi yag bazli boyayla ¢alisildigi disiiniilmektedir. Klasik donemden farkli olarak,
burada da tek ¢igek motifinin hi¢ kullanilmadigi, ¢igeklerin demetler halinde resmedildigi goriilmektedir.
Bunlarin bir kismi1 kartus ya da madalyon i¢inde yer alirken, bazilart kalem isi kompozisyonlara serpistirilmistir
(Tekinmirza ve Atalay Secen, 2010, s. 57). Kayiklarda Dolmabahge Saray: siislemesi diizeni tekrar edilmistir.
“C” kivrimlh kartus ve madalyonlar i¢inde, demetler halinde giil ve sakayiklar goriilmektedir. Bunlar birbirine
benzese de yanlarna eklenen diger ¢igeklerle kompozisyonlar dzgiinlestirilmistir. Genel siisleme &zellikleri;
kartuslar, madalyonlar, ¢elenkler, kivrik dallar, yaprak motifleri, “C” ve “S” kivrimlari, ¢igekler, kozalaklar,
meyveler, zencerekler ve burgu (halat) motifleridir. Théophile Gautier “...Tiirklerin dinsel diisiinceleri, siisleme
alanindan sayisiz uygun motifleri atarak sanat¢mnin fantezisini adamakilli kisar; bu yiizden sanatgi, ¢izdigi
arabesklere hicbir canli yaratig1 karigtirmamak zorundadir” (Gautier, 1854/2007, s. 262-263) derken kuskusuz,
Osmanli sanat¢isinin ender rastlanan zengin hayal giiciinii fark etmisti.

Kayiklarda gbze carpan siisleme elemani olarak akantus ve kenger yapraklari cigeklerden once
gelmektedirler. Mimari formlarda sik¢a kullanilan akantus ve kenger yapraklari birbirinin ayni formlar gibi
goriilmekle birlikte farkli bitkileri ifade etmektedirler. Yildiz Demiriz’in (t.y.) de belirttigi gibi iilkemizde
yerlesmis yanlis bir tanimlama ile akantusa “kenger yapragi” denilmektedir. Halbuki kenger ile akantus, hig
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akrabalig1 olmayan, tamamen farkli bitkilerdir. Akantuslar; kesif, kalin, silindirik ve dik ¢icek durumlari olan
dikenli, yiiksek, otsu bitkilerdir. Cigekleri asimetriktir. 4—5 dilimli ¢anak ve 5 dilimli ta¢ kisimdan olusur ve
dudaklidir. Kenger, 50-100 cm’ye kadar yiikselen, ¢ok yillik bir bitkidir. Dip yapraklari dilimli ve dilimleri disli,
dislerin ucu dikenli ve enginara benzemektedir. TDK Sézligiinde kenger; “Birlesikgillerden, yapraklar dikenli
yaban bir bitki; esek dikeni, yabani enginar, kengel (Cynara cardunculus)” olarak, Tureng Ingilizce sozliikte
acanthus; “cardoon, ay1 pengesi, kenger otu” olarak belirtilmistir. Botanik terimleri sozliigiinde (Onler, 1990)
kenger; “(gundelia tournefortii/ Anadolu kenger otu). - (Ydg. 218b, 326b). - Far. kenger: "a kind of artichoke (bir
¢esit enginar)" (Stein. 1056)” olarak tanimlanmaktadir. Akantus yapragi (acanthus mollis) daha ¢ok antik Yunan
mimarisinde kullanilan, kivrimli, disli yapiya sahip, Bat1 sanati terminolojisinde kullanilmaktadir. Cok benzeri
olan kenger yaprag1 (ferula communis- gundelia tournefortii) ise akantusun Anadolulagmis hali gibidir. Selguklu
ve Osmanli bezemelerinde ¢ok kullanilan daha dik, sert disli, enerjik bir motiftir. Her iki yaprak arasinda ince bir
farklilik bulunmaktadir. Metinde bu ufak farkliliklar gézetilerek isimlendirme yapilmustir.

M. Gonill (1973, s. 60), 18. yilizyilda nebat motiflerinin tabii sekline uygun olup, her tiirlii ¢igege
rastlandigini, 19. yiizyilda ise armadan, camiye muhtelif formlar goriilmeye baslandigini belirtmektedir. Y.
Demiriz’in (2019, s. 15) soyledigi gibi, Tiirk-Islam sanatinda figiirlii bezemelerin smirli olmasina karsilik,
geometrik ve bitkisel formlarda 6nemli gelismeler kaydedilir. Naturalist akimin etkisiyle 16. yiizyildan itibaren
¢icek minyatiirlerinin en ince ayrintisina kadar resmedildigi goriilmektedir. Cigekler basitlestirildiginde, stilize
edildiginde veya idealize edildiginde bile tanimlanabilmektedir. Saltanat kayiklarinda genel olarak akantus-
kenger yapraklart goriilmekle birlikte, harem kayiklarinda saltanat armalarmin karsiligi olarak ¢igekli
bezemelerin kullanildig: ileri siiriilebilir.

Metin Sozen ile Ugur Tanyeli’nin Sanat Kavram ve Terimleri S6zligii’nde kalem isinin tanimi “Osmanli
mimarliginda siva {izerine boyayla yapilan bezeme”dir (S6zen ve Tanyeli, 1992, s. 121). Neslihan S6nmez’in
Osmanlt Dénemi Yapi ve Malzeme Terimleri Sozligii'nde “Kalemkari” maddesi “Kalem isi, kalemkar elinden
¢tkma” olarak tanimlanmaktadir (Sonmez, 1997, s. 53). Ancak gordiigiimiiz gibi sadece mimarlikta degil denizde
de kalem isi mevcuttur. Kayiklarda belirli bir sablona bagli olarak yapilan kalem isi teknigi i¢inde serbest firga
teknigi de kullanilmis, hibrit bir resimleme diizeni yaratilmigtir. Dolayisiyla ¢icek buketlerini tasarlayanlart
nakkag/ressam, sablonu olusturanlar1 kalemkar olarak tanimlamak dogru olacaktir. Kayiklarin higbirine bu
sanatkar/zanaatkarlarin isimleri yazilmamig, arsiv belgelerinde de heniiz boyle bir bilgiye ulasilamamistir. Bu
donemdeki Osmanli resim gelenegine gore tuval resmine bile imza atilmadigindan, kayik bezemelerinin
sanatg¢isina ulasmak uzak bir ihtimal olarak goriilmektedir.

Kalem isi kaba sivanin iizerine ince bir kat siva veya kiregli ya da algil1 bir harg ¢ekilir. Bu son katin ince
zimparasl yapilarak yilizeyin piiriizsiiz olmasi saglanir, ardindan uygulama yapilir. Piyasada kullanima hazir boya
satilmadigindan, sanatkarlar bu boyalari kendileri hazirlamislardir. Su bazli boyalar, su i¢inde ¢oziinebilen
pigmentlerin, arap zamki ya da tutkal gibi sulu bir baglayicida iyice ezilerek hazirlandigr boyay: ifade
etmektedir. Yag bazli boyalarsa yag icinde ¢oziinen boyalarin keten yagi, hashas yagi vb. iginde ezilmesiyle
hazirlanan boyalardir. Bu tip boyalarin i¢ine de kazein gibi bazi ilaveler yapilabilmektedir. Her iki boyada da
kok boya denen dogal pigmentler (ya da toz boyalar) kullanilir (Tekinmirza, 2008, s. 29-30).

Teknelerde kullanilan boyalarin analizi yapilmamistir ancak Dolmabahge Sarayr kalem islerinde
kullanilmis olan su bazli boyalarin, teknelerin siirekli tuzlu su iginde ya da nemli ortamda bulunacak olmasindan
dolay1 kullanilmamis oldugu diisiiniilmektedir. 19. yilizyilin ortalarindan itibaren yagliboyanin kullanilmaya
baslandig1 g6z Oniine alindiginda bu varsayim kuvvetlenmektedir. Bir buguk asri askin ge¢mise sahip kalem
iglerinin zamanla matlasmis olmasi da yag bazli boyalarda goriilen parlakligi gérmemizi engellemektedir.

KAYIKLARIN KULLANILDIGI YERLER

Tahta ¢ikan her padisah biat merasiminden sonra kili¢ kusanmak amaciyla saltanat kayig: ile Eyiip
Sultan'a gider. Padisahin esvap ve kahve takimlar1 bes cifte piyade ile taginir, tulumbacilar yangin yerine alt1
oturakli kayikla giderler; zengin beylerin piyadelerinde hizmetkarlari ve kahvecileri, hatta giines veya
yagmurdan korunmak i¢in semsiye tutan adamlar1 bulunuyorsa da saray veya devlet erkdnindan biri kayigiyla
geciyorsa, geleneklere gore semsiye kapatilir, kirmizi semsiye sadece saraya mahsus bir renktir.

Sultan Abdiilmecit'in annesi Bezmialem Valide Sultan'n naasi, oglunun saltanat kayigiyla Topkapi
Sarayi'na nakledilmistir. Sultan Abdiilaziz 30 Mayis 1876 sabahi tahttan indirildiginde ii¢ ¢ifte piyadeyle
Topkap1 Sarayi'na gotiiriilmiistiir (Deniz Miizesi Koleksiyonu, Db. 229, Tahlisiye Sandali). Sultan Abdiilaziz'in
¢ cifteden, 13 g¢ifteye kadar 16 adet saltanat kayigi olmustur. 30 Mayis 1876 tarihinde V. Murat'a Serasker
Kapisi'nda yapilan biat toreninden sonra, Sirkeci'den Dolmabahge'ye saltanat kayigiyla donmiistiir. 31 Agustos
1876'da tahta gegen Sultan II. Abdiilhamit, on ii¢ ¢ifte saltanat kayigiyla Dolmabahge'den Eyiip Sultan'a kilig
merasimine gitse de amcasinin tahttan indirildikten sonra ii¢ ¢ifte piyadeyle Topkapi Sarayi'na gotiiriilmesini
ugursuz saymistir.

Sultan V. Mehmet Resat (1909-1918) tahta ¢ikinca, saltanat kayig1 gelenegini canlandirmaya ¢aligmis,
ancak imparatorlugun ¢dkiisiiyle, buharli vapurlarin ve arabalarin imalatiyla beraber yerlesim merkezleri tepelere
dogru kaymaya baslamig ve kayiklar sehrin unutulan bir pargast olmustur (Yakargelik, 2013, s. 56-57).
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SULTAN ABDULMECIT DEVRI KAYIKLARI

Tersanede yapilan ve uzun siire Sarayburnu Yalikdskii’'ndeki gozlerde saklanan kayiklar, 1913 yilinda
Yalikdskii’niin yikilmasiyla Tersanedeki gozlere nakledilmistir (Boyar, 1952, s. 3). 1948 yilinda Deniz
Miizesi’'nin Kasimpasa’dan Dolmabahge Bezmialem Sultan Camisi’ne taginmasiyla, bazi kayiklar Saray
Kayikhanesi’nde muhafaza edilmeye baslanmislardir. 1956 yilinda Dolmabah¢e Caddesi’nin genisletilmesi
projesinde, garaj ve kayikhane binasinin yol sahasinda kalmasiyla kayiklarin bir kismi, sarayin Matbah1 Amire’si
olan depoya tagimis, bir siire uygunsuz kosullarda saklanmistir. 7 Temmuz 1970 tarihinde Besiktas sahilindeki
eski temizlik igleri/ ugak hangari binasiin Tarihi Kayiklar Galerisi’ne donistiiriilmesiyle, tiim kayiklar bir araya
toplanmis ve halka agilmistir.

Tarihi Kayiklar Galerisi’nin modernizasyon karariyla yapilan 2005 yilindaki ulusal mimari proje
yarismasinda birinci secilen yap1 imal edilmistir. Once Tarihi Kayiklar Galerisi binas1 yikilmis, 33 kayik ve
tarihi kadirga icin gegici bir bina yapilarak ingaat bitinceye kadar burada saklanmigtir. 2012 yilinda yeni binanin
acilmasindan once, Istanbul Tersanesi tarafindan kayiklar cekilerek, Besiktas’taki yerine tasinmis ve 2013
yilinda ziyarete agilmistir (Yakargelik, 2014, s. 5).

Bu yazinin ana konusu olan tekneler Sultan Abdiilmecit devrinde kullanilmis olan, tamami ahsap saltanat
kayiklaridir. Tekneler ki¢ bodoslamadan baslayarak, ki¢ kiipeste, diimen yelpazesi, ki¢ kasara, kdsk, borda,
crvadra, bas kasara, alabanda ve oturaklar siralamasiyla tanimlanmis olup, tiim arma ve siislemeler iskele ve
sancakta simetrik olarak diizenlenmistir.

V.A. SULTAN ABDULMECIT’E AIT 13 CIFTE, KOSKLU SALTANAT KAYIGI (Db. No. 222A4)

Kayik hakkinda; Miizenin eski Tiirkge olarak tutulan envanter defterinde “Koskli kayik, , Bahriye
Nezareti’nde imal edilmis, Sultan Mecid Han Hazretlerine ait” (DMK, Db. 4604, s. 87) yazili olup Ali Sami
Boyar’in, 1917 tarihli katalogunda “Sultan Abdiilmecit Han Hazretlerinin riikubuna mahsus koskli kayik”
(Boyar, 1333/1917, swra 830) yazilidir. Miizenin giincel envanter kayitlarinda (DMK, Db. 2595/1) ise;
“Yalikoskii’nden alinma Kosklii saltanat kayigi, Yalikdskii’nden alinmistir. Sultan Mecid’e aittir, kuslu, Nisan
2000 tarihinde Sultan Mecit’e ait kayigin restorasyonu sirasinda Db. 2917, 2918 ve 2919 oyma parcalar1 2/2000
tarihli Miize Miisterek Kurul Karartyla bu kayiga takilmistir” olarak kaydedilmistir.

1913 yilinda Topkapr Sarayi’nin Yalikoskii kenarinda bulunan saltanat kayiklarina ait kayikhanelerin
kaldirilmasi sirasinda, akan cati yiiziinden ziyadesiyle bozulmus olan bu kayik Mart 1913 tarihinde Tersane’ye
nakledilmistir (Halil Ethem, 1329, s. 47-48). 1970 yilinda “Tarihi Kayiklar Galerisi” olarak diizenlenen,
belediyenin eski temizlik isleri ambarinda ziyarete agilmistir.

Uzunluk: 31,72 m, yikseklik (kigtan): 2,63 m, yiikseklik (koskle beraber): 3,90 m, genislik: 2,38 m
Olgiilerindeki Sultan Abdiilmecit devrine (1839-1861) ait kayik, armuz kaplamali ve pruvasi mahmuzlu
kemanebas formundadir. Iskele ve sancakta birer kisiden olusan toplam 26 kiirekgi tarafindan cekilen, 13 cifte
kiireklidir (Yakargelik, 1988, s. 25).

Tekne govdesinin ki¢ bodoslama kisminda altin varakli, kabartma saltanat armasi yer almaktadir. Bu
ahsap siislemelerde silahlar, kalkan, balta, ok, sadak, siingii, tabanca ve ay yildizli sancaklar kompozisyona
eklenmigtir. Algak ki¢ kasara kiipesteleri fonksiyonel olmaktan g¢ok siislemeye yoneliktir. Ki¢ iskele ve
sancaktan koske dogru daralarak gelen ajurlu kiipesteler; Rokoko etkili giil, papatya ve kivrimli dallarla
hareketlendirilmis, sancak, ok, yay, balta, siingii ve kalkandan olusan kiiciik bir saltanat armas1 da bunun {izerine
monte edilmistir. Kayig1 yonlendirmeye yarayan kirik beyaz zeminli, voliitlii diimen yelpazesi de yiiksek
kabartma krvrimli yaprak ve iizim salkimiyla siislenmistir.

Ug kademeli ki¢ kasara iizerinde alcak kabartma, alanm formuna gére bicimlenen geometrik desenler
aras1 kivrimli yapraktan olusan kartuslar bulunmaktadir. Ayn1 bezemeler i¢ kiipeste boyunca daralarak devam
etmektedir.

Ki¢ kisminda baldaken tarzinda tasarlanmis olan kosk, yivli doért siitunce lizerinde yiikselmektedir.
Siitunce bagliklari Dolmabahge Saray1 Selamlik kismi, Kristal Merdivenler (Saltanat Merdivenleri), Muayede ve
Siifera Salonunda bulunan tag siitun basliklariyla es diizendedir. Lale- kenger yaprakli bordiirlii ve lotus sarkith
kosk sacaklarinin dort cephesine altin varakli, saltanat armalart monte edilmistir. Minik bir taht odasi haline
getirilen alanda, koyu kirmiz1 kadifeden yapilmis kosk perdeleri ile uyum iginde yerlestirilmis olan arma kalkani
icinde ay yildiz yer almaktadir. Kalkanin arkasindan ok- yay, sancak ve baltalar ¢ikmakta, alt kismindan ise giil
ve rozetlerden olusan girland sarkmaktadir. Icten ve distan saltanatin rengi olan kirmizi kumas kapli, basik
piramidal ¢at1 Ortiisliniin merkezinde suali alemi mevcuttur. Kosk i¢i kadife perdeler ve Hereke minderlerle tefris
edilmistir. Koskii ¢evreleyen kiipeste panelleri 2000 yilindan 6nce boyasiz, bezemesiz haldeyken, restorasyon
sirasinda bordasindaki mevcut kalem igine gore yeniden islenmistir.

Krem rengi karinaya sahip teknenin su kesimi {izerinde boydan boya iki ayri bordiir siislemesi bulunur.
Yiiksek kabartma, iki sira halat formu arasina alinmig olan 10 cm genisli§inde asma yaprag dizisi, pastel tonda
giilkurusu zemine altin varakli oyma olarak yapilmistir. Alttaki daha genis, Rokoko tarzi, kivrik dallardan olusan
kalem isi stisleme; 31 cm genisliginde yine giilkurusu zemin {izerine yaldiz, beyaz, gri, hardal rengi ve toprak
tonlarla zincirleme voliitlenen akantus yapraklari dizisi bulunur. Bunlarin arasindaki hatayi ¢igekler birbirine
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oval boncuklarla baglanmis, girland haline getirilmistir. Buradaki kalem isinde gélgelendirmeyle derinlik hissi
yaratilmaya c¢aligilmistir. Gri- beyaz renkli sablonla yapilan kenger yapragi dizisi sinirt belirlemektedir.
Dolmabahge Sarayi Selamlik Bo6limiiniin denize bakan dis cephesinde, silmelerin altinda, pencerelerin tag
kisimlarindaki tas oymalar buradaki kalem isi ile ayn1 diizendedirler. Ayrica voliitli kivrimlar Sultan Abdiilmecit
devrinin Kii¢liksu Kasrinda bulunan mermer séminenin (Yilmaz ve Aykut, 1998, s. 42) iist silmesindeki dokiim
aplikle ve Dolmabahge Veliaht Odalar1 tavan kasetlerindeki apliklerle (Giin, 2005, s. 44) ayn1 ruha sahiptir.

fleriye dogru uzanan kemanebas civadra iizerinde yiiksek kabartma, altin varakli saltanat armasi, {iziim
salkim1 ve yabani giiller bulunmaktadir. Tiirk Rokokosu tarzi kabartmali bas kasara tizerindeki altin varakli
ahsap kartal, kanatlar1 agik halde dilimli bir topuz ve bir dalin iizerine konmus durumdadir. Dolmabahge Saray1
Veliaht Odasi ile Miizik Odasindaki kornis detaylarinda da ¢ok benzer nitelikli bir kartal goriilmektedir. Sultan
Mehmet Resat’in yatak odasi olarak diizenlenen Valide Sultan Has Odasinda bulunan koltuklar iizerindeki kus
figiirlerinden (Y1ldiz, 2016, s. 141) sonraki donemlerde de kuslarin kullanilmis oldugu anlagilmaktadir. Deniz
Miizesi koleksiyonundaki diger kayiklar ve savag gemilerinden bugiine kalan gemi bas figiirlerinden kuslarin
vazgecilmez oldugu goriilmektedir. Kartal ise denizcilik geleneginde antik ¢aglardan beri siiren gemi bas figiirii
kullaniminin bir tezahiiriidiir. Imparatorluklarin giic simgesi olan kartal ayn1 zamanda kétiiliiklere kars1 durur ve
comertligi sembolize eder (Beydiz, 2019, s. 116). Giiverte ve oturak kisimlart bezemesiz olup, oluklu topaca
sahip 26 adet nakisl kiiregi bulunmaktadir.

V.A.a. Restorasyon

Koleksiyondaki tiim kayiklarin periyodik konservasyon/ restorasyonlar: yapilmakta, zararli boceklere
karsi ilaglanmalar1 rutin olarak gerceklestirilmektedir.

2 Aralik 1914 tarihli “Bahriye Miizesi’nde mevcut saltanat kayiklarinin kizaklarinin yenilenmesi” (DTA,
Daireler 1, Dosya 57, s. 6) igerikli arsiv belgesinden 6grendigimiz kadartyla Tersane-i Amire Kasimpasa’da
bulundugu donemde bu kayiklarin kizaklari yenilenmistir. 1966 yilinda Taskizak Tersanesi Komutanligi
tarafindan 73.225 Lira’ya kayigin onarimi ve kizagm yenilenmesine dair kesif yapilmis ancak kaynak
bulunamadigindan imalat yapilamamistir (Taskizak Tersanesi Kesifnamesi, 11 Mayis 1966).

2000 yilinda kayigin oyma, altin varak ve kalem isi restorasyonlari, temizlik ve genel bakimi yapilmstir.
1917 yilinda hazirlanan Bahriye Miizesi Katalogu’ndaki fotograftan (Boyar, 1333/1917) anlasildigina gore
Tersanede bulunan kayigin kosk kiipestesi iskele paneli mevcut degildir. 2000 yilindaki restorasyon sirasinda
iskele- sancak panelleri eklenerek bordadaki desen panellere uygulanmigtir. Ahsap latalarin iklim degisikligine
olan hassasiyeti, miitemadi hareketlilik yaratmakta ve armuzlarin birlesme yerinden agilmasina yol agmaktadir.
Yenilenen miizenin agilisindan 6nce 2009—-2010 yilinda tam restorasyondan gegirilmistir.

2025 yilinda birlesme noktalarindaki catlaklar nedeniyle kayigin karinasi yeniden elden gecirilerek
restore edilmistir. Restorasyon Komisyonu, bu ¢alisma kapsaminda periyodik onarimlardan farkli bir yontem
izlenmesine karar vermistir. Orijinalinde iistiipli ve macunla doldurulan armuz aralarmin bu kez doldurulmamasi
uygun goriilmiistiir. Bu tercih, hareket halindeki ahsabin macunu catlatmasinin Oniine gegerek karinanin
goriiniimiinii koruyacag1 ve dolayistyla daha seyrek araliklarla restorasyona ihtiya¢ duyulacagi 6ngoriistine
dayanmaktadir. Armuz aralari temizlenmis, ardindan pigment, ham keten yagi ve bezir yag1 karigimindan elde
edilen yag bazli boya ile boyanmistir.

V.A.b. Benzer Kayiklar

Kayigm kalem isi bezemeleri Besiktag Deniz Miizesi koleksiyonundaki Sultan Abdiilaziz devrine ait 13
cifte kosklii (Db. 223A) ve 7 cifte kosksiiz (Db. 225) kayikla estir. Sultan Abdiilaziz devrine ait 13 cifte koskli
kayik ile koskteki stitunceler, kosk sacagi, piramidal cat1 ortiisii, alem, civadra siislemeleri birbirinin esidir.

_ V.B. SULTAN ABDULMECIT HAREMINE ATFEDILEN 13 CIFTE, KOSKLU SALTANAT
KAYIGI (Db. No. 222B)

Kayik hakkinda; Miizenin eski Tiirk¢e olarak tutulan envanter defterinde “Koskli kayik, Yalikoskii’'nden
almma, Bahriye Nezareti’nde imal edilmis, Sultan Mecid Han Hazretlerine ait” (DMK, Db. 4604, s. 87) yazili
olup Ali Sami Boyar’m, 1917 tarihli katalogunda “Sultan Abdiilmecit Han Hazretlerinin rilkubuna mahsus
kosklii kayik” (Boyar, 1333/1917, sira 830) yazilidir. Miizenin giincel envanter kayitlarinda (DMK, Db. 2595/1)
ise; “Kosklii saltanat kayigi, Yalikoskii'nden alinmistir. Valide Sultana aittir” olarak kaydedilmistir. Kayik
koskiiniin arkasindaki tarihe gére Sultan Abdiilaziz devrinde de kullanilmistir.

Bu kayik da Db. 222A ile ayn1 kosullarda Mart 1913°te Tersane’ye nakledilmis (Halil Ethem, 1329, s.
47-48) ve 1970’te Tarihi Kayiklar Galerisi’nde ziyarete agilmistir.

Uzunluk: 32 m, yiikseklik (basta): 2,80 m, yiikseklik (koskle beraber): 4,10 m, genislik: 2,40 m
Ol¢iilerindeki ve giincel envanter kaydinda Valide Sultan’a ait olarak gosterilen, Sultan Abdiilmecit’in annesi
Bezmialem Valide Sultan’a (1807—1853) atfedilen kayik, armuz kaplamali ve pruvast mahmuzlu kemanebas
formundadir. Iskele ve sancakta birer kisiden olusan toplam 26 kisi tarafindan gekilen, 13 ¢ifte kiireklidir
(Yakargelik, 1988, s. 26).
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Tekne goévdesinin ki¢ bodoslamasinda kabartma akantus yapraklari yer almaktadir. Algak kig¢ kasara
kiipesteleri fonksiyonel olmaktan ¢ok siislemeye yoneliktir. Kig iskele ve sancaktan kdske dogru daralarak gelen
ajurlu kiipesteler; kivrimli dallar arasinda ardisik kozalak ve hashas motifleriyle hareketlendirilmistir. Kayigi
yonlendirmeye yarayan kirik beyaz zeminli voliitli diimen yelpazesi de yliksek oyma-kabartma, varakli, akantus
yapraklariyla siislenmistir.

Uc kademeli kig kasara ve i¢ kiipestede algak kabartma, alanin formuna gére bigimsellik gosteren kivrim
dallar ve kozalaktan olusan bitkisel siislemeler bulunmaktadir. Késkiin ki¢ kasaraya bakan panjurun altindaki
panel ylizeyindeki kalem isi suali oval alana “1278” (H. 1278 / M. 1861-1862) tarihi yazilmistir. Sultan
Abdiilaziz’in saltanat devrine denk gelen bu tarihin muhtemelen koskiin onariminda ya da sonradan eklenmis
olan panjurun imali sirasinda yazilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Koskteki panjurlarin kayigin genel bezeme
yogunluguna aykirt diizeni panjurlarin daha sonra yapilmig oldugunun agik gostergesidir. “1278” (M. 1861—
1862) tarihine gore kayik, Bezmialem Valide Sultan’dan (1807—-1853) sonra da yenilenerek kullanilmistir.

Ki¢ kisminda mahremiyet adina kanatli panjurla ¢evrelenmis kosk, kozalak kabartma kaideli, korint
baslikli yivli dort siitunce arasinda yiikselmektedir. Siitunce basliklari Dolmabahge Sarayr Selamlik kismu,
Kristal Merdivenler (Saltanat Merdivenleri) ve Siifera Salonunda bulunan tas siitun bagliklariyla es diizendedir.
Kosk sacag1 su dalgasi seklinde zarif kenger kabartmalariyla sekillendirilmistir. Icten ve distan, saltanatin rengi
olan kirmizi kumas kapli piramidal g¢atisinin merkezinde suali alemi mevcuttur. Kosk i¢cinde minderli tefrisati
bulunmaktadir.

Krem rengi karinaya sahip teknenin su kesimi iizerinde boydan boya ii¢ ayr1 bordiir siislemesi bulunur.
Ustte varakhi diiz lata, altta dalgali serit formlu bordiirle smirlandirilmis kiremit rengi zeminli, 11 cm
genigligindeki alana; altin varakli kivrim laleler ve arasina kozalak dizileri kabartma olarak islenmistir. Daha
genis ve goze carpan miizeyyen kalem isi siisleme ise; 33 cm genisliginde giilkurusu zemin {izerine yaldiz,
kirmizi, pembe, beyaz, gri, petrol mavisi, yesil, mor ve sar1 renklerle ardisik olarak yapilmis ¢igek formludur.
Petrol mavisi zeminli ¢okgen kartuglar icine serbest fir¢a tekniginde Naturalist {isluplu katmer giiller ve
yapraklar yerlestirilmistir. Kartuslar; altin varak ve kirmizi cetvelle sinirlandirilmis, Barok tarzindaki gri- beyaz
tonlamal1 bulutumsu, akantus yapraklariyla birbirine baglanmistir. Ayn1 yumusak gecisler Dolmabahge Saray1
Hazinedar Kalfa Odas1 tavan kalem isi kartuslarinda da (Giin, 2005, s. 93) mevcuttur.

fleriye dogru uzanan kemanebas civadra iizerinde altin varakli yiiksek oyma-kabartma akantus yapraklari,
Barok iisluplu voliitlii kivrimlar, kozalaklar, laleler ve ¢esitli ¢igek motifleri ard1 ardina siralanmigtir. Bas kasara
iizerindeki iri boyutlu kozalak kabartmasi, kivrimli dallar arasinda kompoze edilmistir. Altin varakli ahsap
kartal, kanatlar acik bicimde bir kiire {izerinde konumlanmus, pengelerinde yilan1 kavrar halde betimlenmistir. I¢
kiipesteyi boydan boya varakli, zarif oyma diziler kaplamistir. Giiverte ve oturak boliimleri bezemesizdir ancak
oluklu topaca sahip yirmi alt1 adet nakigh kiiregi mevcuttur.

Teknenin bas kasarasinda, yerkiire lizerindeki yilani pengesiyle kavrayan kartal figiiri, kotiiliigiin alt
edilmesini ¢agristirmaktadir. Genel kabule gore yilan, hem zehrin hem de sifamin simgesidir; Islami
sembolizmde bilgiye, giice ve hayatin siirekliligine isaret eder. Kartal ise kudreti, koruyucu iradeyi ve erk sahibi
padisahi temsil eder. Bu iki unsurun birlesimi, hakimiyetin yalnmzca giicle degil, bilgelikle ve iyilikle anlam
kazandigini diistindiiriir.

Ustelik Bezmialem Valide Sultan’a atfedilen bu kayigm, koleksiyondaki diger 6rneklerle (Db. 222A,
223A ve 223B) bi¢imsel benzerlikler tagimasina karsin, civadra bezemesindeki kozalak figiirleri farkli bir
sembolik yonelime isaret ediyor olabilir. Kozalak, ¢esitli kiiltiirlerde sifa ve iyiligin simgesi olarak kabul
edilmistir. Yunan mitolojisinde kadin savascilar, dogaiistii giicleri temsil eden kozalak uglu asalar tasir, italya’da
cam kozalagi halen bereket ve iyi talihin tilsimi sayilir. Hitit, Babil, Aztek, Misir, Siimer ve Urartu
kabartmalarinda Tanrilarin elinde tuttugu kozalaklar, dliimsiizliigiin ya da sonsuz yagsamin sembolil olarak
yorumlanir. Kelt inanglarinda ise ¢am kozalagi, ireme ve yenilenmenin simgesi olup, kadmlar dogurganligi
artirmak i¢in onu yastiklarmnin altina koyarlardi (Aksoy, 2022, s. 1150).

Sultan II. Mahmut’un zevcesi ve Sultan Abdiilmecit’in annesi olan Bezmialem Valide Sultan’in (1807—
1853), 1841 tarihli bir arsiv belgesine gore dort ndbet kayigi bulunmaktayd: (Goger, 2014, s. 127). Sultan, yalniz
saray cevresinde degil, iilkenin dort bir yaninda yaptig1 hayir eserleriyle tanimnmustir. Gelir getiren ¢ok sayida
emlak ve “nukiid-i mevkife” birakmig, hastaneler, kdpriiler, cesmeler, camiler yaptirmis; kendisine tahsis edilen
maag ve gelirleri yoksullarin ihtiyaclarin1 gidermek igin harcamustir. Hayati, “iyilestirme” ve “sifa dagitma”
diisiincesi etrafinda sekillenmistir (Sentiirk, 1992). Bu baglamda, sahiplik atfi dogru kabul edildiginde,
Bezmialem Valide Sultan’a atfedilen kayigin basindaki yilan1 kavrayan kartal figiiriiniin yalnizca hakimiyetin
degil, kotiiliigli bertaraf eden iyiligin, bilgeligin ve sifanin sembolii olarak da okunabilecegi diisiiniilmektedir.
Kozalak motifleriyle birlikte diisiiniildiigiinde, bu kayikta Bezmialem Sultan’in hayirsever ve sifa dagitan
karakterinin yilam1 kavrayan kartal figiiriiyle sembolize edilmis olabilece§i yorumu yapilabilir; ancak aym
figliriin Sultan Abdiilaziz devrine ait Db. 223A’da da bulunmas1 (bkz. V.B.b), bu okumanin kisiye 6zgii bir
gonderme olarak degil, olasilik diizeyinde bir yorum olarak degerlendirilmesini gerektirmektedir.

38



Nalan Yakargelik. “Bogaz’da Yiizen Motifler: Osmanh Saltanat Kayiklar1 Uzerine Bir inceleme”. ulakbilge, 98 (2026/1): s. 32-47. doi: 10.7816/ulakbilge-14-98-04

V.B.a. Restorasyon

1966 yilinda Taskizak Tersanesi Komutanlig1 tarafindan 74.767 Lira’ya kayigi onarimi ve altindaki
kizagm yenilenmesine dair kesif yapilmis ancak kaynak bulunamadigindan yapilamamistir (Taskizak Tersanesi
Kesifnamesi, 10 Haziran 1966). Deniz Miizesi koleksiyonundaki eski fotograflardan anlasildigina gore; 1970
yilinda Tarihi Kayiklar Galerisine nakledildigi sirada kig tarafa bakan iki a¢ik penceresi sonradan kapatilmistir.
1992-1995 tarihleri arasinda kahverengi vernik boyali panjurlari 6nce altin yaldiz, sonra da varakla kaplanmistir.

Ocak 2000 tarihinde Kayiklar Galerisi’ne bitisik Idari Binanmn yikimi' sirasinda kopan beton pargalardan
biri aydinlik fenerinden igeri diiserek, teknenin kig iskele tarafi ve koskiin kismen kirilmasina sebep olmustur.
Akabinde baslanan restorasyonda omurgasi mese agaciyla, kaplamalari ¢gam agaciyla yenilenmistir. Striiktiirel
imalattan sonra kayigi tamami restorasyona alinmis, oymalarda saglam kalan orijinal parcalari kullanilmus,
bordasindaki 2 m’lik kalem isi ve varaklar yeniden yapilmistir. iskele bordiiriiniin tamamen yenilendiginin
anlagilir olmast bakimindan ki¢ iskeledeki 4 kartus ve sancak vasattaki 1 kartusun c¢icek diizenleri diger
kartuslardan farkli diizende naksedilmistir. Ayrica miize koleksiyonunda bulunan ve bu kayiktan distigi
anlagilan oyma kayik pargalari (Db. 2917, 2918 ve 2919) da tespit edilerek, yerlerine monte edilmistir.
Yenilenen miizenin agilisindan dnce 2009—-2010 yilinda tam restorasyondan gegirilmis, bu sirada panjur varaklari
yenilenmistir.

2025 yilinda birlesme noktalarindaki catlaklar nedeniyle kayigin karinasi yeniden elden gegirilerek
restore edilmistir. Restorasyon Komisyonu, bu ¢alisma kapsaminda periyodik onarimlardan farkli bir yontem
izlenmesine karar vermistir. Orijinalinde iistiipli ve macunla doldurulan armuz aralarmin bu kez doldurulmamasi
uygun goriilmiistiir. Bu tercih, hareket halindeki ahsabin macunu catlatmasinin Oniine gegerek karinanin
gOriiniimiinii koruyacag1 ve dolayistyla daha seyrek araliklarla restorasyona ihtiya¢c duyulacagi ongoriistine
dayanmaktadir. Armuz aralar1 temizlenmis, ardindan pigment, ham keten ve bezir yagi karisimindan elde edilen
yag bazli boya ile boyanmustir.

V.B.b. Benzer Kayiklar

Bordasindaki kalem isi siisleme, kdskteki siitunceler, kosk sacagi, piramidal ¢at1 ortiisii, alem, ki¢ kasara
kabartmasi ve varakli i¢ kiipeste/ alabanda kabartmalart Besiktas Deniz Miizesi koleksiyonundaki Sultan
Abdiilaziz devri harem kay1g1 (Db. 223B) ile ¢ok yakin diizendedir.

Bas kasara iizerindeki altin varakli kiire iizerinde pencesinde yilan tutan, kanatlar1 acik kartal figiirii
Sultan Abdiilaziz devrine ait kayikta da (Db. 223A) bulunmaktadir. Sultan kayiginda bu iktidar semboliiniin
bulunmasi dogal olarak beklenirken, Bezmialem Valide Sultan’a atfedilen kayikta bulunmasi, atif dogrulandigi
takdirde kayik sahibinin kabul edilmis otoritesine isaret ediyor olabilir. Bununla birlikte figiiriin bir padisah
kayiginda da yer almasi, onun belirli bir kisiye 6zgii olmaktan ¢ok saray kayiklarmin ortak iktidar simgeleri
arasinda bulundugunu da diigiindiirmektedir.

V.C. SULTAN ABDULMECIT’E AIT 7 CIFTE SALTANAT KAYIGI (Db. No. 1766)

Kayik hakkinda; Miizenin eski Tiirkge olarak tutulan envanter defterinde “Kosksiiz kayik,
Yalikoskii'nden alinma, Bahriye Nezareti’'nde imal edilmis, Almanya Iimparatoru Hasmetli II. Wilhelm
Hazretleriyle Imparatorice Hazretlerinin ilk Dersaadet’i ziyaretleri 1305 senesi Tesrini Evveli’nin 21. Cumartesi?
giinil, sefineden saray1 hilmayuna azimet ettikleri zaman mezkur kayiga rakib olmuslardir” (DMK, Db. 4604, s.
87) yazilidir. Ancak Deniz Miizesi koleksiyonu fotograflarinda yapilan incelemede bu kayigm II. Wilhelm’in
1898’deki ikinci ziyaretinde kullanilmis olabilecegi ya da hi¢ kullanilmadigi disiiniilmektedir. Ali Sami
Boyar’in 1917 tarihli katalogunda “Kosksiiz kayik: Mezkur kayiklar sekli nevine muhattaz merakibi atikadan
olup Osmanl sanatkarlarinin tekne imalindeki maharetlerini temsil eder ve yine bu tarihte oymaciligin dahi bir
devri tekamiile getirdigi goriiliir” (Boyar, 1333/1917, s. 835) yazilidir. Miizenin giincel envanter kayitlarinda
(DMK, Db. 2595/1, s. 505-506) ise; “Mecidiye ismindeki kayik, 7 ¢ifte, 1.75 m eninde, 24.5 m boyunda, kizakli,
7 cifte, 2 kanca, 14 kiiregi mevcuttur. Bag- ki¢ taraflart arma oymali ve som yaldizlidir. Alt kismi koyu krem
yagliboyadir. 1267 Hicri’de (1850- 1851 M.) insa edildigini gosterir Mecidiye levhasi vardir. 1972 yilinda
Taskizak Tersanesi tarafindan masif ¢am agacindan yeni kizak yapilmistir” olarak kaydedilmistir. Deniz Miizesi
koleksiyonundaki fotograflara gore sonraki yillarda Sultan Resat, Sultan Vahdettin ve Halife Abdiilmecit Efendi
tarafindan kullanilmigtir.

Uzunluk: 24,70 m, yiikseklik (basta): 2,06 m, geniglik: 1,79 m 0lciilerindeki Sultan Abdiilmecit devrine
(1839-1861) ait kayik, armuz kaplamali ve pruvasit mahmuzlu kemanebas formundadir. iskele ve sancakta birer
kisiden olusan toplam 14 kisi tarafindan g¢ekilen, nakislt 7 ¢ifte kiireklidir.

Ki¢ bodoslamada {iggen alan igine tasarlanmis; varakli, oyma sancak, flama, kilig, balta, ok, yay, sadak ve
kalkandan olusan saltanat armasi yer alir. Kig kiipeste iskele-sancakta 9,5x35 cm’lik bronz dokiim levhada eski

11999 yili depreminde yap:r hasar gordiigiinden yikilmasma karar
verilmistir.
22 Kasim 1889 M.
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Tirkge ile “Mecidiye 1267 (18501851 M.) yazilidir. Ajurlu ki¢ kiipestede ¢icek ve kivrimli yapraklar oturma
yerine dogru daralarak gelmektedir. Bostancibaginin oturdugu yerde kabartmalar kenger yapragina donmektedir.
Krem rengi zeminli diimen yekesi varakli, oyma akantus yapraklari ile siislii, tepede voliit seklinde
sonlanmaktadir.

Kayigin i¢ kismi disgina gore daha zengin siislenmeye sahiptir. Kiipesteyi i¢ kissmda 5 ve 10,5 cm
kalmhiginda ahsap markiiteri, baga ve arusekli sedef kakma, Rokoko tarzda bordiirler gevreler. Ug kademeli kig
kasarada markiiteri ve sedef tezyinat olup, kapakli portug¢ yer almaktadir. Diimeni tutan Bostancibasi’nin
oturdugu ki¢ kasara musamba ortiiyle kaplhdir.

Bezemenin en yogun oldugu yer sultanin oturma yeridir. Oturma yerindeki sari- pembe renk ipekli
Hereke minderler Rumi, kozalak ve yaprak desenli kumagtir. Vasata yakin yerde iskele-sancakta, kayiga giris ve
cikislar i¢in iki basamakli merdivenler yer almaktadir. Dantel goriiniimlii zarif markiiteri bezemeli basamaklar
piring kaplamalarla sinirlandirilmistir. Avrupa tarzi markiiteri armanin orijinal kismu bu basamaklar altinda
kalmis, agik¢a gdriinen kisimda bulunan diger 4 adedi degistirilmistir. Baga ve arusekli sedefle goz alic1 hale
getirilen kartus i¢indeki bu saltanat armalarinin etrafi Rokoko tislupludur. Bu boliimiin kartuslarindaki 4 arma
kaldirilarak Sultan II. Abdiilhamit devri armalarinin benzeri yapilmistir. Bu durum; kayigin yapimindan sonraki
donemlerde ihtiyaca gore degistirildigini, tadil edilerek yeniden kullanildigini géstermektedir. Sultanin oturma
yerinin tam karsisina denk gelen kisimdaki akantus, meyve ve kivrik dallardan olusan Barok seperatoriin varakli,
oyma tact ise bezemenin sahikasina ulagtigi noktadir.

Krem rengi yaglhiboya karinanin su iistii kesiminde altin varakli, kismen kabartma kenger yapragi ve diiz
lata bordiir arasina kalem isi bordiirler tasarlanmistir. 39 cm kalinligindaki ii¢ sira bordiiriin ortasindaki genis
bordiirii iki ince es bordiir sinirlandirmaktadir. Altin yaldizli, stilize sarmasik dizisi yesil zemin iizerine
islenmigtir. Aradaki agik pembe zeminli genis bordiirde Barok tarzi kivrimli dallar arasinda kartuslar mevcuttur.
Koyu kirmizi zeminli kartuglarda serbest firga vuruslu Naturalist tarzda pembe, mavi, sari, beyaz ve yesil
renklerin kullanildig1 ¢icek demetleri kompoze edilmistir. Her biri farkli ¢icek demetine sahip kartuslar iki
yaninda erik, armut, liziim, kiraz, kayis1 gibi meyvelerle Natiirmort tablo gibi tasarlanmistir.

Ucu sivrilerek ok seklinde biten bas kismindaki civadra, yiiksek kabartma, altin varaklidir. Cigek, {iziim
salkim1 ve akantus yapraklar1 arasinda otoriteyi temsil eden; sancak, flama, balta, giirz, ok, yay, sadak, kalkan ve
kiligtan olusan saltanat armasi1 bulunmaktadir.

Bas kasara iizerindeki markiiteri ve sedefli bordiir bezemenin merkezinde palamut dallarindan gelenkler,
yildizlar ve ahsap aplike semseler yer almaktadir. Kiipestelerde markiiteri sarmasik giil dizisi ve sedefli
siislemeler, yildiz bezekleri bulunur. Bas kasarada giimiisten yapilmis ugmaya hazir (siliingillerden) kus
heykelcigi ve oniinde altin varakli, ahsap topuz iizerinde hilalden bir alem bulunur. Dolmabahge Saray1 Valide
Sultanin Divanhanesi Pembe Salonda bulunan kemerli aynalarin kdselerinde buradaki ile es diizende hilaller
goriilmektedir. 4400 dirhemlik (14,11 kg) glimiis kus (Db. 1764) demir saplamayla monte edilmistir (Yakargelik,
2020). Bu kusun yapimindan 17 yil sonra temizlenip cilalanmasina dair arsiv belgeleri mevcuttur. Sultan Aziz
donemi Osmanli Darphane Kuyumcu Odasi1 imalat Defterinde (1286 Rebiiilevvel- ahir) 1869°da yapilan sokiip-
takma, mazgala- cila, agartma gibi iglerin ayritilar goriilmektedir (Kiirkman, 2019, s. 432—433).

Kiirekgilerin oturdugu 6 siranin altinda, kiirek ¢ekerken gii¢c almak i¢in ayak koyma yerleri bulunur.
Oturaklarin iizerinde ve portug kapaklarinda rozet, yildiz ve stilize lalelerden olusan zarif markiiteri ve arusekli
sedef siislemeler mevcuttur.

V.C.a. Restorasyon

1966 yilinda Taskizak Tersanesi Komutanligi tarafindan 17.385 Lira’ya sedef islemeleri ve kayigin
onarimina dair kesif yapilmis ancak kaynak bulunamadigindan imalat yapilamamistir (Taskizak Tersanesi
Kesifnamesi, 23 Agustos 1966). 1996 yilindaki restorasyonda kalem islerinin temizligi, i¢teki markditeri ve
sedeflerin tamamlamas1 yapilmig, 2002 yilinda rolovesi ¢ikarilmistir. Dosemeleri aslina uygun olarak, Hereke
Fabrikasi’'nda yeniden dokutturulmustur. Yillar i¢cinde organik malzemelerin dogas1 geregi olusan bozulmalar,
diizenli olarak yapilan restorasyon ve konservasyon faaliyetleriyle stabil hale getirilmektedir.

V.D. SULTAN ABDULMECIT HAREMINE ATFEDILEN 7 CIFTE SALTANAT KAYIGI (Db. No.
1767)

Kayik hakkinda; miizenin eski Tirk¢e olarak tutulan envanter defterinde “Kosksiiz kayik,
Yalikoskii’nden alinma, Bahriye Nezareti’'nde imal edilmis” (DMK, Db. 4604, s. 87) yazili olup, Ali Sami
Boyar’m 1917 tarihli katalogunda “Almanya Imparatoru hagmetli 1I. Wilhelm Hazretleriyle imparatorice
Hazretlerinin ilk defa Dersaadet’i ziyaretlerinde 1305 senesi Tesrini Evveli’nin 21. Cumartesi giinii sefineden
sarayl hiimayuna azimet ettikleri zaman rakib olduklar kayik” (2 Kasim 1889 M.; Boyar, 1333/1917, s. 834)
yazihidir. Kayzer I1I. Wilhelm, Hohenzollern Yatiyla ilk kez 2 Kasim 1889 tarihinde istanbul’a geldiginde bu
kayikla Dolmabahge rihtimindan karaya ¢ikmistir. Ancak TBMM Milli Saraylar Koleksiyonunda bulunan Fausto
Zonaro’nun “Dolmabahge Saray1r Rihtimi’'nda Kaiser II. Wilhelm, 1898, tuval iizerine yagliboya” (11/1460)
tablosu (Koksal, 2019, s. 114) ve Deniz Miizesi koleksiyonundan fotograflar incelendiginde her iki kayigin da
benzedigi goriilmektedir. Erol Makzume ve Osman Ondes, F. Zonaro tablosunun 1891-1910 arasmi gdsterip,
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1898 yilinda yapilmis oldugunu belirtmistir (Makzume ve Ondes, 2010, s. 277). Ali Sami Boyar her ne kadar
Kayzer Wilhelm’in ilk Istanbul ziyareti olan 1889 yilinda bu kayig1 kullandigmi belirtmisse de, bu tablonun
Wilhelm’in Istanbul’u ikinci ziyareti olan 1898 yilinda yapildig1 agiktir. Bu durumda (Db. 1767) yesil zemin
bordiirli kayigin 1889°daki ilk ziyarette, (Db. 1766) pembe zemin bordiirlii kayigin 1898°deki ikinci ziyarette
kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. 1917 yilinda Sultan Resat zamanindaki ii¢iincii ziyaretinde de
Wilhelm’in bu kayiga (Db. 1767) bindigini gosteren fotograf mevcuttur (Deniz Miizesi Koleksiyonu, Db. 7120).
Sultan Mehmet Resat’in Enver Pasa ile bu kayiga bindigini gdsteren “Asar-1 atikay1 seyir ve temasa eylemek
iizere zat-1 hazret-i padisahinin 1 Mayis 1325 [14 Mayis 1909 M.] tarihinde Topkapi Sarayi’na azimet-i
sahaneleri" yazili kartpostal Deniz Miizesi koleksiyonunda mevcuttur (Deniz Miizesi Koleksiyonu, Db. M1785,
Db. M1786).

Miizenin giincel envanter kayitlarinda (DMK, Db. 2595/1, s. 505-506) ise; “Kayik, 7 cifte, 1.70 eninde,
24.5 m boyunda, 7 cifte, 14 kiiregi, 1 biinyesi, 14 1skarmozu ve ii¢ kancasi vardir. Alt kismi krem rengi
yagliboya, etrafi altin yaldizli ve nakisli, bas ve ki¢ tarafi ilizerine som yaldizlidir. 1972 yilinda Taskizak
Tersanesi tarafindan masif ¢am agacindan yeni kizak yapilmistir” olarak kaydedilmistir.

Uzunluk: 24,50 m, yiikseklik (basta): 2,16 m, yiikseklik (kicta): 2,74 m, genislik: 1,78 m ol¢iilerindeki
Sultan Abdiilmecit devrine (1839-1861) ait, haremine atfedilen kayik, armuz kaplamali ve pruvasi mahmuzlu
kemanebas formundadir. Iskele ve sancakta birer kisiden olusan toplam 14 kisi tarafindan cekilen, nakish 7 cifte
kiireklidir.

Ki¢ bodoslamasinda oyma, altin varakli Barok tarzi akantus yapraklari, hatmi ¢igegi, asmalar ve lizim
salkimi yer alir. Ajurlu kig kiipeste, oturma yerine dogru daralarak gelmekte, devaminda kenger yapraklar ile
stirmektedir. Krem rengi zeminli diimen yekesi, varakli, oyma kabartma hatmi ¢icegi, izim salkimi ve akantus
yapraklariyla siislii, iistteki voliitlenen kisimda iri giil hatmiyle son bulmaktadir. Kayigin kime ait olduguna dair
kesin bir kaynak mevcut degildir. Narinligi ve kuvveti bir arada temsil ettigi kabul edilen hatmi ¢iceginin sefkat,
sabir, iyilesme ve dayaniklilik anlamlaryla sifaciliga gonderme yaptigi yorumundan hareketle, kayigin
Bezmialem Valide Sultan’a atfedilebilecegi diisiiniilmektedir; ancak bu atif, bir belgeye degil motif yorumuna
dayanan bir varsayimdir.

Uc kademeli kig kasarasinda; alana gore sekillenen geometrik form iginde markiiteri bezemeler, mapalar
bulunmaktadir. Portu¢ kapaginda ve kayigin genelinde; klasik devir cilt kapag: estetiginde semseli ve salbekli
formda Rumilerle markditeri yapilmistir. Borda bordiiriinde ve i¢ kiipeste bezemelerinde gdriilen bu iisluplar;
Avrupai modaya uygun yapilmis diger kayiklardan farkli olarak, klasik devir Osmanli sanatina adeta selam
gonderir niteliktedirler. Diimeni tutan Bostancibasi’nin oturdugu alan musambayla kaplanmistir.

Bezemenin en gosterisli oldugu kisim yine sultanin oturma yeridir. Yeniden iiretilen bordo- mavi ¢izgili,
geometrik ve kivrim desenli ipekli minderler Hereke kumastir. Mobilyaya doniigmiis olan yanlardaki altin
varakli oyma kolcaklar gz alici bir diizende dekorlanmigtir. Yastiklarin arkasindaki Db.1766 ile es olan oylumlu
tact rumi, palmet ve lotuslarla kompoze edilmis, merkezindeki oval kartuga saltanat armasi eklenmistir. Vasata
yakin iskele-sancakta, kayiga giris- ¢ikis icin ikili basamaklar yer alir. Basamaklarin tamaminda ve kiipestedeki
markiiterilerde de ayni diizende klasik cilt kapagi tarzinda siislemeler bulunmaktadir. Oturma kismini ig
kiipesteden 20-35 cm kalinliginda ahsap markiiteri bordiir gevreler. Kayigin i¢ yiizeyindeki tiim bezemeler
salbek ve semselerle siislii gobekli, etrafi Rumi kivrimlar ve palmetlerle hareketlendirilmis dantel inceliginde
Tirk Rokokosu siislemelidir. Gobekte mizrak, kalkan, balta ve motiflerden olusan saltanat armasi vardir.
Armadaki kalkanin ortasinda sekiz koseli y1ldiz bulunur. Sultanin oturma yerinin karsisina denk gelen kisimdaki
seperator ve tact Barok- Rokoko zarafetiyle muazzam bir is¢ilige sahiptir.

Borday1 boydan boya ¢evreleyen, 29 cm kalimligindaki kalem isi bezeme; altin varakli, kabartma halat ile
kalin varakli cetvel arasma alinmistir. Koyu yesil zeminli bordiirde geometrik formlu Selguklu sanati etkili
geometrik kasetler ve oval kartuslar kullanilmistir. Sekiz koseli yildiz ve ¢okgen yatay formlu kasetler ardisik
olarak siralanmis, bu yatay kasetlere oval semse formlu, Rumi salbekli kartuglar kompoze edilmistir. Kartuslara
serbest firga tekniginde sar1, mavi, pembe, kirmizi, yesil renklerle her biri birbirinden farkli diizende giil, lale,
menekse, boru ¢icegi, zakkum demetleri islenmistir. Yildiz formlu kasetler igine yine serbest firca ¢igek
demetleri Siikufe tislubuyla kompoze edilmistir.

Kartus, Bati sanatinda kdkeni Eski Misir’a kadar giden bir kavramdir; hiyerogliflerde isimleri ¢evreleyen
oval bi¢cimli ¢ergevelere verilen addir. Avrupa’da 6zellikle Ronesans ve Barok donemlerinde, yazi ya da arma
alanlarini ¢evreleyen siisleme bordiirleri i¢in kullanilmistir. Osmanli sanatinda ise kartus terimi 18. yiizyildan
itibaren, 6zellikle Bat1 etkilerinin belirginlestigi ddnemde mimari, tag, maden ve tezhip siislemelerinde goriiniir
hale gelir. “Semse” ise ¢ok daha yerli bir formdur; cilt sanatinda kitabin ortasina yerlestirilen, genellikle oval ya
da daire bicimli ana siisleme alanidir. Semse formu klasik Osmanli estetiginin simetrisinde merkeziyet fikrini
temsil eder: Tanrisal diizenin yeryiiziindeki izdiistimii olarak, evrenin merkezinde yer alan ilahi nuru sembolize
eder. Iste “oval semse formlu salbekli kartus” dedigimizde, bu iki gelenegin birlestigi bir hibrit formdan s6z
ederiz. Form olarak Osmanl cilt¢iliginin ve tezhibinin semsesini tasir; ancak kavramsal olarak Bati’nin kartus
fikrini, yani yazi veya arma ¢evreleyen bir “etiket gergevesi” anlayigini {istlenmistir.
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Ileri dogru uzanan civadrasi yiiksek oyma, altin varakli Barok tarzi giil hatmi, rozet, iiziim salkimi, asma
dallar1 ve akantuslarla dekore edilmis olup, mahmuzu sivri ok seklinde bitmektedir.

Bas kasara kaplamasindaki Tiirk Rokokosu markiiteriler kayiga ortiilmiis dantel gibidirler. Alanin
formuna goére bordiirlenmis ii¢ Rokoko kartusun merkezine farkli renkte ahsap, semse formlu kabaralar monte
edilmistir. Kayigin genelindeki siislemeye aykiri diizende, armalar1 kapatmak iizere farkli bir malzemeyle
yapilmig bu miidahale dolayisiyla kayigin, Sultan Abdiilmecit’ten sonra da kullanildigi diisiiniilmektedir. Bas
kasaray1 bolen varakli iki ajurlu tacin yegéne amaci ise gosterisi artirmaktir.

Bas kasarada glimiisten yapilmis ugmaya hazir (siiliingillerden) kus heykelcigi ve oniinde altin varakli,
ahsap topuz iizerinde hilalden bir alem bulunur. Hilal alem, Db. 1766’daki gibi Pembe Salon aynalarindaki
hilallerle es diizendedir. 5400 dirhemlik (17,31 kg) giimiis kus (Db. 1763) demir saplamayla monte edilmistir
(Yakargelik, 2020, s. 35). Bu kusun yapimindan 17 yil sonra temizlenip cilalanmasina dair arsiv belgeleri
mevcuttur. Sultan Aziz dénemi Osmanli Darphane Kuyumcu Odas1 Imalat Defterinde (1286 Rebiiilevvel- ahir)
1869°da yapilan sokiip- takma, mazgala- cila, agartma gibi islerin ayrintilar1 goriilmektedir (Kiirkman, 2019, s.
432-433).

Sultanin oturma boéliimii devaminda kiirekg¢ilerin oturmasi igin 6 sira oturak, siralarn altinda kiiregi ¢ceken
hamlacilarin kuvvet almak igin ayak koyma yerleri bulunur. Oturaklarin tizerinde ayni Osmanli klasik devri cilt
kapaklar1 tarzinda ve Rokoko etkili markiiteri siislemeler mevcuttur.

V.D.a. Restorasyon

1966°da Taskizak Tersanesi Komutanlig1 tarafindan; i¢ fars tahtalari, bas ki¢ giiverteler ve oturak alti
dolaplarinin sokiilmesi, 30 adet kirik dosek, 50 adet egriyle i¢ tabanin ve sancak- iskele ikiger sira kaplamanin
degismesi, armuz kalafatinin yapilmasi, i¢ sintinenin ziftlenmesi, bordanin temizlenerek, yagliboyayla {i¢ kat
boyanmasi, dis peyli ve bordiirdeki bozulan motiflerin tamamlanmasi, altin1 bozulan halat yumru, ki¢ kiipeste,
ki¢ ayna, diimen istii ile bas bodoslama oymalarinin 22 ayar altinla varaklanmasi igin 27.539 Lira’lik kesifname
hazirlanmistir (DMK, Db. 1767 Envanter Sicil Defteri). 1913’ten beri Tersane’de saklanan kayiklarin 1970°de
Besiktag’taki Tarihi Kayiklar Galerisi’nde sergiye ¢ikmadan dnce bu restorasyonun yapildigi diisiiniilmektedir.
Bozulmalarin artmasi {izerine 1996 yilindaki restorasyonda kalem islerinin temizligi, eksik markiiterilerin
tamamlamasi yapilmig, 2002 yilinda rolovesi ¢ikarilmigtir. Ddsemeleri aslina uygun olarak, Hereke
Fabrikasi’'nda yeniden dokutturulmustur. 1970’te ¢cam agacindan yapilmis olan kizagi 2010°da kestane agaciyla
yenilenmistir. Agustos 2018’de kalem isi restorasyonu yapilmistir.

KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRME

Dort kayigin borda kalem isleri Yontem bolimiinde tanimlanan Slgiitlere gore karsilastirildiginda, kiirek
sayist ve kogk bulunup bulunmamasina gore olusan iki ¢iftin kendi i¢inde de farklilastig1 goriilmektedir. Kosklii
iki kayikta (Db. 222A ve Db. 222B) su kesimi iizerinde dar bir oyma bordiiriin altinda giilkurusu zeminli genis
bir kalem isi bordiir yer almaktadir; ancak Db. 222A’da iki, Db. 222B’de ii¢ ayr1 bordiir bulunmaktadir. Db.
222A’da 10 cm genisligindeki asma yaprag dizisinin altinda yer alan 31 cm genisligindeki bordiir, zincirleme
voliitlenen akantus yapraklar1 ve oval boncuklarla girland haline getirilmis hatayi ¢iceklerden olusan Rokoko
tarzi (Yilmaz ve Sipahioglu, 2007, s. 214), kartussuz bir diizene sahiptir; derinlik etkisi golgelendirmeyle
verilmis, sinirda sablonla yapilmis kenger dizisi kullanilmigtir. Db. 222B’de ise kiremit rengi zeminli 11 cm
genigligindeki lale ve kozalak dizisinin altindaki 33 cm genisligindeki bordiirde, petrol mavisi zeminli ¢okgen
kartuslar i¢ine serbest firga tekniginde Naturalist katmer giiller yerlestirilmis, kartuglar Barok tarzi bulutumsu
akantuslarla birbirine baglanmustir.

Kosksiliz iki kayikta ayrim daha belirgindir. Db. 1766’nin toplam 39 cm genisli§indeki ii¢ siral
bordiiriinde, yesil zeminli iki ince sarmagik bordiirli agik pembe zeminli genis bir bordiirii sinirlandirmakta; bu
bordiirde Barok tarzi kivrimli dallar arasinda, koyu kirmizi zeminli kartuslar iginde Naturalist ¢icek demetleri ve
bunlarin iki yaninda natiirmort diizeninde meyveler yer almaktadir. Db. 1767°nin 29 cm genisligindeki tek
bordiirii ise koyu yesil zemin iizerinde Selguklu sanati etkili geometrik kasetler (sekiz koseli yildiz ve ¢okgen) ile
oval semse formlu, Rumi salbekli kartuslardan olusmakta, ¢igek demetleri bu geometrik gergevelerin igine
Stikufe iislubuyla yerlestirilmektedir. Boylece serbest firga teknigindeki Naturalist ¢igek demetleri Db. 222B,
Db. 1766 ve Db. 1767°de ortak bir dge olarak goriilmektedir; ¢igeklerin kartug ve madalyonlar iginde demetler
halinde resmedilmesi Dolmabahge Sarayi kalem iglerinde de saptanmistir (Tekinmirza ve Atalay Segen, 2010, s.
57). Buna karsilik bu demetleri gevreleyen kartusun bicimi, kayiklari birbirinden ayiran temel 06l¢iit haline
gelmektedir: ¢cokgen ya da Barok kartus (Db. 222B, Db. 1766) ve semse formlu Rumi kartus (Db. 1767). Kartus
kullanilmayan Db. 222A ise Rokoko kivrimlariyla 6teki ii¢ kayiktan ayrilmaktadir. Db. 1767°deki klasik cilt
kapagi diizeni borda ile sinirli kalmayip portug¢ kapagi, basamaklar ve oturaklardaki markiiterilerde de
tekrarlanmaktadir; bu yoniiyle kayik, Avrupai isluptaki oteki iic kayiktan farkli olarak, kartus ve semse
geleneklerini birlestiren melez bir siisleme programi sergilemektedir. Bu bulgu, 19. yilizyilda siislemede farkli
formlarin bir arada goriilmeye baslandig tespitiyle de uyumludur (Goniil, 1973, s. 60).

Saray yapilariyla iligki bakimindan eslestirmeler en c¢ok kosk, borda ve bas kasara Ogelerinde
yogunlasmaktadir. Tki kdsklii kayigin siitunce basliklar1 Dolmabahge Saray1 Selamlik kismi, Kristal Merdivenler
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ve Siifera Salonu siitun bagliklariyla es diizendedir. Db. 222A’nin borda bordiirii Selamlik cephesindeki tas
oymalarla, voliitli kivrimlart Kiigiiksu Kasr1 sominesindeki dokiim aplikle, Db. 222B’nin kartuslar1 arasindaki
yumusak gecisler Hazinedar Kalfa Odasi tavan kalem igleriyle, Db. 1766 ve Db. 1767 nin hilal alemleri ise
Pembe Salon aynalarindaki hilallerle iligkilendirilmektedir. Buna kargilik Db. 1767’nin geometrik bordiirii i¢in
bu ¢alismada saray yapilarindan bir karsilik saptanmamis, bu bordiir klasik cilt sanatiyla iligskilendirilmistir.

Sultan ve harem kayiklar arasindaki ayrim bakimindan, Bezeme Uygulamalar1 bdliimiinde belirtilen ve
hareme ait teknelerde saltanat armasmin kullanilmadigini 6ngéren genelleme, incelenen kayiklarin yalnizca
birinde karsilik bulmaktadir. Hareme atfedilen Db. 222B’nin betimlenen bdliimlerinde saltanat armasi
bulunmamakta, ki¢ bodoslamada akantus, kiipestelerde kozalak ve hashas motifleri yer almaktadir; ancak kayik
eski envanter defterinde ve Boyar katalogunda Sultan Abdiilmecit’e, giincel envanterde ise Valide Sultan’a
baglanmakta, koskiindeki 1278 (1861-1862) tarihine gore Sultan Abdiilaziz devrinde de kullanilmisg
bulunmaktadir. Hareme atfedilen Db. 1767°de ise oturma yerinin tacindaki oval kartusta ve i¢ ylizeydeki gobekte
saltanat armalar1 bulunmakta, bas kasaradaki armalar ise sonradan farkli bir malzemeyle yapilmis kabaralarla
kapatilmis goriinmektedir. Sultana ait olarak sunulan Db. 1766’da da markiiteri armalardan dordiintin Sultan II.
Abdiilhamit devri armalarinin benzeriyle degistirildigi belirtilmektedir. Bu veriler birlikte degerlendirildiginde,
saltanat armasinin varligi ya da yoklugu tek basma bir sahiplik dlgiitii olarak kullanilamamaktadir. Armalarin
kapatilmasi ve degistirilmesi ise Yontem boliimiinde ileri siiriilen, sultana ait bir kayigin sonradan hareme ya da
baska bir kullaniciya tahsis edilmis olabilecegi degerlendirmesiyle uyumlu goériinmektedir. Kozalak, hatmi ve
kartal-yilan figiliriine dayanan sahiplik atiflar1 da, ayni kartal-yilan figiiriiniin Sultan Abdiilaziz devrine ait Db.
223 A’da bulunmasi nedeniyle, belgeyle dogrulanincaya kadar varsayim niteligindedir.

Karsilagtirmanin dayandig: yiizeylerin 6zgiinliigii, restorasyon kayitlarmin verdigi bilgi 6l¢iisiinde ayirt
edilebilmektedir. Db. 222A’da koskii ¢evreleyen kiipeste panelleri 2000 yilindan dnce boyasiz ve bezemesizken
bordadaki kalem isine gore yeniden iglenmis, 1917 tarihli katalog fotografinda bulunmayan iskele paneli de bu
sirada eklenmistir; bu paneller 6zgiin bezeme olarak degerlendirilmemelidir. Ayni kayigin oyma, altin varak ve
kalem isi bezemeleri 2000 yilinda restore edilmis, kayik 2009—-2010°da tam restorasyondan gegirilmistir. Db.
222B’de 2000 yilinda bordadaki 2 m’lik kalem isi ve varaklar yeniden yapilmis, yenilenen bdliimiin ayirt
edilebilmesi i¢in ki¢ iskeledeki 4 kartus ile sancak vasattaki 1 kartusun ¢igek diizenleri 6teki kartuslardan farkli
diizende naksedilmistir; bu bes kartus tislup karsilasgtirmasinin disinda tutulmalidir. Ayni kayikta oymalarda
saglam kalan 6zgiin parcalar kullanilmis, kayiktan diistiigti anlasilan Db. 2917, 2918 ve 2919 numaral1 parcalar
yerlerine takilmistir; kosk panjurlari ise hem bezeme diizenine aykiriliklart hem de 1278 tarihi nedeniyle sonraki
bir doneme ait goriinmektedir. Db. 1766°da 1996 restorasyonu kalem islerinin temizligi ile markiiteri ve
sedeflerin tamamlanmasimi kapsamig, markiiteri armalardan dordii degistirilmistir. Db. 1767°de 1966
kesifnamesi bordiirdeki bozulan motiflerin tamamlanmasimni 6ngérmiis, 1996’da kalem isleri temizlenmis ve
Agustos 2018’de kalem isi restorasyonu yapilmistir. Bu miidahalelerin kapsami kayitlarda ayrintili olarak
verilmediginden, Db. 1767°nin borda bezemesine iligkin degerlendirmeler bu siirlilik géz oniinde tutularak
okunmalidir.

SONUC

Besiktas Deniz Miizesi koleksiyonunda yer alan saltanat kayiklari, Sultan Abdiilmecit, Sultan Abdiilaziz,
Sultan Mehmet Resat ve Sultan II. Abdiilhamit donemlerine ait olup, 19. yiizyilin kiiltiirel yapisini, sanat
anlayisimni ve teknik becerisini yansitir. Bu yiizyil, Tiirk sanatinda mimariden resme, giyim-kusamdan ev igi
yasama kadar Bati etkilerinin belirgin bigimde hissedildigi bir doniisiim donemidir. El sanatlarinin ince is¢iligi;
aga¢ oymaciligl, kalem isi, baga, sedef ve markiiteri gibi siisleme tekniklerinde en zarif 6rnekleriyle karsimiza
¢ikar.

Bu calismada ele alinan dort kayik, armuz kaplamali, kemanebas formunda ve karinalar1 bordiir siislemeli
olup, bas civadralarindaki 24 ayar altin varakli bezemelerle gorselligi doruk noktasina ulagmistir. Bas kasara
boliimlerinde kimi zaman giimiisten, kimi zaman altin varakli ahsaptan yapilmis kus figiirleri yer alir. Bu
sembolik Ogeler, saray yasaminin ihtisamini ve padisahin kudretini disa vuran birer gili¢ temsili olarak
degerlendirilmelidir. Bu nedenle padisah kayiklart “kuslu kayiklar” olarak da anilmistir; ancak, padisaha ait olup
kus figiirii tasimayan 6rnekler de bulunmaktadir.

Karsilastirmali degerlendirme, dort kayigin ortak bir saray siisleme repertuvarini paylagmakla birlikte
borda kalem islerinde belirgin bigimde ayristigini gostermistir. Koskli iki kayik giilkurusu zeminli genis
bordiirlerde Rokoko (Db. 222A) ve Barok-Naturalist (Db. 222B) diizenleri, Db. 1766 Barok kartuslu ve
natiirmort diizenli bir bordiirii, Db. 1767 ise klasik Osmanli cilt sanatinin gemse ve salbeklerini Naturalist ¢igek
demetleriyle birlestiren geometrik bir bordiirii tagimaktadir. Saltanat armalarinin dagilimi, envanter kayitlar ve
sonradan kapatilan ya da degistirilen armalar birlikte ele alindiginda, bezemenin tek basina sultan ve harem
kayiklart arasinda kesin bir sahiplik ol¢iitii sunmadigi, kayiklarin farkli dénemlerde yeniden tahsis edilmis
olabilecegi yoniindeki degerlendirmenin ise incelenen kayiklarin kayitlar1 ve bezemeleriyle uyumlu oldugu
goriilmektedir. Bu sonuglar, Db. 222A ve Db. 222B’de 2000 yilinda, Db. 1767°de 2018 yilinda yapilan kalem isi
miidahaleleri nedeniyle, yilizeylerin 6zgilinliigiiniin restorasyon kayitlariyla belirlenebildigi 6lgiide gegerlidir.
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Sultan Abdiilmecit doneminde Dolmabahge Sarayi’nin mimarisinde goriilen Barok, Rokoko ve Naturalist
etkiler; siisleme programindan mobilyalarina, mefrusatindan kayik tasarimlarina kadar hemen her alanda kendini
gbstermistir. 19. yiizyil Istanbul’unda, “toplum ve Batililasma” olgusuyla birlikte, “sanat ve Batililasma”
konusunda da belirgin bir kozmopolitligin géze carptig1 sdylenebilir. Bu kiiltiirel degisim yillarinda, sanatsal
degerlerin yeniden tanimlandig bir ¢esit estetik “karmasa”dan s6z etmek miimkiindiir; Db. 1767’de klasik cilt
kapagi diizeninin Barok ve Rokoko Ogelerle bir arada kullanilmasi, bu durumun incelenen kayiklardaki bir
ornegi olarak goriilebilir. Abdiilmecit doneminden Cumbhuriyet’in ilk yillarina uzanan siiregte sanat ortamini
besleyen kaynaklar yalnizca sanatgilarla degil, aym1 zamanda Istanbul toplumunun degisen begenileri ve
tercihleriyle de sekillendigi diistiniilebilir.

Saltanat kayiklari, bu ¢aligmada gosterilen eslesmelerde (kosk siitunce basliklar: ile Dolmabahge Sarayi
Selamlik, Kristal Merdivenler ve Siifera Salonu siitun bagliklari; Db. 222A bordiirii ile Selamlik cephesi tas
oymalari; voliitlii kivrimlar ile Kiigtiksu Kasri sominesi; Db. 222B kartuslar ile Hazinedar Kalfa Odasi tavan
kalem isleri; hilal alemler ile Pembe Salon aynalar1) goriildiigii tizere, Sultan Abdiilmecit devrinin Dolmabahce
Saray1 ve Kiicliksu Kasr1 gibi yapilarina ait mimari siislemelerden duvar ve tavan resimlerine, tas ig¢iliginden
siitun detaylarina kadar pek ¢ok unsuru yansitir; Thlamur Kasri gibi donemin 6teki yapilariyla da benzer iliskiler
bulunmasi olasidir. Bu yonleriyle, adeta “yiizen minyatiir saraylar” niteligi tagirlar. Sultan, bu kayiklarda da tipki
sarayinda oldugu gibi tahti, mahremiyeti, tesrifat diizeni ve gorkemiyle imparatorlugun otoritesini siirdiirmiistiir.
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Extended Abstract

Introduction

Imperial barges are defined as vessels used by the sultan and his relatives for the Friday procession, the
sword-girding and accession ceremonies and daily excursions, built in dimensions and ornament that symbolized
the sultanate (Giilersoy, 1983). With fourteen imperial barges, the Besiktas Naval Museum holds the largest such
collection, followed by Thailand with eight (Isipek, 2010).

In the nineteenth century the Rococo and Empire styles reached the barges (Giilersoy, 1983). The
ornament of the barges of the reign of Sultan Abdiilmecid (1839-1861) is described as matching that of
Dolmabahge Palace and comprises kalem isi (painted ornament), wood carving, marquetry and mother-of-pearl
inlay; as at Dolmabahge, flowers are painted in bouquets rather than singly (Tekinmirza & Atalay Segen, 2010).
The article also reports the general tendency that harem barges did not carry the imperial coat of arms, a
generalization it tests in the comparison.

The study compares the decorative programs of four Abdiilmecid-period barges by common criteria and
evaluates them within the palace decoration of the period. It asks which common features and differences the
painted hull borders and other ornament of the four barges show; through which formal elements this ornament
may be related to contemporary palace buildings such as Dolmabahce Palace and Kiigiiksu Pavilion; and to what
extent the coat of arms, the bird figures and the floral motifs agree with the inventory records on ownership by
the sultan or the harem and can serve as a criterion of ownership.

Method

The material comprises two thirteen-pair-oared barges with a pavilion (kdsk), Db. 222A and Db. 222B,
and two seven-pair-oared barges without one, Db. 1766 and Db. 1767. Direct observation and photographic
documentation were evaluated together with the museum’s inventory registers, Ali Sami Boyar’s catalogue of
1917, shipyard survey reports of 1966, archival documents, restoration records, photographs and a painting by
Fausto Zonaro. The painted hull borders were compared by ground color, number and width of borders,
cartouche form, motif repertoire, technique (stencil or free brush) and style, and restoration records served to
separate remade surfaces from the original ornament. The interpretation follows the tradition of iconographic
analysis (Panofsky, 1939). The author also starts from the assessment that the covering of coats of arms may
reflect the reassignment of a sultan’s barge to the harem rather than only a change of ruler.

Results

Db. 222A is recorded in the old inventory and in Boyar’s catalogue as belonging to Abdiilmecid. The
capitals of its pavilion colonnettes correspond to stone capitals in the Selamlik, the Crystal Staircase and the
Ambassadors’ Hall of Dolmabahce Palace. Above the waterline a carved vine-leaf frieze on a dusty-rose ground
is followed by a Rococo painted border without cartouches, in which chained acanthus volutes and hatayi
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flowers form garlands, with a stenciled edge of kenger leaves (an Anatolian variant of the acanthus). The author
relates this border to the stone carvings of the Selamlik facade and its volutes to a fireplace appliqué in Kiiciiksu
Pavilion.

Db. 222B carries the same entries in the old records, whereas the current inventory assigns it to the Valide
Sultan, and it is attributed to Bezmialem Valide Sultan (1807-1853); the date 1278 (1861-1862) on its pavilion
indicates later use. Its described parts carry no coat of arms. The wide border on a dusty-rose ground holds
polygonal cartouches with free-brush Naturalist roses, joined by Baroque acanthus. If the attribution is accepted,
the eagle grasping a serpent on the bow may, together with the cones, refer to Bezmialem’s charitable character;
since the same figure appears on the Abdiilaziz-period barge Db. 223A, the author presents this only as a
possibility.

Db. 1766 bears the plaque “Mecidiye 1267 (1850—1851) and coats of arms on stern and bow; four of its
marquetry coats of arms were replaced with copies of arms of the reign of Abdiilhamid II. Its border places dark
red cartouches with Naturalist bouquets between Baroque branches on a light pink ground, flanked by fruit
arranged as a still life. No document records the owner of Db. 1767, its attribution to Bezmialem rests on an
interpretation of the hollyhock motif and is presented as a hypothesis. Its dark green border combines Seljuk-
influenced geometric panels with oval semse cartouches recalling classical Ottoman bookbinding. Coats of arms
appear inside the barge, while those on the bow deck seem to have been covered later.

Discussion

Free-brush Naturalist bouquets are common to Db. 222B, Db. 1766 and Db. 1767, in agreement with the
bouquets recorded at Dolmabahce (Tekinmirza & Atalay Secen, 2010), whereas the form of the cartouche
becomes the main distinguishing criterion. Db. 222A stands apart through its Rococo scrolls, and Db. 1767
presents a hybrid program uniting the cartouche and semse traditions, consistent with the observation that
different forms began to coexist in nineteenth-century ornament (Goniil, 1973).

Correspondences with the palace buildings concentrate in the pavilion, the hull and the bow, including the
crescent finials of Db. 1766 and Db. 1767 and the crescents of the Pink Salon mirrors; no palace counterpart was
identified for the geometric border of Db. 1767. The generalization that harem barges lack the coat of arms holds
for Db. 222B alone, since Db. 1767, also attributed to the harem, carries arms, and the sultan’s barge Db. 1766
has replaced ones. The presence or absence of the arms therefore cannot serve alone as a criterion of ownership,
and the covered and replaced arms appear consistent with later reassignment. Attributions based on the cone, the
hollyhock and the eagle and serpent remain hypotheses until documents confirm them.

These conclusions hold insofar as the originality of the surfaces can be determined from restoration
records, given the painted interventions of 2000 on Db. 222A and Db. 222B and of 2018 on Db. 1767; the
remade pavilion panels of Db. 222A and five renewed cartouches of Db. 222B are excluded from the
comparison. The author concludes that the barges are palace objects that reproduce the Baroque, Rococo and
Naturalist decorative order of Dolmabahce Palace on a portable scale.

Floating Motifs on the Bosphorus: An Analysis of Ottoman
Imperial Barges

Yakarcelik, Nalan

ABSTRACT

This study examines the decorative programmes of four imperial barges in the Imperial Barges Collection of the
Besiktas Naval Museum, dated to the reign of Sultan Abdiilmecid (1839-1861), in terms of form, style and
iconography. The barges comprise two thirteen-pair-oared vessels with pavilions (Db. 222A, Db. 222B) and two
seven-pair-oared vessels without pavilions (Db. 1766, Db. 1767). Direct observation and photographic
documentation were evaluated together with the museum’s inventory registers, Ali Sami Boyar’s catalogue of
1917, shipyard survey reports of 1966, archival documents and restoration records; the painted border ornament
(kalem isi) was compared by ground colour, border arrangement, cartouche form, motif repertoire, technique and
style, and related to the contemporary decoration of Dolmabahge Palace and Kii¢iiksu Pavilion. The comparison
showed that the two pavilion barges differ through rose-ground Rococo (Db. 222A) and Baroque-Naturalist (Db.
222B) borders, Db. 1766 through a border with Baroque cartouches and Naturalist flower bouquets, and Db.
1767 through a border of geometric panels and semse-shaped cartouches recalling classical Ottoman
bookbinding. Elements such as pavilion column capitals, hull ornament and crescent finials correspond to their
counterparts in Dolmabahge Palace. When the distribution of imperial coats of arms, the inventory records and
the later covered or replaced arms are considered together, decoration alone does not provide a definitive
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criterion of ownership between the sultan’s and the harem barges. The barges are therefore interpreted as palace
objects that reproduce the Baroque, Rococo and Naturalist decorative order of Dolmabahge Palace on a portable
scale.

Keywords: imperial barge; Sultan Abdiilmecid; Besiktas Naval Museum; kalem isi; Ottoman ornamentation
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