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Bu ¢aligma, Anadolu gelencksel kadin basliklarinin metal bas siisii olan tepeliklerde kullanilan motifleri tanitmayz,
bu motiflerin kompozisyon i¢indeki yerlesimini betimlemeyi ve motiflere alan yazininda yiiklenen kiiltiirel,
inangsal ve toplumsal anlamlar1 degerlendirmeyi amaclamaktadir. Nitel arastirma desenlerinden betimsel ve
analitik yaklasimla tasarlanan caligmada, tepelik, baslik ve motif iizerine yayimlanmis kitap, makale, bildiri,
katalog yazilar1 ve tezler ile on dort sekil incelenmistir. Sekillerin sekizi ii¢ basili yayindan, biri bir miizenin web
sayfasindan alinmis; besi ise birinci yazarin sanatta yeterlik tezinden ve Alanya Arkeoloji Miizesi’nde ¢ektigi
fotograflardan alinmigtir. Motifler bigimlerine gore bitkisel, geometrik ve figiirlii olarak siniflandirilmis, sembolik
anlamlari ise ayr1 bir diizeyde ele alinmistir. Incelenen tepeliklerde motiflerin cogunlukla merkezdeki kabarik bir
gobek ya da rozetten kenara dogru es merkezli kusaklar halinde diizenlendigi; ¢icek ve yaprak motiflerinin gark-1
felek, alt1 koseli yildiz ve ay yildiz motifleriyle ayni kompozisyonda birlikte kullanildig, el motifinin ise penesler
iizerinde yer aldig1 goriilmektedir. Bitkisel ve geometrik bezemenin one ¢iktigi, figiirlii bezemenin daha sinirli
kaldig1 gézlemi bir sayima degil, incelenen 6rneklere dayanmaktadir. Motiflere yiiklenen koruma, bereket ve giic
anlamlari, alan yazininda ileri siiriilen yorumlar olarak degerlendirilmistir. Calisma, tepeliklerin somut olmayan
kiiltiirel miras baglaminda belgelenmesinin ve motif repertuvarinin ¢agdas tasarimlarda esin kaynagi olarak
kullanilmasinin énemine dikkat ¢ekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel, kiiltiir, motif, tepelik, taki.
Giris

Giyim kusam, biitiin 6zellikleriyle bir kiiltiir ve sanat olayidir. Anadolu insaninin, manevi diinyasini
yansitan bi¢cim ve motiflerle bezeli giyimler, ayn1 zamanda onlarin térelerine bagh kalmalarina da yardim etmistir.
Orta Asya’dan gelip Anadolu’yu yurt tutan Tiirklerin giyim kusam gelenegi Anadolu yerli giyim kusam
gelenegiyle yogrularak sekillenmistir. Anadolu Tiirk giyim kusam gelenegi, malzemesi, bigimi ve bezemesiyle
Tiirk halk kiltiirliniin zengin kaynaklarindan biridir (Balta, 2014, s. 19).

Geleneksel giysi ¢esitliligi, kokleri yiizyillar 6ncesine uzanan essiz kiiltiirel bir zenginligi barindirmaktadir.
Tiirk boylarinin Anadolu topraklarina tasidig1 ve nesilden nesile aktardig1 giyim kodlari, yalnizca bir zanaat degil,
bir kiiltiirel miras niteligi de tagimaktadir. Her bir bolge, sehir ve yerlesim birimi, kendine has dokumalari, motifleri
ve siisleme 6zellikleri ile adeta bagimsiz bir giyim dili olusturmaktadir.

Tiirk kadin giyim kusam ve siislenmesinin en 6nemli kismi “bagliklardir”. “Bas baglama” deyimi
Anadolu’da evlenme anlamindadir. Geng kizlarin bagliklari ya hi¢ yoktur ya da ¢ok sadedir. Gelin basliklari en
gosterisli bagliklardir. Kag-gogiin oldugu toplumlarda basliklar ¢esitli siis unsurlartyla bazi duygulari ¢cevrelerine
yansttirlar. Sozlii veya sevdali geng kizlar feslerine agik renkli krep baglarlar, bdylece beklenmeyen isteklere karsi
kendilerini korurlar. Dul kadinlar feslerinin {izerine kara yazma baglarlar. Yeni gelinler ise acik veya canli renkleri
tercih ederler. Basliklardaki altin sayis1 bazi yérelerde cocuk sayisini, evli kalinan yil sayisini gosterir (Ozel, 1992,
s. 1).

Anadolu'nun uzun tarihi ge¢misi, farkl kiiltiirlerin etkileri, giyim c¢esitlili§i ve zenginliginde 6énemli rol
oynamistir. Her yorede kadinlar farklt mesajlar veren basliklar takmig, farkli etekler, elbiseler giymislerdir
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(Tansug, 2007, s. 31). Bagliklar, siislenmek ya da giyimi tamamlamak gibi fonksiyonlarinin diginda kadinin
ekonomik giiciinii, toplumsal konumunu ayn1 zamanda duygularini yansitirlar (Ildiroyuk, 2009, s. 167).

Tepelikler, Osmanli ve Cumhuriyet 6ncesi Anadolu kadin giyiminde hem estetik hem sembolik anlamlar
tagtyan bas siisleridir. Genellikle giimiis veya altindan {iretilen bu pargalar, fes veya tiilbent {izerine yerlestirilir ve
penes, zincir, boncuk gibi hareketli unsurlarla tamamlanir. Anadolu kadini igin tepelik, siislenmenin Gtesinde
kimlik, toplumsal statii ve inang gostergesi olmustur. Bu siislemelerin merkezinde yer alan motifler, dogaya,
kutsalliga ve berekete gonderme yapan semboller tasir. Geleneksel kadin basliklarinin énemli bir pargast olan
tepelikler Tiirk kadininin vazgegemedigi bas takilar1 arasindadir.

Tepeliklerin malzeme, teknik ve ydre bakimindan farklilastigi bilinmekle birlikte (Ozbagi, 2004, s. 208),
bu caligmada tepeliklerde kullanilan motiflerin bi¢imsel diizeni ile bu motiflere yiiklenen anlamlar birlikte ele
almmaktadir. Caligmanin amaci, basilt yayinlarda, bir tezde ve bir miizenin web sayfasinda yer alan ya da miize
koleksiyonlarinda fotograflanan tepelik ornekleri iizerinden tepeliklerde kullanilan motifleri tanitmak, bu
motiflerin kompozisyon i¢indeki yerlesimini betimlemek ve motiflere alan yazininda yiiklenen kiiltiirel, inangsal
ve toplumsal anlamlar1 degerlendirmektir. Bu dogrultuda su sorulara yanit aranmustir: Incelenen tepeliklerde hangi
motif tiirleri yer almaktadir? Bu motifler tepeligin dairesel kompozisyonu i¢inde nasil diizenlenmektedir? Alan
yazininda bu motiflere hangi anlamlar yiiklenmektedir ve bu anlamlar tepelik baglamiyla nasil iliskilendirilebilir?

Yontem

Caligma, nitel aragtirma desenlerinden betimsel ve analitik yaklasim ile tasarlanmistir. Bu model
gergevesinde, Anadolu giyim kusam kiiltiirii iginde bagliklar ve tepelikler ele alinmis, farkli yorelere ait tepelik
motifleri tanimlanmig, ardindan bu motiflerin tasidigi sembolik, kiiltiirel ve sosyal anlamlar degerlendirilmistir.
Tepelik, baslik ve geleneksel giysi motifleri lizerine yayimlanmis kitap, dergi makalesi, bildiri ve sergi katalogu
yazilar ile akademik tezler ve etnografik alan arastirmasi raporlari temel referans noktasi olarak belirlenmistir.
Tepeliklerde yer alan motifler, bicimsel 6zellikleri ve kompozisyon diizenleri dikkate alarak bitkisel, geometrik,
sembolik ve figiirlii olmak iizere siniflandirilmigtir. Bu siniflamada bitkisel, geometrik ve figiirlii siniflar motifin
bicimine, sembolik nitelik ise motife yiiklenen anlama karsilik gelmektedir; bu nedenle hayat agaci bigcim
bakimindan bitkisel, ¢ark-1 felek, ay yildiz ve alt1 kdseli yildiz geometrik, el ve insan motifleri figiirlii sinifta yer
almakla birlikte sembolik anlamlariyla da degerlendirilmistir. Elde edilen veriler, motiflerin kiiltiirel, sembolik ve
estetik anlamlar1 dogrultusunda degerlendirilmis ve sonuglar betimsel analiz yontemiyle yorumlanmastir.

Calismanin gorsel malzemesini on dort sekil olusturmaktadir. Sekil 1, 4, 9 ve 11 Tansug (2021), Sekil 2, 3
ve 5 Balikesir Biiyliksehir Belediyesi (2022) yaymindan, Sekil 12 Tiirkoglu (2013, s. 191) yaymnindan, Sekil 6 Ege
Universitesi Etnografya Miizesi’nin web sayfasindan alinmistir. Sekil 8, 10, 13 ve 14 birinci yazarin sanatta
yeterlik tezinden (Erkaplan, 2011) alinmis, Sekil 7 Alanya Arkeoloji Miizesi’nde (2021) birinci yazar tarafindan
fotograflanmistir. Sekil 1, 2, 3 ve 5 kadin bagliklarint ve Sekil 8 fes {izerindeki bir tepeligi kullanim baglaminda,
Sekil 4, 6, 7 ve 9—14 ise tepeliklerin kendisini ya da parcalarini gostermektedir. Ornekler, ele alian motif tiirlerini
(bitkisel motifler, ¢ark-1 felek, ay yildiz ve alt1 koseli yildiz, el ve insan motifleri) temsil edecek bigimde segilmistir.
Her 6rnekte motifin tiirt, tepeligin merkez, ara kusak, kenar ve penes boliimlerinden hangisinde yer aldig1 ve 6teki
motiflerle birlikte kullanimi betimlenmis, motiflerin anlamlar1 alan yazinindaki yorumlarla karsilastirilmaistir.
Cozlimleme sekillerde gorsel olarak gozlenebilen 6zelliklerle sinirlt tutulmus, motif sikliklarmna iligkin bir sayim
yapilmamuistir. Calisma insan katilimci igermediginden etik kurul onay1 gerektirmemistir.

Kavramsal Cerceve

Tepeliklerde Kullanilan Motifler

Anadolu’da kadin ve gelin basliklart koklii bir kiiltiir agacinin ¢igekleri gibi yilizyillardir geng kizlarin ve
kadinlarin baglarini siislemistir. Bu nedenle yiizlerce degisik baslik tiiri bulunmaktadir (Tansug, 2003, s. 56).

Tepelik, “kadin fesleri iizerine dikilerek veya dogrudan dogruya sa¢ iizerindeki tiilbent {izerine
yerlestirilerek kullanilan gogunlukla giimiisten bazen de altindan yapilan bas siisii”’diir. Tepelikler bilinen biitiin
maden isleme teknikleri ile yapilmis olup gegmisteki Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasidir (Kusoglu, 1994, s.
37).

Sekil bakimindan ayni olmalarina ragmen tepelikler, kullanacak kisiye gore malzeme, teknik, siisleme
ozellikleri ve kullamldig1 yéreye gore farkliliklar gostermektedir (Ozbagi, 2004, s. 208).

Tepeliklerin, sosyal statii, yas, medeni durum ve bdlgesel kimlige gore degistigi bilinmektedir. Tepelikler
fesin iizerine oturtularak takildig: gibi fessiz, serpug gibi sa¢ lizerine oturtularak da kullanilmaktadir. Fesin veya
basin {izerine oturtularak kullanilan dairesel yapiya sahip tepeliklerin merkezinde; bazen renkli bir tag, bazen de
siisleme teknikleriyle motifler yer almaktadir. Dairenin etrafinda ise zincirlere tutturulmus degisik penes ve
boncuklar bulunmaktadir (Ozbags, 1993, s. 14). Karadeniz bélgesine ait bir baslik 6rnegi Sekil 1°de verilmistir.
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Sekil 1. Karadeniz bolgesi baglik 6rnegi.
Kaynak: Tansug (2021, s. 25).

Motif

Motif, bir tablonun, bir figiiriin yahut tezyini resmin esasini teskil eden sekil ve unsurdur (Akar ve Keskiner,
1978, s. 28). Siisleme, sanatsal ¢aligmalarin ya da sanat yapitlarinin yapisinda olan ve onlarla biitiinlesen ya da
onlarla biitiinlestiren bir 6gedir. Siisleme, ya basli basina bir biitiin olarak ya da motif denilen bir birimin ya da
birimlerin beraberliginden olusturulan ve desen denilen genel bir adla tanimlanmaktadir (Siiriir, 1984, s. 7).
Resmetmenin ve {iiretmenin bir araci olan motif, kendine 6zgii bir bicim kazanip kiiltiirel bir kokenle
iligkilendirildiginde kimlik edinir. Bi¢imi ve ad1 dénemden doneme, bolgeden bolgeye degisse de motif bagl
oldugu toplumun izlerini tagimay siirdiiriir; bir toplumda dinsel, efsanevi, ulusal ya da siyasal bir anlam kazanan
sembolik motifler de mimariden el sanatlarina uzanan pek ¢ok kiiltiirel alanda varligini korumustur (Aydin, 2022,
s. 168).

Motif Cesitleri

Bitkisel Motifler Cicekler, yapraklar, agaclar, yemis ve meyvelerdir.

Figiirlii Motifler Yalin hayvan bigimleri, rumiler, Sel¢uklu miihanileridir; el ve insan bi¢imleri de bu
sinifta degerlendirilmektedir. Halk sanatinda kusun ruhun 6zgiirliigii, habercilik ya da koruyuculukla, yilanin
bilgelik ve korumayla, geyik ve kelebegin doniisiim ve yeniden dogusla iliskilendirildigi ileri siiriilmektedir. Bu
figlirlerin kadinin doga ve ruh diinyasiyla kurdugu bagi anlattigi yorumlanabilir. Bu agiklamalar baslik
siislemesindeki genel motif repertuvarini tanitmak amaciyla verilmis olup ¢aligmada ¢éziimlenen tepelik motifleri
bitkisel, geometrik, el ve insan motifleriyle siirlidir.

Geometrik Motifler Yiizyillar boyu en sik ve ayrintilarla kullanilmis desen tiirlerinden biri de sliphesiz
geometrik kurallara dayanmaktadir. Daire, yildiz, spiral, licgen gibi sekiller diizen ve sonsuzluk simgesi olarak
yorumlanmaktadir.

Sembolik Motifler Duygu ve diisiinceler ile doga gii¢lerini simgeleyen motiflerdir. Bu nitelik bigimsel
siniflardan bagimsizdir; asagida sayilan motifler bigimleri bakimindan bitkisel, geometrik ya da figiirlii sinifta yer
alirken tasidiklart anlamlarla sembolik motifler arasinda da anilmaktadir. Hayat agaci, el, tarak, ibrik, kandil vb.
bu motiflere Ornektir. Tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize kadar semboller, insanlifin ortak ifade bigimi
olmustur. Anadolu halk inanglarinda el motifinin nazar ve ugur sembolii oldugu ve kem gozden koruduguna
inanildig1 belirtilmektedir (Aydin, 2022, s. 173); goz ve ay yildiz motiflerinin de koruyucu nitelik tasidigi kabul
edilmektedir. Kadin basliginda bu sembollerin kotii ruhlardan korunma islevi tasidigi ileri siiriilebilir. Kadin
baslig1 6rnekleri Sekil 2 ve Sekil 3’te verilmistir.
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wrak “kemer” ve
smaktadir. Mavi
ncuguna “zolof”

Sekil 3. Yoriik kadin baslik 6rnegi.
Kaynak: Sekil 2, Balikesir Biiyiiksehir Belediyesi (2022, s. 63); Sekil 3, Balikesir Biiyiiksehir Belediyesi (2022, s. 47).

Bulgular

Tepeliklerde Kullanilan Motiflerin Anlami

Tepeliklerin siislemelerinde bitkisel, geometrik ve figiirlii motiflerin kullanildigi, bu motiflerin bir
boliimiiniin sembolik anlamlar da tasidig1 goriilmektedir. Bitkisel bezemelerden ¢igek, yaprak, dal, agag, basak
motifleri; geometrik bezemelerden nokta, eskenar dortgen, dikdortgen, daire, kare, oval, sembolik ¢ark-1 felek,
bes, alt1 ve sekiz koseli yildizlar ve ay yildiz motifleri yaygin olarak kullanilmakta, figiirlii bezemelerden ise el ve
insan motiflerine rastlanmaktadir. Motifler yalnizca siisleme degil, ayn1 zamanda kiiltiirel anlatim aracidir. Inang,
dogurganlik, koruma, bereket, evlilik, gii¢ gibi kavramlar1 sembolize ettikleri kabul edilmektedir. Kusaktan kusaga
aktarilan sembolik dilin bir parcasidir. Geleneksel bir tepelik 6rnegi Sekil 4’te, Balikesir yoresine ait bir tepelik
ornegi Sekil 5’te, Ege Universitesi Etnografya Miizesi’nde bulunan bir tepelik 6rnegi Sekil 6°da verilmistir. Sekil
6’daki tepelikte merkezdeki ¢igek bigimli rozeti es merkezli kusaklar gevrelemekte, kenara halkalarla tutturulmus
sikkeler ve yesil boncuklar siralanmaktadir.
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Sekil 6. Ege Universitesi Etnografya Miizesi’nde bulunan tepelik drnegi.
Kaynak: Ege Universitesi Etnografya Miizesi, web sayfasi.

23



Emel Erkaplan ve Mihrinaz Soyiik Giiven. “Tepeliklerde Kullamlan Motifler Uzerine Bir Degerlendirme”. ulakbilge, 98 (2026/1): s. 19-31. doi: 10.7816/ulakbilge-14-98-03

Bitkisel Motifler Cigek, yaprak, hayat agaci, su dalgasi gibi figiirlerin dogay1 simgeledigi, doga ve insan
iliskisi ile bereket ve yenilenme fikriyle baglantili oldugu yorumlanmaktadir. Ozellikle “hayat agac1” motifinin
yasam dongiisiinii temsil ettigi kabul edilmektedir.

Cicek ve Yaprak Motifleri Tepeliklerde stilize edilmis ¢igekler, kivrimli dallar ve yapraklar, geometrik,
sembolik ve figiirlii bezemelerle bir biitiin olusturacak sekilde diizenlenmistir (Sekil 7, 8, 9 ve 12). Sekil 7°deki
tepelikte merkezdeki kiigiik, tasl gébegin ¢evresinde 1s1nsal olarak yerlestirilmis iri yaprak dilimleri yer almakta,
bu dilimler noktali bir kusakla ve dilimli bir kenar bordiiriiyle ¢evrelenmektedir. Sekil 8’de ise fes iizerine
yerlestirilmis bir tepelikte topguk dizisiyle ¢evrili kabarik bir gdbekten disa dogru tel isi, yaprak bi¢cimli alanlar
uzanmakta, bu alanlarin arasina kirmizi zeminli, kabarik kiiglik rozetler yerlestirilmekte, tepeligin kenarindan
zincirlere bagl sikkeler sarkmaktadir. iki 6rnekte de bitkisel motifler merkezden kenara dogru 1sinsal bir diizen
i¢inde tekrarlanmaktadir.

Sekil 7. Cigek motifli tepelik 6rnegi.

Sekil 8. Cicek ve yaprak motifli tepelik drnegi.
Kaynak: Sekil 7, Alanya Arkeoloji Miizesi, Emel Erkaplan (2021); Sekil 8, Erkaplan (2011).

Cark-1 Felek Motifi Bir daire igerisinde, merkeze bagli, doner yaprak dilimlerinden meydana gelen, Tiirk
sanatinda bir siisleme motifidir. Diger bir ismi ise “Giilbezek”tir (Onder, 1998, s. 39). Cark-1 felek motifli tepelik
ornekleri Sekil 9 ve Sekil 10’da verilmistir. Sekil 9°da merkezde iki iiggenin kesismesiyle olusan alti1 kdseli bir
yildiz, bunun ¢evresinde kesisen dairelerin olusturdugu dilimli bir rozet yer almakta, dilimlerin i¢i kivrik dal ve
¢igeklerle doldurulmaktadir. Sekil 10°da ise merkezdeki burgulu dilimlerden olusan rozeti iki liggenden olusan alti
koseli bir yildiz g¢evrelemekte, yildizin kollar1 arasina kiigiik ¢igek motifleri yerlestirilmekte ve tepeligin
kenarindan zincirlere bagli yuvarlak penesler sarkmaktadir. Her iki 6rnekte gark-1 felek ile alt1 kdseli yildizin ayni
kompozisyonda birlikte kullanilmasi, motif tiirlerinin tepelik {izerinde birbirinden ayr degil, i¢ ige diizenlendigini
gostermektedir.
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Sekil 10. Cark-1 felek ve Miihr-i Siileyman motifli tepelik drnegi.
Kaynak: Sekil 9, Tansug (2021, s. 46); Sekil 10, Erkaplan (2011).

Ay Yildiz ve Yildiz Motifi Ay, gokyiiziindeki ¢evrimsel devinimi sirasinda ortaya ¢ikar, biiyiir, kii¢iiliir,
kaybolur ve yeniden dogar. Ug gece yok olup gokyiiziinde gériilmemesi 6liimle son bulan bir doniim noktas1 olarak
yorumlanmaktadir (Alantar, 2007, s. 257). Yildizlarin insan yagsamindaki etkilerinin iki boyutu oldugu inanci
vardr. {1ki insanlarin alin yazilarinm yildizlarin hareketlerine bagh oldugu inanci, digeri ise y1ldiz faliyla gelecegin
goriilebilecegi inancidir (Erbek, 2002, s. 86). Anadolu-Tiirk sanatinda gorsel degerinin yani sira farkli igsel
anlamlar da tasiyan, tepeliklerde siklikla kullanilan motiflerden olan alt1 koseli yildiz motifi ayn1 zamanda Miihr-
i Siileyman motifi olarak da bilinmektedir. On Tiirk boylarinda tamga olarak kullamilan ters-yiiz iki iiggenden
meydana gelen, Orta Asya Tiirk kiiltiirlinde yaratani ve yaratilani simgeleyen, ¢esitli Tiirk boylarinin yol géstericisi
olarak kabul edilen bir semboldiir. Tepeliklerde siklikla goriilen, 6zel bir alt1 koseli yi1ldiz olan Miihr-i Siileyman
motifi bir gii¢ ve saltanat simgesi olarak kaftan, sancak ve paralarda, bolluk ve bereket getirmesi igin mutfak
malzemelerinde, nazardan korunmak i¢in tilsimli gémlek, nazarlik ve takilarda kullanilmistir (Tireli, 2011, ss.
133, 153). Miihr-i Siileyman motifi Sekil 9 ve Sekil 10°daki tepeliklerde de goriilmektedir. Ay yildiz motifli tepelik
ornekleri Sekil 11 ve Sekil 12°de verilmigtir. Sekil 11°de ortasinda mavi bir tag bulunan kabarik gdbegin
cevresindeki kusakta, kivrik dallarla bezeli zemin iizerinde ay yildiz motifi iceren yuvarlak madalyonlar esit
araliklarla siralanmaktadir. Sekil 12°de ise merkezdeki 1sinsal rozeti gevreleyen kusakta ay yildiz motifleri
kabartma ciceklerle doniisiimlii olarak yerlestirilmis, tepeligin alt kenarindan zincirlere bagl sikke bicimli penesler
sarkmaktadir. Her iki 6rnekte ay yildiz motifi merkezde degil, merkezi gevreleyen ara kusakta ve bitkisel
bezemeyle birlikte yer almaktadir.
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Sekil 11. Ay yildiz motifli tepelik drnegi.

Sekil 12. Ay yildiz motifli tepelik 6rnegi.
Kaynak: Sekil 11, Tansug (2021, s. 50); Sekil 12, Tirkoglu (2013, s. 191).

El Motifi “Yaratici giiciin sembolii olan ‘el’ insan1 hayvandan ayiran en 6nemli uzuvdur” (Aydin, 2022, s.
175). Eller kuvvet, kudret ve hiilkmetme giiciinii simgelemektedir (Erbek, 2002, s. 12). Tepelik peneslerinde
bulunan el motifleri Sekil 13’te verilmistir. Sekil 13’te el motifi tepeligin gdvdesinde degil, zincirlerin ucundaki
yuvarlak penesler iizerinde, parmaklart ayrik, stilize bir el bigiminde islenmistir; zincirlerin arasinda mavi ve

kirmizi renkli boncuklar yer almaktadir.
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Sekil 13. Peneslerde bulunan el motifleri 6rnegi.
Kaynak: Erkaplan (2011).

Insan Motifi Insanin, galismanin ve yaratici aklin sembolii olarak diisiinen ve iireten bir giicii simgeledigi
yorumlanmaktadir. Insan figiirlii motifler agisindan bakildiginda, incelenen tepelik 6rneklerinde insan motiflerinin
cok seyrek kullanildig1 goriilmektedir. Bu motifler, tepeliklerin merkezi yerlesim anlayisi cercevesinde dis
kenardaki bordiir i¢inde yer almakta; stilize edilmis insan figiirleri, dairesel bir formun g¢evresinde dis kenar
bordiiriinii olusturacak bicimde yardimci motiflerle birlikte kullanilmaktadir. Bitkisel ve insan motifli bir tepelik
ornegi Sekil 14’te verilmistir. Sekil 14°te merkezde kabarik, 1sinsal bir rozet ve onu gevreleyen mizrak ucu bigimli
1sinlar yer almakta, dig kusakta ise kiigiik cigek rozetleriyle doniisiimlii olarak siralanan stilize figiirler
goriilmektedir; gorselin ¢oziiniirliigi bu figiirlerin ayrintili bigcimde okunmasina olanak vermemektedir.

Sekil 14. Bitkisel ve insan motifli tepelik 6rnegi.
Kaynak: Erkaplan (2011).

Tartisma

Sekillerde gosterilen tepeliklerin ortak 6zelligi, merkezde kabarik bir gdbek ya da rozetle baslayan ve disa
dogru es merkezli kusaklarla genisleyen dairesel bir kompozisyondur (Sekil 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12 ve 14). Bu bulgu,
tepeliklerin merkezinde bazen renkli bir tagin, bazen de siisleme teknikleriyle yapilmis motiflerin yer aldigini ve
dairenin ¢evresinde zincirlere tutturulmus penes ve boncuklarin bulundugunu belirten Ozbag1 (1993, s. 14) ile
ortiismektedir. Erzurum Yakutiye Medresesi Tiirk Islam Eserleri ve Etnografya Miizesi’ndeki dokuz tepeligi
inceleyen Leventoglu (2026, ss. 348—351) da eserlerin birgogunu merkezi bir kompozisyon 6zelligi gésteren
dairesel tepelikler olarak tanimlamaktadir. Farkli yayin ve koleksiyonlardan alinan orneklerde ayni diizenin
goriilmesi, merkezi kompozisyonun tepeliklerde yoreden bagimsiz bigimde yinelenen bir diizenleme ilkesi olarak
degerlendirilebilecegini diisiindiirmektedir.
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Bitkisel ve geometrik motiflerin 6ne ¢ikmasi, Erzurum 6rneklerindeki bezemeyi cigek, kivrik dal ve yaprak
motiflerinden olusan bitkisel desenler ile daire, yildiz ve iiggen gibi geometrik desenler iizerinden tanimlayan
Leventoglu (2026, s. 354) ile uyumludur. Ayni ¢alismada zincir, pul ve peneslerin olusturdugu diizenlerin de
geometrik bezeme iginde degerlendirilmesi, bu ¢alismada penesler iizerinde goriilen el motifinin (Sekil 13) ve
zincirlere bagli peneslerin (Sekil 6, 8, 10, 11 ve 12) tepeligin hareketli kenar boliimiinii ayr1 bir kompozisyon alant
olarak ele almay1 gerektirdigini diisiindiirmektedir. Alt1 koseli yildizin Sekil 9 ve 10°da gark-1 felekle birlikte
kullanilmasi, Tireli’nin (2011) Miihr-i Siileyman motifinin nazardan korunmak amaciyla takilarda da
kullanildigina iliskin degerlendirmesini tepelik baglaminda orneklemektedir. Leventoglu (2026, s. 349) da
Erzurum’daki bir glimiis tepelikte bitkisel bir kompozisyonun iizerine yerlestirilmis Miihr-i Siileyman motifi
tanimlamaktadir.

Motiflere yiiklenen anlamlar bakimindan el motifi, alan yazininda en acik bigimde belgelenen ornektir.
Erbek (2002, s. 12) eli kuvvet, kudret ve hitkmetme giiciiniin simgesi olarak tanimlamakta, Aydin (2022, s. 173)
da Anadolu halk inanglarinda elin nazar ve ugur sembolii oldugunu ve kem gozden koruduguna inanildigini
belirtmektedir. El motifinin Sekil 13’te tepeligin hareketli ve goriiniir penes pargalari ilizerinde yer almasi, bu
koruyucu anlamla iliskilendirilerek yorumlanabilir. Buna karsilik kus, yilan, geyik ve kelebek gibi hayvan
motiflerine ya da ayin cevrimine yiiklenen anlamlar, incelenen orneklerden ¢ok genel sembol yorumlarina
dayanmaktadir ve bu anlamlarin tepelik baglamindaki gegerliligi yoreye ve kullanim gelenegine iligkin belgelerle
sinanmaya agiktir.

Tepeliklerin kullanilacak kisiye ve yoreye gore malzeme, teknik ve siisleme bakimindan farklilagtigini
belirten Ozbag1 (2004, s. 208) ile uyumlu olarak, bu ¢alismadaki 6rneklerde de kabartma ve tel isi goriiniimiindeki
yiizeyler ile tas yerlestirilmis gobekler birlikte goriilmektedir. Bununla birlikte her eseri envanter numarasi, donem
ve Olgiileriyle tanitan miize ¢alismalarindan (Leventoglu, 2026, ss. 347-351) farkli olarak bu ¢aligmada 6rnekler
yayinlardan, bir tezden, bir miizenin web sayfasindan ve miize fotograflarindan alinmis, envanter, ddnem ve yore
bilgisi verilmemistir; bu nedenle motif dagiliminin yore, dénem ya da teknikle iliskisi degerlendirilememistir.

Sonuc¢

Tepelikler, Anadolu kiiltiiriinde somut olmayan kiiltiirel mirasin 6nemli bir unsurunu olusturmaktadir. Bu
baslik stisleri, yalnizca estetik bir islev tagimakla kalmayip ayn1 zamanda kadm kimliginin tarihsel, estetik ve
inangsal ifadelerini yansitan kiiltiirel gostergeler niteliginde kabul edilmektedir. Genellikle daire bi¢imli olan
tepeliklerin biiyiik bir boliimiiniin {iretiminde metal malzemeler kullanilmaktadir. Yiizey siislemelerinde ise renkli
tag ve boncuklara yer verildigi goriilmektedir (Sekil 4, 6, 8, 11, 12 ve 13); bu siislemelerde renkli cam ve sentetik
boncuklarin yam sira dogal taslarin da kullanildig1 diistiniilmektedir. Incelenen 6rneklerde motiflerin ¢ogunlukla
merkezdeki bir gobek ya da rozetten kenara dogru es merkezli kusaklar halinde diizenlendigi, el motifinin ise
penesler iizerinde yer aldigi goriilmiistiir. Bu 6rneklerde bitkisel ve geometrik bezemenin 6ne ¢iktigi, sembolik
anlam yiiklenen motiflerin daha sinurli, figiirlii bezemenin ise daha seyrek yer aldigi anlasilmaktadir; bu gézlem
bir sayima degil, sekillerde gosterilen drneklere dayanmaktadir. Siisleme igin 6zellikle ¢igek, yaprak, alt1 ve sekiz
koseli yildiz ve el motiflerinin 6ne ¢iktigi; buna karsilik agac, basak, bes koseli yildiz ve insan figiirlerinin daha
seyrek goriildiigii gozlenmistir. Geleneksel basliklarda kullanilan tepeliklerin belgelenmesi, korunmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi, somut olmayan kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.
Ayrica, tepeliklerden elde edilen motif ve bigim zenginligi, gliniimiiz tasarimcilar1 i¢in gelenekten beslenen ¢agdas
tasarimlar iiretme konusunda giiglii bir esin kaynagi sunmaktadir. Bu nedenle, geleneksel kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilmasi agisindan benzer ¢aligmalarin daha yaygin olarak yapilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Extended Abstract

Introduction

Following Ozel (1992), the article identifies the headdress as the most important part of Turkish women’s
dress and adornment, and notes that beyond decoration headdresses reflected a woman’s economic power, social
position and emotions (Ildiroyuk, 2009). The tepelik, a crown ornament sewn onto the fez or placed on the kerchief
over the hair, was mostly made of silver and sometimes of gold (Kusoglu, 1994) and was completed with pendants
(penes), chains and beads. Tepeliks share a common shape but differ in material, technique and ornament according
to the wearer and the region (Ozbag1, 2004); their circular body carries at the center either a colored stone or
ornamented motifs (Ozbagi, 1993).

A motif is defined as the form underlying a picture, a figure or an ornamental design (Akar & Keskiner,
1978), which acquires identity when associated with a cultural origin (Aydin, 2022). The study aims to introduce
the motifs used on tepeliks, to describe their placement within the composition, and to evaluate the cultural, belief-
related and social meanings attributed to them in the literature. It asks which motif types occur on the tepeliks
examined, how they are arranged within the circular composition, and which meanings the literature attributes to
them and how these may be related to the tepelik.

Method

The study follows a qualitative descriptive and analytical approach, based on books, journal articles,
conference papers, exhibition catalogue essays, academic theses and ethnographic field reports. The floral,
geometric and figural classes refer to form and the symbolic quality to meaning; the tree of life is thus floral, the
cark-1 felek (a rosette of rotating segments), the crescent and star and the six-pointed star are geometric, and the
hand and human motifs are figural, while all are also evaluated for their symbolic meanings.

The visual material consists of fourteen figures taken from three printed publications (Tansug, 2021;
Balikesir Metropolitan Municipality, 2022; Tiirkoglu, 2013), a museum website, the first author’s proficiency-in-
art thesis (Erkaplan, 2011) and her photographs in the Alanya Archaeology Museum. The examples were selected
to represent the motif types discussed. For each, the motif type, its position (center, intermediate band, edge or
pendants) and its combination with other motifs were described, and the meanings of the motifs were compared
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with the literature. The analysis was limited to visually observable features, and no count of motif frequencies was
made.

Results

Floral motifs on the tepeliks include the flower, leaf, branch, tree and ear of grain; geometric motifs include
the dot, rhombus, circle, oval, ¢ark-1 felek, five-, six- and eight-pointed stars and the crescent and star; the hand
and the human figure occur among figural motifs.

Stylized flowers, curving branches and leaves form a whole with geometric, symbolic and figural ornament.
In one example large leaf segments radiate from a small stone-set boss; in another, mounted on a fez, wirework
leaf-shaped fields extend from a raised boss, with coins hanging from chains at the edge. In both, the floral motifs
are repeated radially from the center towards the edge.

The cark-1 felek, also called giilbezek (Onder, 1998), appears in two examples together with the six-pointed
star formed by two intersecting triangles, so that motif types are interwoven. The six-pointed star, known as Miihr-
i Siileyman (the Seal of Solomon), was used as a symbol of power, of abundance, and of protection from the evil
eye in amulets and jewelry (Tireli, 2011). In the two crescent-and-star examples the motif lies not at the center
but in the intermediate band, together with floral ornament.

The hand motif appears not on the body of the tepelik but on the round pendants at the ends of the chains,
as a stylized hand with spread fingers. It is described as the symbol of creative power (Aydin, 2022) and of strength
and dominion (Erbek, 2002). Human motifs are used very rarely; in the example examined, stylized figures
alternate with small rosettes in the outer band, although the resolution of the image does not permit a detailed
reading.

Discussion

The tepeliks shown share a circular composition that begins with a raised boss or rosette and widens
outward in concentric bands. This agrees with Ozbagi (1993), and Leventoglu (2026) likewise describes most of
the nine tepeliks in the Erzurum Yakutiye Madrasa museum as circular pieces with a central composition. The
recurrence of this arrangement across publications and collections suggests that central composition may be
regarded as a principle recurring independently of region.

The prominence of floral and geometric motifs is consistent with Leventoglu (2026), who also treats chains,
sequins and pendants as geometric ornament; this suggests to the authors that the movable edge of the tepelik, with
its hand motifs and pendants, should be treated as a separate compositional field. The combination of the six-
pointed star with the ¢ark-1 felek exemplifies Tiireli’s (2011) assessment of the protective use of the Seal of
Solomon in jewelry.

Among the meanings attributed to the motifs, that of the hand is the most clearly documented, since Aydin
(2022) states that in Anatolian folk belief the hand is a symbol against the evil eye and of good luck; its placement
on the visible pendants may be interpreted in relation to this protective meaning. By contrast, the meanings
attributed to animal motifs such as the bird, snake, deer and butterfly, or to the lunar cycle, rest on general
interpretations of symbols rather than on the examples examined, and their validity for the tepelik remains open to
testing against documents on region and tradition of use. Because the examples carry no inventory, period or region
information, the relation of motif distribution to region, period or technique could not be assessed.

The study concludes that tepeliks form an important element of intangible cultural heritage. In the examples
examined, floral and geometric ornament predominates and figural ornament is rarer; this observation rests on the
examples shown, not on a count. The authors stress the importance of documenting and preserving tepeliks and
note that their motif repertoire offers contemporary designers a source of inspiration.

An Evaluation of the Motifs Used in Tepeliks

Erkaplan, Emel; Soyiik Giiven, Mihrinaz

ABSTRACT

This study aims to introduce the motifs used on tepeliks, the metal crown ornaments of traditional Anatolian
women’s headdresses, to describe the placement of these motifs within the composition, and to evaluate the
cultural, belief-related and social meanings attributed to them in the literature. Using a qualitative descriptive and
analytical approach, the study examines published books, articles, conference papers, catalogue essays and theses
on tepeliks, headdresses and motifs, together with fourteen figures. Eight figures are reproduced from three printed
publications and one from a museum website; five come from the first author’s proficiency-in-art thesis and from
photographs taken by the first author in the Alanya Archaeology Museum. The motifs are classified by form as
floral, geometric and figural, and their symbolic meanings are treated as a separate level. In the tepeliks examined,
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the motifs are mostly arranged in concentric bands extending from a raised central boss or rosette towards the
edge; floral and leaf motifs are combined in the same composition with the gark-1 felek, the six-pointed star and
the crescent and star, whereas the hand motif appears on the pendants. The observation that floral and geometric
ornament predominates and figural ornament is more limited rests on the examples examined, not on a count. The
meanings of protection, abundance and power attributed to the motifs are treated as interpretations proposed in the
literature. The study draws attention to the importance of documenting tepeliks in the context of intangible cultural
heritage and of using their motif repertoire as a source of inspiration for contemporary design.

Keywords: Traditional, culture, motif, tepelik, jewelry.
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