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Sanatin estetikten Oteye gegip toplumsal doniisiimiin bir araci olup olamayacagi sorusu, 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren yogun bicimde tartisiimaya baglanmistir. Bu tartismalarda en radikal ve etkili yaklagimlardan
biri, Alman sanatg1 Joseph Beuys tarafindan gelistirilen toplumsal heykel (Soziale Plastik) kuramidir. Beuys’a
gore her birey bir sanat¢idir ve toplumsal yapi, kolektif yaraticilikla sekillendirilebilecek bir heykel gibidir. Bu
makalede bu kuramin temel varsayimlart incelenerek giiniimiiz sanat pratigiyle olan iliskileri arastirilacaktir.
Joseph Beuys’un 20. yiizyilin ikinci yarisinda gelistirdigi “toplumsal heykel” kurami, sanati yalnizca estetik
nesneler liretme pratigi olmaktan ¢ikararak, toplumu donistiirme aract haline getirir. Bu makalede Beuys’un
kuramsal ¢ercevesi incelenmekte, ardindan ¢agdag sanatcilar iizerinden bu yaklasimin giiniimiizdeki izdiisiimleri
degerlendirilmektedir.
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Giris

Joseph Beuys (1921-1986), disiplinler arast uygulamalariyla ¢agdas sanatin siirlarint ve olanaklarini
derinden yeniden tanimlayan, yirminci yiizyilin en etkili, yenilik¢i ve tartigmali sanatgilarindan biri olarak
bilinmektedir. Beuys, 12 May1s 1921°de Almanya’nin Krefeld sehrinde tiiccar Josef Jakob Beuys (1888—1958) ve
Johanna Maria Margarete Beuys ¢iftinin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Dogumdan hemen sonra ailesi
Almanya'nin Asag1 Ren bolgesinde yer alan Kleve’ye tasinmistir. Kendi notlarindan aktarildigina gore kiiciik yasta
kendince kimya deneyleri yapmis; yakin ¢evresinden topladigi gesitli bocek, fare, tavsan gibi hayvanlardan bir
sirk kurmus; onlara yer altinda yollar siginaklar yapmis. Derken, daha 6nce yasamis oldugu gibi bir diisiinceye
kapilmis, bunalima girmis ve bes yasinda intihara tesebbiis etmistir. Ailesinin yardimryla bunalimi atlatmistir
(Y1lmaz, 2013, s.342). Ailesi koyu bir Katolik olan Beuys ilk ve ortaokulu Kleve’de okumustur. Okuldayken resim
dersinin yaninda piyano ve cello dersleri de almistir. Cok erken yaslardan itibaren doga, fen ve hayat arasindaki
bilgileri ve iligkileri arastiran bir gen¢lik donemine sahiptir. 1939 civarinda, sorumluluklar: arasinda poz verme ve
hayvanlarla ilgilenmek olan bir sirkte yart zamanli ¢alismaya baslamistir. Bu isi yaklasik bir yil stirdiirmiistiir.
1941 baharinda Abitur’unu basariyla kazanarak okuldan mezun olmustur. Sonunda tip alaninda bir kariyer segmis
olsa da 1941°de Beuys Luftwaffe’ye goniilli olmus ve Heinz Sielmann’in himayesinde Polonya’nin Posen
kentinde ugak radyo operatdrii olarak egitim almaya baglamistir. O zamanlar Almanlasmig bir liniversite olan
Posen Universitesi'nde biyoloji ve zooloji derslerine katilmigtir. Doga bilimlerine olan erken ilgisi goz oniine
alindiginda, Beuys tip alaninda bir kariyer diislinmiig, ancak okulunun son yillarinda, muhtemelen Wilhelm
Lehmbruck’un heykellerinden etkilenerek, heykel alaninda bir kariyer yapmay1 diisiinmeye baslamistir. Cesitli
muharebe bombardiman birliklerinin bir iliyesi olan Beuys Kirim’da goérevlendirilmis. 1943’ten itibaren ise
baslangicta Koniggritz ardindan dogu Adriyatik bdlgesine tagian bir Ju 87 *’Stuka’” pike bombardiman ucaginda
arka nisanci olarak gorevlendirilmistir. Bu zamandan kalma ¢izimler ve eskizler korunmustur ve karakteristik tarzi
bu erken calismalarinda agikg¢a goriilmektedir. 16 Mart 1944’te Beuys'un ugagi, o zamanlar Freiberg
Krasnohvardiiske Raion olan Znamianka yakinlarinda Kirim Cephesi’ne diigmiistiir. Bu olaydan yola ¢ikan Beuys,
gocebe Tatarlar tarafindan kazadan kurtarildigina dair bir efsane yaratmistir. Bu insanlar Beuys’un viicuduna
hayvansal yaglar stirlip kegeye sararak kirik kemiklerini tedavi etmislerdir.

Beuys bu hikayeyi su sekilde anlatmaktadir, “Tatarlar olmasayd: bugiin hayatta olmazdim. Onlar, Rus ve
Alman cepheleri arasindaki o zamanlar kimsenin olmadig: topraklarda yasayan Kirim gogebeleriydi ve hicbir tarafi
kayirmiyorlardi. Onlarla zaten iyi bir iliski kurmustum ve sik sik yanlarina otururdum ‘Du nix njemcky’ derlerdi,
‘du Tatar’ ve beni klanlarina katilmaya ikna etmeye ¢aligirlardi. Gogebe yasam tarzlari elbette beni cezbetti, ancak
¢ok kisith bir hareket alanina sahiptiler. Yine de Alman arama ekipleri pes ettiginde, kazadan sonra beni karda
kesfedenler onlardi. Onlar beni bulduklarinda bilincim yerinde degildi ve ancak on iki giin kadar sonra tamamen
kendime geldim ve daha sonra bir Alman sahra hastanesine gotiiriildiim. Dolayisiyla o zamana dair anilarim
bilincimi delen goriintiilerdir. Hatirladigim son sey, atlamak i¢in ¢ok ge¢ oldugu, parasiitlerin agilmasi igin ¢ok
gec olduguydu. Yere ¢carpmadan birkag saniye 6nce olmali. Neyse ki bagl degildim arkadagim bagliydi ve ¢arpma
aninda atomize oldu ve sonrasinda kendisinden neredeyse higbir sey bulunamadi. Ama ugagin yere ¢arpmasiyla
ayni hizda geri ugtugu i¢in 6n camdan firlamis olmalryim ve bu beni kurtardi, ancak kafatasimda ve ¢enemde kotii
yaralanmalar vardi. Sonra kuyruk devrildi ve tamamen kara gomiildiim. Tatarlar beni giinler sonra bdyle buldu.
‘Voda’ (Su) diyen sesleri, ardindan cadirlarinin kegelerini ve peynir, yag ve siitlin yogun, keskin kokusunu
hatirliyorum. Viicudumu 1s1y1 yeniden iiretmesine yardimci olmak i¢in yagla kapladilar ve sicakligi korumak i¢in
bir yalitkan olarak kegeye sardilar.” Kimilerine gére bu hikaye bir yalandan veya abartidan ibarettir.

Nisbet’e gore, kazanin kurgusal versiyonu, 1968 ile 1970 arasinda (iddia edilen olaydan yaklasik otuz y1l
sonra), ortaya ¢ikmustir. Ilk olarak, Tatarlar ve kaza hakkinda konusan Beuys, ikisini birbirine baglayici
agiklamalar yapmadi. Sonraki yillarda baglantilar kurarak hikdye tamamladi. Ornegin, Amerika 'y Seviyorum ve
Amerika Beni Seviyor (1974) isimli performansinda oldugu gibi 1970'lerin ortalarinda Beuys'un ¢aligmalarinin
yorumlanmasinda bu hikaye kullanilmamistir. Beuys’un 1979 Guggenheim sergisi i¢in katalogunu yazan Caroline
Tisdall, kurtarmay1 heykellerindeki malzemelerle somut olarak iligkilendiren ilk kigi olmustur (Sahin, 2022 5.127).

Sanat¢inin bu mitsel 6ykiiyii kurguladigi donemde, eserleri Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
biiyiik koleksiyonlar tarafindan satin alintyordu ve Beuys’un kendi mitolojisi, elestirmenler ve kiiratorler
tarafindan hem heykellerini hem de eylemlerini tartigmak i¢in kullanilan ayrilmaz bir yorum araci haline gelmistir.
Anlasilan bu mitsel hikaye ilgi ¢ekici gelmistir (Sahin, 2022 s.127).

Bu kazanin gergekten de olup olmadigi tam bilinemese de onun anlatimina dayali olarak “onun yeniden
dogusuna” ruhani bir metafor olarak kullandig1 bu malzemeler, sanati i¢in 6nemli bir yer edinmis, Samanizm ile
kurdugu baga dayanan yeniden hayata donme olgusu bu organik malzemeleri ve samanik 6geleri kullandigi sanat
pratigini olusturmasinda etkili olmustur. Bu referansla Beuys’un imzasi haline gelen yag, kege, bal gibi organik
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malzemeler, doniistiiriicli ve iyilestirici giicii temsil etmektedir. Ayrica Samanizm’de dénemli yeri olan hayvan
figiirleri de siklikla performanslarinda ona eslik etmistir (Ertugrul Tomsuk, 2022, 5.909).

1945’e kadar savas tutsagi olan Beuys anlattigina gore tutsak oldugu bu yillarda ¢okga kabuslar gormiis,
sucluluk duygusuyla kivranmustir. Insanin gelecegiyle ilgili sorunlarla bu kez daha yakindan ilgilenmeye
baslamistir. Savas tutsagi olmadan 6nce felsefeye bulastigi icin Beuys un bu konularla zaten mesgul oldugu tahmin
edilebilir. Filozof Rudolf Steiner’in etkisiyle insan ve diger canli varliklar arasindaki iliskiler, dogal olgular gibi
konular {izerinde kafa yormaya baslamstir. Ozgiirliigiine kavusup Almaya’ya dondiikten sonra daha énce ideali
olan tip Ogrenimine baslar ancak bir siire sonra bundan vazgecip 1947’de Diisseldorf Sanat Akademisi’ne
basvurmus ve kabul edilmistir. Once Enseling diye bir hocanin yaninda ¢alismis; ancak onu fazla kuralci ve kuru
buldugu i¢in Ewald Matare’nin 6grencisi olmaya karar vermistir. Matare isligin yalitilmis siurlar1 yerine dogal
iliskiler lizerine kafa yoran bir hocaydi. Beuys onun yaninda resimler, ¢izimler yapmistir. Nihayetinde, modern bir
doktor olarak degilse bile bir sanat¢1 (modern saman) olarak insanlar iyilestirme diislincesi iste o yillarda
dogmustur (Yilmaz, 2013, s.343).

Beuys’un Sanati

Beuys'un sanati durmadan onu mitlestirir. Islerine bakilirsa o bir samandir, bir sifacidir, kahindir,
biiyiiciidiir, rahiptir... Ayrica eylemcidir, politikacidir, filozoftur, medya yildizidir, profesordiir. Hem Uluslararasi
Ozgiir Universite'nin (1973) hem Uluslararas1 Ogrenci Partisi'nin (1967) hem de Dogrudan Demokrasi Orgiitii'niin
(1971) kurucusudur. Yesiller Partisinin de kurucular1 arasindadir. Beuys bu diinya kadar &teki diinyalara da vakif
olan, “’agagidaki bitki ve hayvanlar kadar yukaridaki ruhlar ve meleklerle’” de haberlesebilen, cocuklugundan beri
hayatindaki her hadisenin gizemli anlamlar barindirdigi ruhani bir onder, mesihgi bir hoca olarak kendini
samanlastirirken, izleyicileri tizerinde ciddi bir otorite, bir iktidar kurar. Kendi kiiltiinii kurarken, diinyada bu kiiltii
izleyecek hatir1 sayilir bir cemaati orgiitlemeyi de basarmistir (Artun, 2015).

1961 Diisseldorf Akademisi’nden mezun olan sanat¢t ayni okulun heykel bdliimiine profesdr olarak
atanmistir. Burada vermeye basladig1 heykel derslerini amaglarini gergeklestirebilmek igin bir firsata ¢evirmeyi
planlamistir. Derslerine sadece sanat dgrencileri degil farkli boliimlerden gelen 6grencilerde katilabilmigtir. Asil
amaci dgrencilerin zihinlerini agmak, onlarin dzgiirlesmelerine katkida bulunmaktir. Ogretme isi, 6gretmenden
ogrenciye akan tek tarafli bir akim degil, karsilikli bir iliskiydi. Ders ya da konferanslar, diisiincelerin aktarildig:
¢ok Onemli sanatsal (politik) eylemlerdi (Yilmaz, 2013, s.352). Beuys, her seyin soruyla basladigini fakat,
derslerini biiylik amfilere tasidiktan sonra tek tek sohbetler yapmaktan kagindigini ifade eder. Bunun yerine genel
sohbetlerde herkesin bir seyler 6grendigini fark ettigini dile getirir. Bu sekilde yaptigi derslerde her 6grenci kendi
sorunlarinin yani sira baskalarinin sorunlarindan da bir seyler 6grenmeye ¢alismaktadir. Ayrica, 6zel sorunlarin
da bazi istisnalartyla birlikte agikg¢a tartisildigini, yine 6grencilerin resimle, heykelle ¢izimle ilgili cok degisik
konular agarak bunun iizerinde konusuldugunu ifade ederken sabit bir egitim planinin olmadigini ilave eder. Ona
gore; herkes kendi hedefine dayanarak bir seyler yapmali ve sonra da bunu her sey berraklagsin diye soruyla ifade
etmelidir. Ayrica derse baglarken dnceden hazirlanmis bir temay1 reddettigini ve herkesin kendi temasint 6ne
siirmek zorunda oldugunu vurgular. Okulda 6grencilerin sorular {izerine, sdzgelimi uzam sorunu, ya da somut
plastik sanatla heykel arasindaki fark iizerine 6nceden planlanmamis bile olsa kendiliginden tartigmalar
baslayabildigine dikkat ¢eker (Uz,Uz, 2018, s.51). Ogrencilerle her tiirlii konuda siirekli tartigmaktadir; bazi
gruplarca reddedilse bile, iliskilerini asla koparmiyordu. Genglerin iyi niyetlerine inaniyordu. Ayrica hali hazirdaki
siyasi partilerin dgrencileri kullandigini dile getirmektedir. Bu nedenle 1967 de kurulan Alman Ogrenci Partisi’nin
onde gelen kurucularindan biri olmustur (bu parti daha sonra fluxus gosterilerinin yapildig1 bir merkez haline
gelmigtir). Diger siyasi partilerin 6grencileri kullandiklarimi diisliniyordu. Bu yiizden arkadaslariyla birlikte
‘Partilere Oy Yok’, ‘Siddete Hayir’ ve ‘Kendi Kendinizi Yonetin’ gibi pankartlarla sokaklara ¢ikmistir. Bu
gosteriler 1970’te Referandum Yoluyla Dogrudan Demokrasi Orgiitii’niin kurulmasina yol agmustir. Orgiitiin
baslica amaci, bir avug insana hizmet eden parti diktatorliigiinii asmakti. Bunun i¢in Parti Diktatorliigiinii Yen
adryla bir gosteri yapmustir. Yine 1972 Kassel Dokumenta 5’te 100 giin boyunca sabahtan aksama kadar yaptig1
konusma da Referandum Yoluyla Dogrudan Demokrasi Orgiitii hakkindaydi. Konusan, felsefe yapan, iddiada
bulunan bir heykel olarak Beuys, kendisine ayrilan boliimiin kapisina sunlar1 yazmustt: ’... Erkek ve kadinlar
arsinda esit haklar istiyoruz. Partiler yillardan beri ev kadinligini bir meslek olarak gormediler, higbir 6nlem
almadilar. Digerleriyle esit olmak kosuluyla, bu meslege iicret 6denmeli, Ev kadinlarina maas!”’ (Yilmaz, 2013,
$.352). Gergeklestirdigi tiim bu sanatsal eylemler Beuys’un sanatin doniistiiriicti giiciine inanmasindan kaynakliydi
ve bu diisiinceyle yaraticiligin derin toplumsal degisimi katalize edebilecegini dne siiriiyordu.

Beuys’un isminin Fluxus sanat hareketi i¢inde anilmasi Fluxus sanat¢ilarinin ve Beuys’un sanatsal
problematiginin benzer paydada bulugsmasi ile agiklamak miimkiindiir. Beuys’a gore de Fluxus i¢in sanat,
Duchamp 6ncesinde bize sunulan anlamda yticelik terimini iginde barindiran bir imayla sunulmaz. Sanat bir insan
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eylemidir. Insan yasam iginde var olur ve ondan her anlamda beslenir, dolayisiyla sanat da yasami yansitmal,
hatta yasamin kendisi sanat olmalidir (Beyoglu, 2019, s.36). Performans, heykel, ¢izim, enstalasyon ve ¢evresel
aktivizm gibi ¢ok c¢esitli medyalar1 bir araya getiren Beuys, sanatsal yazarlik, kalicilik ve maddi deger gibi
geleneksel kavramlara siirekli olarak meydan okuyor. Kege, hayvan yagi, bakir, bal gibi alisilmadik malzemeleri
kendine 6zgii kullanimi yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda derinden sembolikti ve sifa, koruma ve ruhsal
yenilenme temalarini ¢agristirtyordu. ©’Sigsman Sandalye’ (1964) gibi ufuk agici ¢aligmalar ve <’ The Pack’ (1969)
gibi enstalasyonlar, onun karmasik, ¢ok katmanl anlatilar1 goriiniiste basit ama son derece ¢agristirici araglarla
ifade etme konusundaki kararliliginin 6rnekleridir. Beuys'un, altin varak ve balla kapliyken dlen bir hayvana
sessizce sanat eserlerini anlattig1 <’ Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Aciklanir’> (1965) gibi performans calismalari,
savag sonrasi performans sanatinin ikonik 6rnekleri haline gelmistir. Benzer sekilde, Beuys 1974°te New York'taki
Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni performansini ise bu kez canli bir kir kurduyla gergeklestirir. Elinde
¢oban degnegine benzer bir bastonla, kegelere sarinmis olarak kapatildig1 bir odada, kir kurduyla {i¢ giin gegirir;
Wall Street Journal gazeteleri lizerinde yatar. Yorumlara bakilirsa bu gosteri, hem Amerikan yerlilerine uygulanan
mezalim hem de Nazi mezalimiyle yasanan travmalarin bir kefareti gibidir. Bu travmalarin sagaltiimasi
yoniindedir. Yani bir mesih gibi Beuys, insanlig1 isledikleri gilinahlardan kurtarir. Bu giinahlarin failleri,
performansta ifade edildigi gibi, kurban olurlar (Artun, 2015).

R = ™
2 N w0 -

Gorsel 1. Amerika'yt Seviyorum, Amerika da Beni, 1974, New York

Toplumsal Heykel Kuram ve Giiniimiiz Sanat Pratiklerine Yansimalari

Form nedir? Form nasil meydana gelir? Bir 6rnek vermek gerekirse bir parga kil, Beuys bunu kaotik bir
yap1 olarak gormektedir. Kaotik yapidaki bu kilin bir seye doniismesi i¢in bir heykeltirag tarafindan belli bir
enerjiyle yogurulmasi gerekmektedir. Belirgin bir bigime doniisen bu kili Beuys kristalize bir yap1 olarak goriiyor.
Form, hareket, Kristalize yap1 bu ii¢ kavram onun i¢in ¢ok 6nemlidir. Ona gore doniistiirme siirecinde elde edilen
formdan ziyade siirecin kendisi degerlidir. Bu yaklasim Beuys’un kullandigi malzemelerle de iliskilidir. Yag
bunlardan en 6nemlisidir. Bir kiitle yag hem mekanik olarak bi¢imlendirilebilir ve doniistiirme siirecine sokulabilir
hem de 1s1 ile eritilip bir kaliba dokiilebilir. Yani aslinda iki gsekilde de harcanan bir enerji s6z konusudur. Beuys
i¢in enerji ve enerji akimi ¢ok onemli kavramlardir. Bu yiizden kullandig1 malzemelerin bir grubu kendisinin
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ifadesiyle kristalize striiktiirler demir ve bakir vb. gibi bunlar enerjiyi ileten malzemelerdir. Ve bunlarin karsiti
olarak iletken olmayan daha esnek malzemeler yag kegce balmumu gibi. Beuys bu teoriyi oldugu gibi insanlara
transfer etmek istemektedir. Kendi sdylemiyle insanin iiretkenliginin, yaraticiliginin ilk tiriniinden 6nce ya da ilk
iiriinii insanin disiincesidir bu ylizden diisiince plastiktir. Genigletilmis sanat tanimi bunu ifade etmektedir.
Beuys’a gore bu baglamda fikir, niyet, diislince, enerji, irade, ilham gibi kavramlarin bir araya gelmesiyle olusan
kaotik yapidan bir bi¢im ortaya ¢ikabilir. Ortaya ¢ikan bu bigim sistemin karsisinda olmalidir onun bahsettigi bu
sistem kapitalizm, adaletsizlik, dogay1 tiikketen endiistriden bagka bir sey degildir. Onun degistirmek istedigi i¢inde
yasanilan bu toplumsal diizendir. Dolayisiyla bahsedilen bu sanat tanimimi topluma uygulamak gerekmektedir.
Beuys buna sosyal heykel diyor. Sanat ile toplum arasindaki sinir1 kaldirmak istiyor. Toplumun degismesi
gerekiyor ve insanlar bu toplumu degistirebilir. Eger toplum bu etkiyle degistiriyorsa o zaman toplum bir
heykeldir. Toplum diizeninin degismesine katki saglayan herkes de sanat¢idir. Beuys bunu su sekilde ifade ediyor:
“Diistince ve soz tipki bir heykelin plastik bir nesneyi gordigii sekilde plastik sayilmalidir. Burada asil
amagladigim sey s6zle baslamak maddelesmenin bir diigiince ve eylem bileseni olarak ortaya ¢ikmasini saglamak.
Benim i¢in en 6nemli gey, insanin, iirlinleri sayesinde, biitiine nasil katkida bulunabilecegini ve nasil sadece mal
iretmeyip biitiin toplumsal organizmanin heykeltirasi ya da mimari olabilecegini 6grenmesidir.” (Harrison, Wood,
2011, 5.952).

Beuys’un diisiincesi belli bir toplumsal idealizm diisiincesiyle agiklanabilir. Yeryiiziinde olumlu bir
degisim saglayabilmek i¢in sanatin dnemine vurgu yapar ve sanati daha genis alanlarda yararlanilabilecek bir
disiplin olarak da gormektedir. Yine sanat¢i sanati; sadece belli kesimin ifade alani olarak gérmez, toplumun tiim
bireylerinin sanatsal yaratmada yer almasini savunmaktadir. “Beuys, biitlin 6gretilerinde, yazilarinda ve
konferanslarinda, bir sanatginin bir sanat yapit1 yaratmasi gibi, herkesi, bir araya gelerek yeni bir toplumsal sistem
kurmaya ¢agirmistir. Beuys’a gore herkes bir yaratici gizil giice sahip oldugundan bir sanatgidir ve sanatgi olarak
herkesin islevi, olagelen kiiltiiriin temel kosullarin1 sorgulamaktir” (Atakan, 2008, s.34).

Ayrica Beuys’a gore; sanat 6grenilebilir, belli bir yetenek gerekse de siki ¢alisma siirecinin bir pargasidir.
Sanat akildan gelir, insanin sOyleyecek bir seyi olmasi gerekir, becerinin diger yaninda, insanin onu ifade
edebilmesi gerekir. Ayrica Beuys, bir biitiin olarak toplumun tiim bireyleri estetik egitimden gegmesi gerektigini
ve yavas yavas insanlarin sanat egitimi almalarinin zorunlu oldugunun anlagilmasini vurgulamaktadir. Bu sanatsal
egitim verimli bir toplum i¢in saglam bir temel saglayabilir. Toplumumuzun basarilar1 giic iliskileriyle
yonlendirilip belirleniyor. Ama diinyamizin nasil degisecegini belirlemek birkag kisiden ibaret olamaz, herkes
olabilir diistiincesindedir. Yine sanat¢iya gore giiniimiiziin en biiyilik sinirlayict mekanizmalarindan biri de okuldur.
Ciinkii okul ogrencileri gelistirmez, yonlendirir diisiincesindedir (Uz,Uz, 2018, s.52). Sanatg1 1972’de
iniversitedeki gorevinden alindiktan sonra, okul disinda 1973’te giderek daha fazla ders vermeye baglamistir.
Atesli konusmasini gorsellerle desteklemek i¢in kara tahtalara diyagramlar ve isaretler ¢izerek yogun politik biling
arttirma seanslarimi gergeklestirmeye devam etmistir. Sanat¢inin verdigi bu dersler; heykelle baglantiyr koparma
degil, onun yerine herkesi kapsayan bir toplumsal heykele dogru daha hizli gelismeyi icermektedir (Fineberg,
2014, s.223). Toplumsal heykel olarak adlandirdigi sanatinin toplumu en iyi yonde sekillendirme giiciiniin
olduguna inanmistir. Sanatg1, egitim reformu, halkin demokrasisi ve Yesiller Partisi kampanyalarina katilarak
siyasete dnem vermis ve siyasette gittikce daha aktif hale gelmistir. Beuys, heykellerinde ve enstalasyonlarinda
kasitlh olarak ugak kazasindan kurtarilmanin da etkisiyle yag, kece, toprak, tas, yiyecek maddesi, bakir ve demir
plakalar1 gibi malzemeler kullanmistir. Oda biiyiikliiglindeki mekéanlarda enstalasyonlar kurgulamigstir. 1982-87
yillar1 arasinda eserleri aga¢ dikme eylemi 7000 Mese’de oldugu gibi miizelerden tasip aktivist gosterilere
doniismistiir. (Sanat Atlasi, 2010, s. 558). Beuys’un 1982 yilinda Kassel’deki Documenta 7 kapsaminda baslattigi
7000 Mese projesi, toplumsal heykel anlayisinin en somut 6rnegidir. Bu projede 7000 mese agacinin dikilmesi ve
her agacin yanina bir bazalt tag1 yerlestirilmesi hem ¢evresel farkindalik hem de katilimei bir sosyal eylem olarak
kurgulanmistir. Gliniimiizde toplumsal heykel anlayisi, ¢agdas sanat pratiklerinde katilimci, sosyal odakli ve
doniistiiriicii yonleriyle oldukga etkili bir bigimde yansimaktadir. Bu anlays, sanatin artik sadece estetik bir nesne
degil; toplumu sekillendiren, doniistiiren ve birlikte {iretimi tesvik eden bir arag oldugunu gostermektedir.
Sanatgilar izleyiciyi pasif bir konumdan ¢ikarip aktif bir katilimciya doniistiirmeye caligmaktadirlar. Ornegin:
Tania Bruguera gibi sanatgilar, izleyicilerin toplumsal meselelerle dogrudan etkilesime girdigi projeler
gelistirmiglerdir. Ayrica sanatgilar, gelencksel galeri-miize digina ¢ikarak kamusal alanlarda isler iiretmeye
baslanmuglardir. Bu tiir projeler genellikle sosyal, politik ya da gevresel meseleleri merkeze almaktadir. Ornegin:
Tiirkiye'den Hafriyat Grubu veya Oda Projesi gibi kolektiflerin kent yasamina, mekana ve yerel halkla iligkiye
dair projeleri bu baglamda degerlendirilebilir.
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1968 yilinda Kiiba’da dogan Tania Bruguera, kariyeri boyunca sanati politik bir ara¢ olarak kullanmay1
tercih etmistir. Sanatg1, 6zellikle ifade 6zgiirliigi, gog, devlet kontrolii ve toplumsal adalet gibi temalarla ilgilenir.
Bruguera’nin isleri, izleyiciyi yalnizca gorsel bir nesneyle karsi karstya birakmak yerine, onlart siirece aktif bir
katilimer olarak dahil eder. Bruguera'nin sanatsal yaklasimi, Beuys’un toplumsal heykel kavraminin ¢agdas bir
uzantisi olarak degerlendirilebilir. Beuys un “herkes bir sanatgidir” sdylemi, Bruguera’da “herkes bir yurttastir ve
sanat araciligiyla toplumsal degisimin pargasi olabilir” anlayigina evrilir.

Gorsel 2. Tania Bruguera, Tatlin’s Whisper #6, 2009, Solomon R. Guggenheim Museum

Havana Bienali'nde gergeklestirilen bu performansta Bruguera, bir kiirsii kurarak izleyicilere sansiirsiiz
sekilde 1 dakika boyunca konugma hakki tanimistir. Tania Bruguera, 2009 Havana Bienali'ndeki performansiyla
Kiiba’da normalde reddedilen ifade 6zgiirliigii i¢in gegici bir platform olusturulur. Sergiyi izleyenler sahneye ¢ikip
bir dakika boyunca sansiirsiiz olarak konugmaya davet edildi, ardindan askeri tiniformali iki oyuncu onlara eslik
ederek uzaklastirilir. Her konugmacinin omzuna, Fidel Castro'nun 1959 devriminin zaferinden sonra Havana'daki
ilk konugmasi sirasinda konan giivercini ima eden beyaz bir giivercin yerlestirilmistir. Bu performans, ifade
6zgiirliigii konusunu dogrudan hedef almis ve Kiiba’daki sansiir mekanizmalarim gériiniir kilmugtir. izleyici bu
iste yalnizca bir gézlemci degil, bizzat sanat eserinin 6znesi haline gelir. Tania Bruguera’nin sanati, toplumsal
heykel kavraminin ¢agdas yorumlarina 6nemli bir katki sunmaktadir. Sanati1 eylemle, katilimla ve politik durusla
bulusturan Bruguera, sanatin pasif bir nesne olmaktan c¢ikip toplumu doniistiiren bir pratik olabilecegini
kanitlamaktadir. Onun galigmalari, giiniimiiz sanat diinyasinda estetikten ¢ok etik ve politik sorumluluklarin 6ne
¢iktig1 bir yonelimi temsil etmektedir.

Ahmet Ogiit (d. 1981), kavramsal ve politik sanat pratigiyle taninan bir ¢agdas sanatgidir. 2012 yilinda
baslattigi “The Silent University”, Avrupa’da yasayan ancak ¢alisma izinleri olmadig: i¢in mesleki bilgi ve
becerileri toplum tarafindan kullanilmayan miiltecileri, siginmacilar1 ve gé¢gmenleri kapsayan bir projedir. Proje,
Londra, Stockholm, Hamburg, Amman, Mardin gibi pek ¢ok sehirde faaliyet gostermistir. Her sehirdeki yapi,
yerel baglama gore farkli sekillenmis, ancak temel etik ilke olan “sessizlige karst direng” korunmustur.
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THE
SILENT
UNIVERSITY

Gorsel 3. The Silent University, Ahmet Ogiit

Beuys’un sanat anlayisi gibi, “The Silent University” de izleyiciyi pasif konumdan ¢ikarir. Projede
katilimcilar sadece 6grenen degil, 6greten konumundadir. Bu, sanatin yoniinii nesneden insana, eyleme ve siirece
gevirir. Beuys’un egitim anlayist sanatla i¢ icedir. “Free International University” projesi, alternatif bir 6grenme
modelidir. Benzer sekilde Ogiit de “The Silent University” ile resmi akademik yapilari sorgular, bilgi iiretimini
yeniden tanimlar. Sanat¢1 sanatin yalnizca sanat kurumlarinda degil, kamusal ve giindelik yasam alanlarinda var
olmasi gerektigini savunur. “The Silent University” dersleri miizelerde, galerilerde ve kiiltiir merkezlerinde
gergeklestirilmis, ancak igerigi kamusal sorumluluk ve etki temellidir. Projenin isminde gegen “sessizlik”, yalnizca
konugmama durumu degil, sistematik olarak konusturulmama, yani susturulma halidir. “The Silent University”,
bu sessizligi politiklestirerek onu eyleme doniistiiriir. Sessiz olan, bu kez bilgi paylasarak konusur; goriinmeyen,
bu kez 6gretici olur. Bu yoniiyle sanat, bireysel bir ifade degil, kolektif bir gii¢ haline gelmektedir.

Tino Sehgal (d. 1976, Londra), ingiliz-Alman kékenli ¢agdas bir sanatgidir. Sanat Kariyerini 6zellikle
performans, katilimer sanat ve canli deneyim alanlarinda siirdiirmektedir. Sanat egitimi dncesinde ekonomi ve
dans alanlarinda da egitim almustir, bu da onun islerindeki bedensellik, davranis ve sistem elestirisi gibi katmanlari
besleyen 6nemli bir arka plan olusturur.
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Gorsel 4. Tino Sehgal — “This Progress”, 2010

Tino Sehgal’in 2010 yi1linda New York’taki Guggenheim Miizesi’nde sergilenen “This Progress” adli eseri,
fiziksel bir nesneye ya da gorsel bir dgeye sahip degildir. Ziyaretgiler, miizeye adim attiklarinda bir dizi
performansci ile karsilasir. Bu kisilerle yaptiklar1 konugmalar, yas gruplarina gore degisir: Cocuklar izleyicilere
“Ilerleme nedir?” gibi temel sorular yoneltir,Gencler sohbeti derinlestirir, Yetiskinler daha soyut ve felsefi diizeyde
sorularla katilim saglar.Ziyaretci, miizeyi fiziksel olarak gezerken ayni zamanda bir diisiinsel yolculuk yapar. Bu
performans, bireyin yasadigi deneyimle “sanat1 birlikte liretmesine dayalidir. Tino Sehgal, sanatin ticarilesmesini
ve nesnelestirilmesini reddeder. Eserlerinde kayit, belge, katalog yoktur. Bu yaklasim, Beuys’un “sanatin kurumsal
yapilar i¢inde sikigmamasi gerektigi” diislincesiyle paraleldir. Beuys, sanatin “miize duvarlarinda degil, yasamin
icinde” olmasi gerektigini savunurken; Sehgal, izleyiciyi sadece goren degil, diisiinen ve konusan bir 6zneye
doniistiiriir. Bu baglamda sanatin maddi degil, diisiinsel bir iz birakmasi1 hedeflenir.

Sonug¢

Beuys’a gore; belirli 6l¢iide bir yetenek gerekse de sanat 6grenilebilir bir siirectir. Ayrica Beuys bu siirece
tiim toplumun dahil olmas1 gerektigini savunmaktadir. Ciinkii ona gore diinyanin daha yasanilabilir hale gelmesi
icin bu gerekliliktir. Herkesin yaratici gizil giice sahip oldugu bir diinyada, olagelen kiiltiiriin temel kosullari
sorgulanir ve daha iyi bir hale getirilir. Dolayisiyla ona gore sanat giiglii bir politik aragtir. Joseph Beuys'un ¢agdas
sanat sOylemi tlizerindeki bu derin etkisi, devrim niteligindeki kavramlari ve yontemleri yeni nesil sanatg1 ve
disiiniirlere ilham verdigi igin kiiresel olarak hissedilmeye devam etmektedir. Mirasi, sanatin toplumdaki roli,
cevre etigi, egitim reformu ve kolektif hafiza etrafinda devam eden tartigmalarda varligini siirdiirmektedir.
Beuys'un yagami ve ¢alismalarina iligkin bu inceleme, modern sanatin en dinamik figiirlerinden birinin dogasinda
var olan karmasikliklar1 ve celiskileri aydinlatarak, onun kalici etkisine dair anlayigh bir inceleme sunmayi
amagcliyor. Joseph Beuys’un “toplumsal heykel” kurami, sanatin sinirlarini radikal bigimde genisleterek, onu
toplumsal katilimin, egitimin, politikanin ve ekolojinin i¢ i¢e gectigi bir alan olarak tanimlar. Gliniimiizde bu
kuram yalnizca sanatcilar i¢in degil, sosyal hareketler ve egitim pratikleri i¢cin de ilham verici bir gergeve
sunmaktadir. Bu baglamda sanat, yalnizca temsil degil, ayn1 zamanda eylem ve doniisiim bi¢imi olarak yeniden
diistiniilmelidir.
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Ulakbilge

ART AS SOCIAL SCULPTURE: JOSEPH BEUYS’S
THEORY ITS CONTEMPORARY REFLECTIONS

Ramazan Can

ABSTRACT

The question of whether art can transcend aesthetics and become a tool for social transformation has been intensely
debated since the second half of the 20th century. One of the most radical and influential approaches within this
discussion is the theory of social sculpture (Soziale Plastik) developed by the German artist Joseph Beuys.
According to Beuys, every individual is an artist, and society itself can be shaped like a sculpture through collective
creativity. This article examines the fundamental assumptions of this theory and explores its relationship with
contemporary artistic practice.Joseph Beuys’s theory of the “social sculpture,” developed in the second half of the
20th century, transforms art from a mere practice of producing aesthetic objects into a means of social
transformation. This paper analyzes Beuys’s theoretical framework and subsequently evaluates the contemporary
reflections of this approach through the work of modern artists.

Keywords: Social Sculpture, Sculpture, Joseph Beuys
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