Ozmen, A. F., Dalkiran, A. “Resim Sanatinda Giivercin imgesi“. ulakbilge, 95 (2025/2): s. 121-137. doi: 10.7816/ulakbilge-13-95-01

Ulakbilge

RESIM SANATINDA GUVERCIN IMGESI

Ahmet Fatih OZMEN
Ars. Gér. Dr., Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, afozmen@gmail.com, ORCID: 0000-0002-2497-1894

Ahmet DALKIRAN
Prof. Dr., Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, dalkiran30@hotmail.com, ORCID: 0000-0003-3055-4971

Ozmen, A. F., Dalkiran, A. “Resim Sanatinda Giivercin Imgesi”. ulakbilge, 95 (2025/2): s. 121-137.
doi: 10.7816/ulakbilge-13-95-01

0z

Giivercin figiirli, insanlik tarihinin en eski donemlerinden itibaren hem fiziksel 6zellikleri hem de
tasidig1 sembolik anlamlarla sanatin 6nemli bir imgesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada,
giivercin figiirlinlin resim sanatindaki temsilleri tarihsel, kiiltiirel, dini ve estetik baglamlarda ele
alinmis; bu figiiriin tasidig1 cok katmanli anlamlar {izerinden bir ¢dziimleme yapilmistir. inceleme
kapsaminda Paleolitik ¢cag magara resimlerinden baglayarak, Antik Roma donemi mozaikleri,
Bizans freskleri, Ronesans donemi kutsal anlatimlari, Pre-Raphaelite akimi, modern ve ¢agdas
sanat ornekleri ile Tiirk resim sanatindaki temsiller analiz edilmistir. Giivercin figiirli, Hristiyan
ikonografisinde siklikla kutsal ruhu temsil ederken; Islam sanatinda Nuh Tufani sahnelerinde
barisin ve yeni baslangiclarin habercisi olarak kullanilmigtir. Ayrica Ronesans ve sonrasindaki
Avrupa sanatinda giivercin, sevgi, arinma, Ozgiirlik ve ruhani saflik gibi kavramlarla
Ozdeslestirilmistir. Bu baglamda yapilan inceleme, gilivercin imgesinin sadece estetik bir form
olarak degil; ayni zamanda doneminin sosyo-kiiltiirel yapisini, inang¢ sistemlerini ve bireysel
sanatg1 ifadelerini yansitan giiclii bir sembol olarak sanat tarihinde siireklilik arz eden bir rol
iistlendigini ortaya koymaktadir. Giivercin figiiriiniin anlam diinyasinin derinligi, bu ¢alismanin
hem sanat tarihi literatiiriine hem de imge analizine dayali disiplinler arasi yaklagimlara katki
saglayabilecegini gostermektedir. Genel tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel aragtirma
yontem ve teknikleri kullanilmistir.
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Giris

Kuslar insanlar igin farkli anlamlar tasimaktadir. Tarihsel siiregte ¢cok eski bir ge¢mise sahip olan kuslar
hakkinda; insanlar i¢in 6zellikle ugma yetenekleri nedeniyle, 6zel bir anlam tasidig1 s6ylenebilir. Bu durum farkl
toplumlarca, kuslar1 temel alan sanatsal, bilimsel arastirmalara yansimistir. Dolayisiyla insan yasaminin
vazgecilmez bir unsuru olmustur denilebilir. Tarih boyunca mitolojik bir dge, barig ve 6zgiirlik sembolii, giic ve
bilgelik temsilcisi, sanat esini olarak kuslarla karsilasilmasi da rastlantisal degildir. Bilimden, sanattan ve kiiltiirden
once belki de kuslarla ilgili en ¢arpict hikdyeler zaman tiinelinde milyonlarca y1l geriye giderek kuslarin ve ugusun
kokenine dair ipuglar1 arayan paleontologlarca ortaya konan gergeklerdir (Erman, 2009: 1). Bu baglamda soz
konusu kus tiirleri icinde ve aragtirma kapsaminda ele alinan giivercin tiirii de tarihsel ve kiiltiirel agidan ¢ok dnemli
yere sahiptir. S6z konusu figiir; tarihsel ve kiiltiirel agidan 6nemli bir yere sahipken dolayli olarak resim sanatinda
da 6nemli bir yer tutmustur. Zira giivercinlerin; neredeyse tiim inanglarda temizligin safligin giinahsizligin temsili
olarak, Dogu ve Bati mitolojilerinde, en sik kullanilan figiirlerden oldugu bilinmekte ve bu durum resim sanatinda
tema olarak iglenmistir.

Bu noktada, arastirma konusunu olusturan “Resim Sanatinda Giivercin Imgesi” isimli ¢alisma ile giivercin
figiirlinlin resim sanatindaki yansimalarinin arastirilmasi dnemli goriilmiis ve elde edilen sonuglarla ilgili literatiire
katk1 saglayarak sanatgilara yeni bakis agilar gelistirmelerinde yardimci olmak amaglanmistir.

Milattan yaklasik ii¢ bin yi1l 6ncesine ait birtakim ¢ivi yazili kitabelerde giivercinden bahsedilmektedir.
Giivercin ilk defa Siimer metinlerinde goriilmiistiir (Beydiz, 2015: 157). Babil ve Asur medeniyetlerinden itibaren
gilivercinin haberlesme aract olarak kullanildigi bilinmektedir (Ceylan, 2015: 99, 100). Dolayisiyla giivercin
figiirtinlin kiiltiir/mitolojideki yansimalarina Dogu uygarliklarindan baslamak uygun olacaktir.

Givercin, Cuvas Tiirkgesinde “kavakar¢an”, Altay Tiirk¢esinde “kogorgiin”, Kirgizlarda “kogiickon,
kogiirgkon”, Orta Tiirkge’de “koglirggiin”, eski Kipgaklarda “kdgercin”, “6gercin” ve Uygur Tiirklerinde “kepter”
ve “demder” seklinde gegmektedir (Oger ve Kose, 2014: 167).

Giivercin Uygur Tirklerinde “dostluk, bereket, sadakat ve bolluk” simgesi olarak goriilmistiir. Uygurlar
tarihlerinin ilk dénemlerinde giivercinlerden posta islerinde (iletisim amagli) faydalanmislardir. Uygurlar, tehlikeli
ve uzak yorelere seferler yaptiklarinda, vatanlarina giivercinler vasitasi ile haberler gondermislerdir. Giivercinin
saglikl sekilde yuvalarina donmesi, seferde olanlarin durumlarinin iyi olduklarina isaret etmistir. Ayrica Uygurlara
gore, giivercinin giin dogumunda 6tmesi insanlarin baht, mutluluk ve ibadeti i¢in yapilan bir duadir. Uygur
Tirklerinin giivercin ile ilgili ritiiel ve inanislarinin temelinde, Hz. Muhammed, Nuh Tufani, Kumat Paga, Satuk
Bugra Han gibi dnemli kisilerin ve dini olaylarin bulundugunu sdylemek miimkiindiir (Oger ve Kose, 2014: 167,
168).

Anadolu mitolojisine bakildiginda kusa doniisen Anadolu dervisleri ile karsilasilmaktadir. Ornegin,
Radloff’a gore; “Hac1 Bektas Veli sahin kiligina girip ugup gitmistir”, “Karaca Ahmet’in oglu Hac1 Dogrul yeni
dogan kusun kiligina girer ve giivercin kiligina giren Sultan Hacimi yakalamak ister” (2008: 294). Bunlara ek olarak
“Abdal Musa ve Pir Sultan Abdal’in giivercin kiligina girdigi” ve “Ahmet Yesevi’nin turna, Sari ismail’in dogan,
Baba Resul’iin geyik ve giivercin kiligina girdigi” (Pmarbasi, 2012: 101) séylenmektedir.

S6z konusu doniisiim olaylarindan biri olan Haci Bektasi Veli’nin Anadolu’ya gelis hikdyesini (don
degistirme) Ogel; “Heman-dem ma'na aleminden velayetle bir gdkge gdgercin tonuna girip...” Hac1 Bektas Veli
Anadolu’ya varinca, dyle anlasiliyor ki yerli dervisler tarafindan iyi karsilanmamais ve aralarinda rekabet meydana
gelmisti. Hac1 Bektas giivercin seklinde Anadolu’ya gelince, Dogrul- Baba adli Anadolulu bir dervis de hemen
“dogan donuna” girerek, giivercin seklindeki Haci Bektasi yakalamak istemisti. Fakat Hac1 Bektas silkinerek “4dem
donuna" girmis ve insan olarak doganin bogazindan yakalamis ve nefesini kesmisti. Dogrul-Baba tehlikeyi goriince
Haci1 Bektag’a yalvarmis ve onun eteklerine yiiz siirmiistii. Bu Anadolulu dervisin Dogrul ad1 da Tiirklerin meshur
av kartallarindan biri olan Togrul, Togrul'dan baska bir sey degildir. Abdiilkadir Geylani de beyaz bir dogan sekline
girerdi” (Ogel, 2010: 30) seklinde aktarmaktadir.

Din ulularin ibret i¢in, bir kisiye veya halka ders vermek amaciyla da don degistirme hikayeleri
bulunmaktadir. S6z konusu doniisiim/degisim hikayelerinin basroliinde de giivercin vardir. Kimseyi disaridan
goriilen ile kinamamak, kotii gozle bakmamak gerektigi konusunu isleyen efsanelerde beklenmeyen, olaganiistii
haller ortaya cikar. Ornegin; “Cami cemaati tarafindan namaza gelmemesinin sebebi sorulan veli ‘Sabah
Kapigapinar yoniine bakin, ne goreceksiniz.” der. Safakta mezarligin ilizerinden ii¢ tane bilyiik giivercin geger ve
giivercinler cemaate, biz sabah namazin1 Mekke Medine’de kilariz, derler.”, diger bir hikaye ise Ibrahim Hakki ve
ogullarma aittir. {lgili hikdye: “Ibrahim Hakk1 Hazretleri, oglu Zakir’in meyhane borcunu 6demek iizere meyhaneye
gider. Meyhaneci ibrahim Hakki’ya der ki, Zakir’in higbir sekilde bana borcu yoktur. Sebebine gelince, Zakir
sabahtan gelir oturur, aksama kadar sarap iger. Ertesi giinil gelince onun sarap igtigi figiy1 dolu bulurum.” Bu cevabi
alan Ibrahim Hakki, Zakir’in artik bir ermis olduguna kanaat getirir. Ibrahim Hakk1 Zakir ile birlikte kendisi gibi
dindar olan diger oglu Sakir’i de alip kaleye ¢ikar ve oglunu imtihan eder. Kaleden atlamasi sdylenen Sakir korkar.
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Babasinin s6ziinii dinleyen Zakir burgtan asagiya birakir kendisini. Tam bu sirada oradan gegen otuz dokuz
glivercinin igerisine girer ve kendisi de giivercin olur, bu sekilde kirklara karigir. Zakir’i bir daha kimse géormez”
(Aktaran: Balaban, 2017: 179; Seyidoglu, 1985: 60, 61) seklindedir.

Anlatilan bu doniisiim ve 6zdeslikler (don degistirme vb. gibi) Orta Asya mitolojisinde de farkli hikayelerde
farkli drneklerle goriilmektedir. Ornegin; Siddhi Kur’un derlemesinde aktardigi efsanede, “Hanin geng oglu bir ata
doniisiir, ama biiyiiciiler pesine diisiince balik olur. Yedi biiyiicii yedi martiya doniisiir. Bunun {izerine balik giivercin
olur. Biiyiiciiler sahin kiligina biiriiniirler. Glivercin toprak kurduna doniistir, biiyiiciilerde tavuga. Sonunda tavuklar
oldiiriiliir, biiyiiciiler de yedi insana doniisiirler” (Roux, 2005: 241).

Dede Korkut hikayelerinin kahramanlarindan olan Deli Dumrul’un (eski el yazmalarina gore Tugrul)
hikayesinde de giivercin figiirii ile karsilasilmaktadir. S6z konusu hikdyede Dumrul’un 6liim melegi olarak bilinen
Azrail’e ne sekilde meydan okudugu ve Azrail’e karsi nasil savastig1 anlatilir. Bu baglamda ilgili hikayeye gore;
giivercine evrilmis olan Haci Bektag’in (XIII. yilizy1lda Anadolu’da yasamis Horasanli bir mutasavvif) sahine
benzeyen Haci Tugrul tarafindan saldirtya ugramis oldugunu yazmaktadir (Boratav, 2012: 64).

Samanist Tiirk halklarinin inanglarinda 6nemli bir yeri olan kurban torenlerinde de gilivercin figiirii
goriilmektedir. Ornegin; Samanizm inancinda her bir ruh icin kurban edilecek olan hayvanin rengi ve dzellikleri
bellidir. Bu hayvan kimi insana gore siyah aygir ya da kizil alaca bir at, kimine gore inek yahut kizil inektir. Kimi
insana gore ise alni siyah, benekli, ak bir inek kurban edilir. Samanizm’de disi ruhun insanlara farkli sekilde ruh
saglig1 hastaliklar1 verdigine inanilir. Bu durumdan kurtulmak i¢in de samanin; disi ruha, dokuz kakim (sansarin
farkl: bir tiirli), dokuz sar1 sigan, dokuz kokarca veya dokuz giivercine kiyacagini sdyledigi bilinmektedir (Radloff,
2008: 117).

Samanist Tiirk boylarindaki Diinya Tufani1 efsanesine ait rivayetlere bakildig1 zaman da giivercin figiirii
goriilmektedir. Altaylarin tufan efsanesine gore; tufandan 6nce yeryliziiniin hiikiimdar1 Tengiz (Deniz) Han’dir. O
donemde Nama adli meshur bir adam varmig. Tanri-Ulgen (Ulgen, gokteki ii¢ dnemli tanridan birinci sirada olanidir
(Dalkiran, 2010: 14).), Nama’ya Diinya Tufani olacagini, insanogullarini ve hayvanlar1 kurtarmak i¢in sandal
agacindan gemi yapmasini buyurmus. Nama’nin da Soozunuul, Saruul ve Baliksa adli {i¢ oglu varmis. Nama bu
ogullarina, dag tepesinde gemi yapma emri vermis ve gemi, Ulgen’in 6grettigi ve gosterdigi sekilde yapilmistir.
Nama, Ulgen’in buyrugu ile insanlari ve hayvanlar1 gemiye almis. Ancak Nama’nin gozleri de iyi gdrmiiyormus ve
gemidekilere “Bir seyler goriiyor musunuz?” diye sormus. Gemidekilerde “yeryiiziinii sis kaplamis, miithig karanlik
basmis” bir sey goremiyoruz demisler ve ¢cok gegmeden yeraltindan, irmaklardan, denizlerden karaya dogru sular
fiskirmaya baglamis, siddetli yagmur yagiyormus. Sularin etkisiyle gemi hareket etmeye baslamis. Gokyiizii ve
sudan baska higbir sey goriinmiiyormus. Bir siire sonra sular ¢ekilmeye baglamis, daglar ve tepeler gériinmiis. Daha
sonra ise gemi, Comgoday ve Tuluttu daglarinda karaya oturmus. Nama, suyun derinligini 6grenmek icin ilk
kuzgunu gondermis. Kuzgun geri donmemis; kargayr gondermis, o da donmemis; saksagani gondermis, o da
dénmemis. Son olarak giivercini gondermis ve giivercin, gagasinda bir dal ile geri donmiis. Nama, giivercine
kuzgun, karga ve saksaganmi goriip gormedigini sormus. Giivercin ise soz konusu kuslart gordiiglinii ancak her
ii¢liniin de lese konup gagaladiklarini haber vermistir. Nama’da giivercine “Onlar kiyamete kadar les ile geg¢insinler,
artik sen benim sadik hizmet¢im oldun; kiyamete kadar benim evladimla beraber yasa” demistir (Radloff, 2008:
213).

Gilgamis Destani’nda gegen tufan efsanesinde de giivercin figiirii ile karsilasilmaktadir. ilgili efsaneyi C1g
(2000: 33, 34); “Utanapistim (Utnapistim, Gilgamis Destani'na gére Siimer devleti Suruppak’in krali) anlatiyor:
...Yere ¢oktiim, aglamaya basladim. Gozlerimden yaslar sel gibi akiyordu. Biz kurtulmustuk, ama diger insanlara
yazik degil miydi? Biitiin ¢alismalar ve zorluklarla meydana getirdikleri sehirler yerle bir olmustu. Nasil kiymisti
biitlin bunlar1 yok etmeye Tanrilar, aklim bir tiirlii almiyordu. Gilgamis da ona hak veriyor Tanrilarin bu kadar
acimasiz olduklarimi akli almiyor, sasiyordu. Utanapistim soziinii slirdiirdii: Denizin her yoniine ‘bir kara pargasi
bulabilir miyim?’ diye baktim. Bir sey goriinmiiyordu. Belki kara pargasini bulur diye bir giivercin ugurdum. Fakat
geri geldi. Ciinkii konacak yer bulamamusti. ikinci kez bir kirlangig saliverdim, o da konacak yer bulamadan geri
geldi. Ugiincii kez gonderdigim karga konacak yer ve yiyecek buldugu igin geri donmedi. Tam o arada uzakta
denizden yiikselen bir kara pargas1 goziime ilisti. Gemiciye gemiyi oraya dogru siirmesini sdyledim. Biraz sonra da
gemi karaya oturuverdi...” bigiminde aktarmaktadir.

Kirgizlar 6nemli giinlerde “altin kabak™ denilen bir oyun diizenlerdi: bir ucuna altin ve glimiis paralar asilmis
biiytik bir sirik getirilip topraga dikilirdi. Sonra nisancilar gelip kabaga ok atarlardi. Kabag: attig1 okla parcalayan
icindekilere sahip olurdu. S6z konusu oyuna bakildiginda da kiiltiirde onemli yeri olan giivercin ile
karsilagilmaktadir. Altin kabak neseli kutlamalarda sevilerek yapilan, iyi bilinen bir yarismadir. Altin kabak oyunu
torenler disinda, 6rnegin Memliikler’de temel bir askeri egitim uygulamasi kabul edilirdi. S6z konusu oyun; “Uzun
bir direge altin ve giimiisten yapilmis bir kabak yerlestirilir. Kabagin igine bir giivercin konulur. Atlilar hedefe —
biiyiik olasilikla dortnala — yaklasirken okla hedefi vurmaya calisirlardi. Hedefi vurup giivercini uguranin 6dilii bir
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onur giysisi (kaftani) ile kabak idi... Kabak oyunu sik¢a biiyiik ¢apta sergilenirdi. Sultan ve biiylik emirlerin
ogullarmin dogumunda ve siinnet diigiinlerinde oynanirdi” (Paksoy, 1989: 131) seklindedir.

Finlerin ulusal destan1 olan Kalevala’nin birgok yerinde de giivercin gegmektedir. ilgili destan beyitler
seklindedir. Ornek olmasi agisindan bir beytinden 6rnek vermek gerekirse;

And da i¢gmistin;

Allah tanikd bize,

Benimle gelecektin;

Olenedek esim,

Bagrimda giivercinim...” (Obuz, 1965: 210).

Babil kraligesi Semiramis’in dykiisiine bakildiginda da giivercin figiirii ile karsilagiimaktadir. Ilgili dykiiden
bahsetmek gerekirse; Suriye’de Askalon yoresinde bir gol varmis, bu golde Derketo adinda kadin yiizli, balik
govdeli bir tanriga yasarmis. Aphrodite ise bu tanrigadan hi¢ hazzetmezmis ve bir giin bu tanrigaya (Derketo’ya)
kizmig ve onu bdlgenin ¢obanlarindan birine asik etmis. Derketo’nun s6z konusu ¢obandan bir kiz ¢ocugu olmus
ancak Derketo bir erkekle birlestigi i¢in ¢ok igerlemis ve gobani 6ldiirmiig, dogurdugu kiz ¢cocugunu da gol kenarina
birakmig ve gdliin derinliklerine dogru dalmis. Geride kalan bebegi ise gilivercinler ¢obanlardan asirdiklar: siit ve
peynirle beslemisler. Bu nedenle bebegin ad1 Semiramis, yani Suriye dilinde “gilivercinlerden gelme” olarak kalmis.
Daha sonra ise Semiramis biiyliylip giizel bir gen¢ kiz olmus. Giiniin birinde kralin k&hyalarindan Onnes,
Semiramis’i gormiis, begenmis ve kendine es olarak almig. Semiramis giizel oldugu kadar da akilliymis, kocasina
her isinde yardim ediyor, dylesine yerinde 6giitler veriyormus ki adam her isinde basarili oluyormus. O sirada Babil
krali Ninos, Baktriana iilkesine karsi savas agmis, biiyilik bir orduyla saldirdig: halde, iilkenin baskentini bir tiirlii
ele geciremiyormus. Semiramis’in kocasi da ordudaymis ancak savas uzadigi i¢in esini de (Semiramis’i) yanina
getirtmis ve Semiramis’te artik savag meydanindaymis. Semiramis, aklini kullanarak kaleyi almak i¢in bir ¢are
diistinmiis; Ordular ovada carpisirken, arkalarindan bir boliikk asker ile bos kalan kaleye tirmanmis ve kaleyi
fethetmis. Kral Ninos da Semiramis’in hem giizelligine hem de aklina hayran kalmis ve Semiramis’i kdhyasindan
kendisine es olarak vermesi i¢in istemis, kdhya Semiramis’in yerine kendi kiz kardesini vermeyi teklif etmis ancak
kral bu durumu kabul etmemis. Bu durum sonucunda da kadhya oldiiriilecegini diisiindiigi i¢cin kendini 6ldiirmiis.
Semiramis ise kralla evlenmistir. Ilerleyen dénemde de kral 6lmiis ve taht Semiramis’e kalmistir. Semiramis tahta
gecince kendisi icin yeni bir sehir kurmaya karar vermis ve iinlii Babil’in Asma Bahgelerini yapmustir. ilerleyen
zaman i¢inde Semiramis’te baska sehirlere seferler diizenlemis ve bir¢ok yer fethetmistir. Bir giin seferden donerken
oglunun kendisine suikast hazirladigini 6grenmistir. Bunu duyar duymaz da tahti ogluna birakarak ortadan
kaybolmustur. Soylentilere gore de Semiramis, beyaz giivercin olup goge ugmustur (Erhat, 1996: 487).

Hitit mitolojisindeki dogum ritiiellerinde de giivercinle karsilasilmaktadir. Bu durumu Eliade; “Hititlerde
rahip, dogumdan sonra tapinagin kapisinda bir kurban sunardi. Kus kurban edilirdi, biiytik olasilikla giivercin...”
(Eliade, 2002: 87) bigiminde agiklamaktadir.

Giivercin farkli birgok mitolojilerde de giinahsiz insanlarin ruhu seklinde gegmektedir. Ornegin; Antik Misir
doneminde tanrilara ve iilkeye miijdeli haber getireceklerine inandiklari i¢in dort bir yana gilivercin ugurmuslardir.
Giivercin bu donemde halk tarafindan saygi gérmiis, sevilmis ve Veniis’le birlikte anilmistir. Bu durum sonucunda
ise glivercine “Kythere Kusu” ad1 verilmistir (Aktaran: Yilmaz ve Ertugrul, 2012: 3-4).

Insanlar totem olarak kabul ettikleri (giivercin gibi) varliklarin igerisinde giin gectikge kutsal bir ruhun
yasadigina inanmiglardir. Zira hayvanlara tapmakta bu anlayistan dogan eski bir inanis tiriidiir. Cogu toplum
hayvanlar1 kutsal kabul etmis ve direk tanri olarak gdérmiislerdir. Yasayan ilk insanlar hayvanlarin var olan
gliciinden, yirtict olmalarindan korkmustur. Fakat korktuklar1 hayvanlara zamanla hayran olmaya baslamiglardir.
Bu durumun sonucunda da onlara tapmaya baslamislardir. S6z konusu olaylarin yasandigi donemde, insanlar
hayvanlarin iistiinligilinii kabul etmistir. Bu yilizden ilgili doneme “Zoomorfik Dénem” (hayvan seklindeki tanrilarin
donemi) denilmektedir. Ancak insanlarin bir hayvani tanr1 olarak gorebilmesi i¢in hayvanin ya giicliniin ya da
sevimliliginin olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla hayvanlarin yalnizca gii¢li ve yirtici degil, ayn1 zamanda da
sevimli olmalar1 da onlar1 tanr1 yapmistir (Armutak, 2002: 411, 412). Bu baglamda arastirmanin ana figiirii olan
giivercin, genellikle Bati kaynakli mitolojilerde tanrisallastirilmistir. Bu durumun en net 6rnegi de Yunan
mitolojisinde ask tanrigasi olarak bilinen Aphrodite’de goriilmektedir.

Aphrodite ve Eros bir giin kir alaninda ¢i¢ek topla—yarak egleniyorlarmis. Sonra aralarin—da bir yaris yaparak
kimin daha ¢ok g¢icek toplayacagini merak etmisler. Ancak Aphrodite, Eros’un ¢ok geri—sinde kalmig ve
Aphrodite’ye hizmet eden perilerden Peristera (eski Yunanca’da giivercin anlamina gelir), tanriganin geride
kalmasina g6z yummak iste~memis ve ona yardim ederek en fazla ¢i¢cegi onun toplamasini saglamistir. Fa—kat bir
hile yliziinden maglup olmak Eros’u kizdirmis ve Peristera’y1 bir giivercine ¢evirmistir. Bunun {izerine Aphrodite
kendisinden hizmetini esirgemeyen zavalli periye aciyarak giivercini kendi kusu olarak kabul etmistir (Gezgin,
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2014: 97).

Troia kahramanlarindan ve Aphrodite’in oglu Aeneas’in hikdyesinde de giivercin vardir. ilgili hikdyeden
bahsetmek gerekirse; bir giin Aeneas altin bir aga¢ dali bulmak i¢in ormana gitmis ve aga¢ dallar1 arasinda
kaybolmustur. Aeneas, ne yapacagini bilmez bir halde iken karsisina iki giivercin ¢ikmistir (Aphrodite’in
giivercinleri oldugu sdylenmektedir). Bu giivercinler Aeneas’1 yesil yapraklari olan bir agaca gotiirmiisler ve
Aeneas, agac yapraklar1 arasindan altin pariltilarint gdrmiis ve aradigr altin dali almistir (Rosenberg, 2003: 150).

Hermokhares adinda Atinal1 geng bir delikanli bir giin Pythia Apollonu tapinaginda dans eden Ktesylla adl1
geng kizi goriip ona asik olur. Aklina biiylik bir kurnazlik gelen Hermokhares bir elmanin iizeri—ne “Tanrica
Artemis’in huzurunda Hermokhares’ten bagskasiyla evlen-meyecegime yemin ederim” diye yazarak elmayi
Ktesylla’ya firlatir. Geng kiz yere diisen elmay: alir, lizerin—deki yazilar1 herkesin i¢inde yiiksek sesle okur ve
istemeden de olsa bir yeminle gence baglanmis olur. Hermokhares hemen Ktesylla’nin babasindan kizin1 ister.
Kizin1 ona vermeyi kabul eden adam Apollon’u tanik gdstererek Hermokhares’e s6z verir. Aradan bir siire geger ve
Ktesylla’nin babasi soziini unutarak kizim1 bas—ka biriyle nisanlar. Ancak Ktesylla, Artemis Tapinagina kurban
sunarken tanrilarin istegiyle Hermokhares ile tekrar karsilagir ve ona biiyiik bir askla tutulur. Hermokhares geng
kiz1 Atina’ya kagirarak onunla orada ev—lenir. Apollon, Ktesylla’nin babasinin kendisini tanik gdsterdigi halde
sOzilinli tutmamasina ¢ok kizar ve kizginligini ne yazik ki Ktesylla’dan ¢ikartir. Ktesylla ¢ocugunu dogururken oliir.
Ancak Ktesylla’nin cenazesi igin toplananlar Ktesylla’nin 6lii bede—ninin yattifi yerden bir gilivercinin
havalandigini goriirler. Ktesylla bir giivercin olmustur. Bunun anlamin1 bir kdhine danisan halk ve Hermokhares,
Ktesylla adina bir kiilt yapmalar1 gerektigini 6grenirler. Boylece bundan sonra Ktesylla tanrisallagsmistir ve adi da
Aphrodite Ktesy—lla olarak degismistir (Gezgin, 2014: 98).

Giivercin, mitolojilerin yani sira ¢ogu dinde da safligin ve giinahsizligin temsili olarak bilinmektedir.
Ornegin;

Tevrat’ta gegen Nuh Tufani’nda tipki Altaylarin tufan efsanesinde oldugu gibi, su seviyesinin azalip
azalmadigini denetlemek i¢in ilk 6nce gemiden kuzgunlar gonderilmistir. Fakat bu gorevi kuzgunlarin yapmamasi
iizerine arkasindan giivercin yollandig1 anlatilmaktadir. Giivercin ise agzina almis oldugu zeytin daliyla birlikte
gemiye geri donmiistiir. Bu doniis, Allah ve insanlar arasindaki barigin miijdesi olmustur (Yilmaz, vd., 2014: 130).

Tevrat’ta yemin bedeli olarak ya da bir olay1 bilen kisinin gercegi saklamasi durumunda iki giivercin, kegi
veya koyun kesmeli ya da bir miktar un sunmalidir denmektedir. Kesilen bu havanlara ise “giinah kurbani”
denilmektedir. Kurban edilecek hayvan ise su¢ islemis olan kiginin sosyal sinifina gore degisiklik gostermektedir.
Sug isleyen kisi bir din adamiysa boga, sosyal sinifi idareciyse ke¢i, halktan bir insansa disi ke¢i ya da kuzu keser.
Fakat sug isleyen normal bir vatandas ya da maddi durumu koétii bir kisiyse iki kumru veya iki giivercin yavrusu
kurban eder (Oztiirk, 2002: 181-183).

Incil’de ise giivercin tanrmin ruhunu simgelemektedir. Kutsal ruh, isa peygamber vaftiz oldugu zaman,
gilivercin kiliginda gékten onun istiine inmistir. (Bkz. Matta 3: 16, Markos 1: 10, Luka 3: 21, Yuhanna 1: 32) Bu
nedenledir ki giivercin, Hristiyanlikta da kutsaldir ve saf—11g1 temsil etmektedir.

Markos Incili’nde ise metin vaftizle baslar, daha sonra “Kutsal Ruh” un giivercin seklinde yeryiiziine indigi
anlatilir. S6z konusu metin; “O giinlerde vaki oldu ki, isa Galile’nin Nasira kentinden gelip Erden'de Yahya
tarafindan vaftiz olundu. Hemen sudan ¢ikarak goklerin yarikligini ve kendi tizerine Ruhun giivercin gibi indigini
gordii ve goklerden sen benim sevgili oglumsun, senden raziyim, diye bir ses geldi” (Aktaran: Campbell, 2003:
317; Markos 1: 9- 11) seklindedir. Ayrica Matta Incili’nde de giivercinlerin zararsiz oldugundan bahsedilmektedir.
Bu durum ilgili kitapta; “...Sizleri kurtlar arasina koyunlar gibi gonderiyorum: o yiizden yilanlar kadar akilli ve
giivercinler kadar zararsiz olun” (Aktaran: Campbell, 1999: 181; Matta 22: 37- 40) seklinde gegmektedir.

Islam dinine bakildiginda da giivercin &zel bir hayvandir. Genellikle temizligin ve safligin simgesi olarak
goriilmektedir.

Islam peygamberi Hz. Muhammed ve Hz. Ebu Bekir, kendilerini 61diirmek isteyen kisilerden gizlenmek igin
Sevr daginda bulunan bir magarada yaklasik ii¢ giin saklanmislardir. S6z konusu magaranin girisinde bir agacin
yeserdigi, orlim—cek ag1 ve yabani bir ¢ift giivercinin orada yuva yaptigini1 gorenler igeride biri olabilecegine imkéan
vermemislerdir. Boylece giivercin Hz. Muhammed’i koruyarak onu diismanlardan gizlemistir. Ayrica gilivercinin
peygambere olan saygi—sindan otiirli Kabe’nin iizerinden hig¢bir kusun ugmadigi da sdylenilmektedir. Tasavvuf
inancinda ise ermislerin uyku esnasinda ruhlari—nin bir giivercin kiligina girerek kutsal yerleri dolastigina inanilir
(Hangerlioglu, 1993: 177). Ayrica giivercinin, Hz. Muhammed’i miraca ¢ikmasi esnasinda korudugu da
sOylenilmektedir (Dede Kodaman, 2018: 1368).

Kur’an-1 Kerim’in, Bakara suresi 260. ayetinde, Hz. Ibrahim’in Yiice Allah’a dliileri nasil dirilttigine dair
bir sorusuna ve Allah’in buna cevabina deginilmektedir. Burada ifade edildigine gore yiice Allah, ilk 6nce Hz.
Ibrahim’e bu konuda siipheye diisiip diismedigini sorar; o da cevap olarak siipheye yer olmadigini, ama kalbinin
tamamen mutmain (tatmin olmak, doyuma ulagsmak) olmasini istemesi adina olay1 bizzat yasayip gormek istedigini
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dile getirmistir. Bu konusmanin iistiine yiice Allah, Hz. Ibrahim’e dort adet kus almasini ve bunlar1 kendisine
alistirip kesmesini soylemistir. Kestikten sonra kuslarin pargalarini farkli daglarin tepelerine atmasini, daha sonra
da kuslar1 cagirmasini emretmistir. Kuslar da Hz. Ibrahim’in ¢agrisina uyup ona ucarak yeniden geri dénmiislerdir.
Bu kissa, Yiice Allah’in 6ldiikten sonra varliklar: tekrar diriltmeye kadir oldugunu belirtmek igin anlatilmaktadir.
Miifessir Beyzavi’ye gore Hz. Ibrahim, vahiy ve akli deliller araciliiyla kesin olarak bildigi bir gergegi, bizzat
gozleriyle gorerek bu konudaki imanini gliglendirmek istemistir. Miifessir, kissada gecen kuslarin tavus, karga veya
glivercin tiirlerinden oldugunu bildirmistir. Bazi miifessirler ise s6z konusu kuslar arasinda giivercinden
bahsetmezler. Onun yerine akbabadan bahsederler ve sonra da soyle bir yorumda bulunurlar: “Bu kissada, nefsi
ebedi hayatla diriltmenin; tavus kusunun vasiflari olan sehvet ve siis diigkiinliigiiniin, horozun meshur 6zelligi olan
saldirganligin, karganin 6zellikleri olan asagilik bir nefse sahip olma ve (ulasamayacag1 kadar) uzun vadeli hesaplar
yapma (tGl-i emel) 6zelliklerinin, giivercinin 6zellikleri olan biiyliklenme ve heva i hevesinin emirlerini hemen
yerine getirme vasiflarinin 6ldiiriilmesi ve ortadan kaldirilmasi ile ancak miimkiin olabilecegine dair bir ima vardir”
(Aktaran: Kiraz, 2009: 377).

Siileyman Celebi’nin yazmis oldugu “Vesilet’iin Necat (Mevlid)”in (Islami-edebi metin) son kismina
eklenen kesik bas veya geyik gibi dykiilerden bir tanesi de giivercine aittir. Oykiiye gore; giinlerden bir giin giivercin
ugup gelir ve Hz. peygambere siginir. Giivercin, kendisini kovalamakta olan dogandan kurtulmak ister. Bu istek
iizerinde Hz. Peygamber giivercini saklar. Dogan Hz. Peygambere gelerek avini yani ¢ocuklarinin rizki olan
glivercini ister. Hz. Peygamber dogana giivercinin yerine koyun vermeyi teklif eder fakat dogan bu teklifi kabul
etmez. Bunun {izerine Hz. Peygamber kendi etinden kesip vermeyi teklif eder ve dogan bunu kabul eder. Hz.
Peygamber etini kesmek i¢in bigak getirir. Tam bu anda dogan birden silkinir ve Cebrail olur. Giivercin ise Mikail
olmustur. Cebrail ve Mikail Hz. Peygamberin elini per ve onun sefaatini test etmek iizere Allah tarafindan yanina
gonderildiklerini bildirirler (Aktaran: Eskigiin, 2006: 66).

Sonug olarak tarihsel, mitolojik ve kiiltiirel baglamda ele alinan giivercin figiiriiniin; farkli uygarliklarda,
inang¢ sistemlerinde ve sanatsal liretimlerde nasil anlamlandirildigina dair sunulan 6rnekler, bu figiiriin evrensel
diizeyde derin bir sembolik yiik tagidigini ortaya koymaktadir.

Yontem

Genel tarama modelinin esas alindig1 aragtirmada, nitel aragtirma yontem ve teknikleri kullanilmistir. Nitel
verileri elde edebilmek igin arastirma siirecinde “Dokiiman Incelemesi” yoéntemi kullanilmistir. Arastirma yurt ici
kiitiiphanelerde ve ulusal/uluslararasi sanal ortamlarda yapilmis, elde edilen veriler toplanarak degerlendirilmistir.
Ayrica konuyla alakali bildiri, makale ve ulusal tez veri merkezindeki tezlerin taramasi yapilarak arastirmayi
destekleyici bilgilerden yararlanilmistir.

Bulgular ve Yorum

MS IL ile IV. yiizyillar arasinda yapilmis, Roma’da St. Pierre Catacombu’nda (yer alti mezarlig1) bulunan
bir freskte giivercin figiiriine rastlanir (Gorsel-1). Ilgili freskte gilivercin figiiri agzinda zeytin daliyla gemiye geri
donerken betimlenmistir.

Gorsel 1. Giivercinin Doniisii, St. Pierre Catacombu (Yer alt1 mezarlig1) Roma, MS 2-4. yy, (Bahadir, 2013: 129).

XI. ytizyilda Orta Bizans dénemine ait Hasios Lukas kilisesinde bulunan bir bagka freskte (Gorsel-2) ise Isa
Peygamber giivercin geklinde betimlenmistir. Ilgili eserde figiir tahtta oturmus sekildedir ve baginin iizerinde bir
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hale bulunmaktadir.

Gorsel 2. Hasios Lukas Klisesi, Tavan Freski.

Izmir’in en eski tarihi yapilarindan biri olan St. Polycarp kilisesinin fresklerine (Gérsel-3) bakildiginda da
kutsal ruhu simgeleyen giivercin figiirii ile karsilagilmaktadir. {lgili figiir, kilisenin orta kubbesinde, bitkisel
motiflerle bezenmis olarak betimlenmistir (Giiltekin, 2010: 104).

Gorsel 3. St. Polycarp Kilisesinde Bulunan Giivercin Freski.

Hristiyanlikta Aziz San Francesco’nun ana felsefesi, algak goniilliilige ve yoksulluga dayanmaktadir. Bu
kapsamda Ronesans resminin Oncii sanatcilarindan olan Giotto’nun yasamindaki bir¢ok mucize ve olay, {inlii
fresklere konu olmustur. S6z konusu fresklerin biri de Giotto’nun “Aziz Francesco’nun Kuslarla Konusmasi”ni
konu alan San Francesco Kilisesi’nde bulunmaktadir (Gorsel-4). Konuda gegen kus tiirii ise giivercin olup Francesco
kuslara: “Kus Kardeslerim! Sizi yaratana ¢ok sey bor¢luyuz. Her zaman, her yerde, iiniine {in katmalisiniz onun,
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clinkii iki kat, li¢ kat giysi verdi size; pesinden her yere gidebilme &zgiirliigiinii hatta Nuh’un gemisinde bile
soyunuzu korudu... Goériiyorsunuz ne denli seviyor sizi Yaratan... Ama kardeslerim, sakinin nankdorliikten; hep
iiniine iin katin Tanr1’nin!” demektedir (Beydiz, 2018: 97).

Gorsel 4. Giotto, Aziz Francesco’nun Kuglarla Konusmasi, San Francesco Yukar1 Kilise Freski, 1297.

Rénesans donemi usta sanatgilarindan Leonardo da Vinci’nin “Isa’nin Vaftizi” isimli eserinde de (Gorsel-5)
kutsal ruhu simgeleyen, Isa Peygamberin basinin lizerinde giivercin figiirii betimlenmistir. Ilgili eserde de giivercin
figiirtinlin kutsal ruhu simgeledigi sdylenebilir.

Gorsel 5. Leonardo da Vinci, Isa’nin Vaftizi.

Pre Raphaelite (On Raffacloculuk) akimmin sanatgilarina ait eserlerde de giivercin figiirii ile
karsilagilmaktadir. Bu duruma Marie Spartali Stillman’in “Agskin Habercisi” isimli eseri (Gorsel-6) ornek olarak
gosterilebilir.
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Gorsel 6. Marie Spartali Stillman, Askin Habercisi, 1885, TUYB, 81,3x 66 cm.

S6z konusu esere bakildiginda hem Raphaelite oncesi hem de Italyan Rénesans resminin etkisi
goriilmektedir. Eserde ilk olarak kadinin yiiziindeki kararli ifade dikkatleri ¢ekmektedir. Giil ve sarmagik imgeleri
sadakati sembolize etmektedir. Giivercin figiiri hakkinda ise Veniis’ii temsil ettigi soylenebilir (Hyland ve Wilson,
2017: 96).

John Everett Millais’in “Ailesinin Evindeki Mesih” adli resminde de (Gorsel-7) giivercin figiirii dikkatleri
cekmektedir. S6z konusu eserde, Isa peygamberin elinin kanadig1 ve elinden asag1 dogru diisen kan damlalarinin
ayaginin iizerine damladigi goriilmektedir. Resimde figiirlerin durusu, kullanilan objeler ve kan damlamasi gibi
konular “Carmih” sahnesini kurgulamaktadir. Figiirlerin arkasindaki duvarda bulunan merdivenin (cennete giden
yolu simgelemektedir) tizerindeki giivercinin kutsal ruhu simgeledigi soylenebilir (Yasdag, 2017: 176).

Gorsel 7. John Everett Millais, Ailesinin Evindeki Mesih, 1850, TUYB, 86,4x 139 cm.

XX. ytizyil sanat akimlarina bakildiginda ise kiibist anlayisla yaptig1 resim, seramik ve hazir malzemeden
calismalariyla taninan iinlii Ispanyol ressam Pablo Picasso’nun gerek Kiibizm dncesi gerek kiibist donemde olsun
yaptig1 pek ¢ok calismasinda da kuslarla ilgili 6geler dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin “Kiz Cocugu ve Giivercin”
isimli eserinde (Gorsel-8) giivercin figiiriinii kullandig1 goriilmektedir (Erman, 2009: 10).
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Gorsel 8. Pablo Picasso, Kiz Cocugu ve Giivercin, 1901, TUYB.

Stirrealist anlayista eserler {ireten Rene Magritte’in 1964 yilinda “Man in Bowler Hat” isimli ¢aligmasinda
da (Gorsel-9) giivercin figiirii dikkatleri ¢cekmektedir. Zira sanat¢inin eserlerinde imgeler ve nesneler genellikle 6n
plandadir. Sanat¢inin eserlerinde kullandigi tiim imgeler genellikle yalin bir halde betimlenmistir. Dolayisiyla
imgeler baglaminda belirsizlik yoktur. Eserlerinin ¢ogunda 6nemli olan, tablonun igerisinde yer almayan, imgesel
olarak betimlenmeyen olaylardir. Nitekim eserlerinde goriilene degil goriilmeyene gonderme yapmistir denilebilir
(Cetin, 2017: 294-295). Bu baglamda Rene’nin eseri simgeselligin on planda oldugu bir eserdir. Ilgili eserde goriilen
glivercin imgesi; kiiltiirel, dinsel ve sembolik bir¢ok anlama karsilik gelmektedir. Ancak sanat¢inin resim dili goz
oniine alindiginda ilgili imgeyi net olarak hangi anlamda kullandigin1 soylemek miimkiin degildir. Zira sanat¢i
imgelerin daha ¢ok kavramsal yonlerini vurgulamak istemistir.

Gorsel 9. Rene Magritte, Man in Bowler Hat, 1964, TUYB, 63,5x48 cm.
Islam minyatiirlerine bakildiginda ise Nuh tufaniyla ilgili tasvirlerde Nuh Peygamber, elinde bir giivercin ile

betimlenmistir. S6z konusu giivercin betimlemeleri tufanin bittigini miijdeleyen bir haberci anlaminda
kullanilmistir. Nakkas Kalender Pasa’nin ¢izdigi Falname minyatiirinde de (Gorsel-10) bu olay agikca
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goriilmektedir (Beydiz, 2018: 98).
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Gorsel 10. Nakkas Kalender Pasa, XVII. Yiizyil Falname Minyatiirleri-Nuh Peygamber Elinde Tufanin Bittigini Mijjdeleyen Giivercini
Tutarken, (Beydiz, 2018: 98).

Gorsel 11. Osman Hamdi, Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar, TUYB.
Giivercin figiiriiniin Tiirk resim sanatindaki yansimalarina bakildiginda ise Osman Hamdi Bey’in “Cami

Kapisinda Feraceli Kadinlar” (Gorsel-11), “Camiden Cikan Sultan I” (Gorsel-12), “Sultan Ahmet Camii Girisinde
Kadinlar” (Gorsel-13) isimli eserlerinde giivercin figiirii ile karsilasilmaktadir.
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Gorsel 13. Osman Hamdi, Sultan Ahmet Camii Girisinde Kadinlar, 1881, TUYB.

Giivercin figiiriiniin Cumhuriyet Donemi Tiirk resim sanatindaki yansimalarina bakildiginda da Nuri Iyem’in
“Giivercin ve Kadinlar” ve “Koylii Kadinlar ve Giivercinler” isimli eserleri (Gorsel-14, 15) ile kargilagilmaktadir.
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Gorsel 14, Nuri fyem, Giivercin ve Kadinlar, 1981, TUYB, (Alaybeyi, 2018: 64).

Sanatg1, Anadolu insaninin kdyden kente go¢iiniin yogunlastig1 donemde onlarin ¢ilelerini, ezilen kadinlarin
mazlum bakislarini, magrur duruglarini betimleyen sosyal igerikli resimler yapmistir. Ekmegini topraktan ¢ikaran
Anadolu kadinlarinin ruh hallerini betimlemeye ¢alismistir (Alaybeyi, 2018: 64).

Arastirmanin literatiir kisminda da detayli sekilde agiklandigi {izere giivercin, 6zgiirliiglin, safligin ve
temizligin simgesidir. Bu kapsamda Iyem’in, ilgili eserlerde mazlum kadinlarin resimlerini yaparken giivercin
figiirii kullanmas1 belki de kadinlarin tam olarak 6zgiir olmadiklarina gonderme yapmak igin plastik bir ifade
aracidir.
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Gorsel 15. Nuri Iyem, Koylii Kadilar ve Giivercinler, 1981, 40x56 cm., TUYB, (Giinay, 2011: 32).

Yine ¢agdas Tiirk resim sanatinin usta isimlerinden Cihat Burak’in “Nazim Hikmet’in Oliimii” isimli
eserinde de (Gorsel-16) giivercin figiirii ile kargilagilmaktadir.

S6z konusu eserin (Gérsel-16) merkezinde sairin 6liimii vardir. Oliim sokakta, parke taslarmin {izerinde
gerceklesmis, taslarin derz aralarindan kan sizmaktadir. Taglarin bir kismi sokiilmils, birer miicadeleyi
simgelemektedir. Sairin 6liimii protokoldeki yaldizli koltuklardan bazi insanlarca izlenmektedir. Sairin ¢iplak
gogsiinde cigekler agmis ve yani basinda ise yasami temsil eden beyaz giivercinler bulunmaktadir. Sairin elindeki
ak sayfa onun memleket hasretini anlatmakta ve vatanina yasadig1 topraga diiskiinliigiinii ifade etmektedir. Ugliiniin
sol tablosunda diisiince ve baski arasindaki tersine iliski anlatilmigtir. Sairin oturdugu parmaklikli pencere 6ntindeki
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saksida tek bir ¢igek vardir. Karyola, yazi masasi, kucaginda sevimli bir Van kedisini sevgiyle tutmus tiiylerini
oksamakta ayaklarinin dibinde ise 6zgirliigii temsil eden iki giizel beyaz giivercin bulunmaktadir (Alaybeyi, 2018:
79).

Gorsel 16. Cihat Burak, Nazim Hikmet’in Oliimii, 1967, TUYB.

Sonug olarak; diinya resim sanati siirecinde bir¢ok sanatginin giivercin figiiriine eserlerinde yer verdigi
gorilmektedir. Bu durumun dinsel, mitolojik, sosyo-politik vb. gibi farkli nedenleri olsa da birinci nedeni
glivercinin canli olarak ¢alisilmaya deger estetik ve organik bir form olmasidir. Ancak giivercinin insanla olan
yakinlig1 kiiltiirel imge-sembol olmasinda ana etkendir. Zira giivercin; kafasi, gagasi, boynu, yanardoner renkleri,
boyun hareketleri, govdesi, tiiyleri, kanat ve kuyrugu, kanat agiklig1 artistik olarak incelemeye yorumlamaya deger
bir kus tiriidiir (Kadir Sisginoglu ile kisisel iletigim, 25 Mart 2020).

Sonug¢

Giivercin figiiriiniin tarih 6ncesi donemlerden baslayarak giiniimiize kadar uzanan sanatsal temsil siirecleri
incelendiginde, bu figiiriin yalnizca estetik bir 6ge olmanin 6tesinde ¢ok katmanli anlamlar tagidigt goriillmektedir.
Incelenen &rnekler {izerinden giivercin imgesinin; dini, mitolojik, kiiltiirel, sembolik ve sosyo-politik baglamlarda
farkli anlamlarda kullanildig1 saptanmistir. Antik donem fresklerinden Orta ¢ag ikonografisine, Ronesans
ustalarinin kompozisyonlarindan modern ve ¢agdas sanatin anlatim bigimlerine kadar genis bir yelpazede giivercin,
kutsallik, baris, o0zgiirliikk, saflik, ruhaniyet ve direnis gibi temalarla iligkilendirilmistir. Sanat tarihsel siirecte
gilivercin figliriiniin kimi zaman inang sistemlerinin bir yansimasi, kimi zaman ise toplumsal ya da bireysel
duygularin tasiyicis1 oldugu goriilmektedir. Ozellikle Hristiyan ikonografisinde kutsal ruhun simgesi olarak yer alan
bu figiir, islam minyatiir geleneginde tufan sonras1 barisin habercisi olarak; Osmanli ve Cumhuriyet dénemi Tiirk
resminde ise ¢ogu zaman 6zgiirliik, aidiyet ve toplumsal sembollerle 6zdeslestirilmistir.

Giivercin figiiriiniin hem biyolojik 6zellikleriyle hem de kiiltiirel baglamda sahip oldugu anlamlarla
yorumlanmis olmasi, bu figiiriin sanat tarihinde siireklilik arz eden gii¢lii bir imgesel potansiyele sahip oldugunu
ortaya koymaktadir. Calisma kapsaminda ulasilan bulgular, giivercin figiiriiniin yalnizca temsili bir 6ge degil aym
zamanda sanatgilarin igsel diinyasi ve ait oldugu kiiltiirel g¢evreyle kurdugu iliskinin bir yansimasi oldugunu
gostermektedir.

Bu baglamda, resim sanatinda gilivercin imgesinin incelenmesi yalnizca estetik bir ¢oziimleme degil;
toplumlarin deger diinyalarinin, inang¢ sistemlerinin ve tarihsel birikimlerinin sanata yansimasinin analizidir.
Calismanin bu yoniiyle alana katki sundugu ve ileride yapilacak disiplinler arasi arastirmalara temel teskil
edebilecegi degerlendirilmektedir.

Yazar Notu
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Bu calisma, 2021 yilinda tamamlanmig olan “Cagdas Tiirk Resminde Giivercin Temast” baglikli
Doktora/Sanatta Yeterlik tezinden iiretilmistir.
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Ulakbilge

PIGEON IMAGE IN PAINTING ART

ABSTRACT

The dove figure has emerged as a significant image in art since the earliest periods of human history, owing to both its
physical characteristics and its rich symbolic meanings. This study examines the representations of the dove figure in the
context of painting, analyzing it through historical, cultural, religious, and aesthetic dimensions. The investigation covers
a broad chronological range, from Paleolithic cave paintings to Ancient Roman mosaics, Byzantine frescoes, religious
depictions of the Renaissance period, the Pre-Raphaelite movement, modern and contemporary art, and its reflections in
Turkish painting. In Christian iconography, the dove frequently symbolizes the Holy Spirit, while in Islamic art, it appears
as a harbinger of peace and renewal in the depictions of Noah’s Flood. In post-Renaissance European art, the dove has
been associated with themes such as love, purification, freedom, and spiritual purity. In Turkish painting, the dove figure
has been interpreted by artists as a symbolic representation of cultural identity, social values, and personal expression.
This analysis reveals that the dove image is not merely an aesthetic form but a multifaceted symbol that reflects the socio-
cultural structures, belief systems, and individual artistic expressions of its time. The research is based on the general
survey model and employs qualitative research methods and techniques. The findings suggest that the dove figure holds
significant potential to contribute to both the art historical literature and interdisciplinary image analysis studies.

Keywords:Pigeon, Image, Painting Art, Symbolism, Cultural Representation
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