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Cumhuriyet’in ildniyla birlikte Tiirk tiyatrosu hizli bir yiikselise gegmistir. Bati etkisinde gelisen Tiirk tiyatrosuna
Murathan Mungan, dramaturg olarak hizmet etmis ve hem modern tiyatroyu akademik diizeyde bilmesi hem de
halki, kiiltiiriinii yakindan tanimastyla Mezopotamya Uglemesini yazmustir. Bu oyunlarda gézlemlenen ortak
ogeler, tore kavrami ve lanet olgusu {lizerinden izlenmeye ¢alisilmistir. Lanetlemenin oyunlarda neye hizmet ettigi,
ne gibi sonuglar dogurdugu oyunlarda tespit edilmistir. Lanetlemenin men etme, insan davranislarini kontrol altina
alma islevi metinlerde gozlemlenmistir. ilk oyun olan Mahmud ile Yezida’da mezhep gatismasinda denetim unsuru
olan lanetleme, ikinci oyun olan Taziye’de kan davasimin tagiyict kolonu gibidir. Son oyun olan Geyikler ve
Lanetler’de neredeyse tiim anlati lanetleme {izerine kurulmusg ve masalsi bir atmosfer igerisinde lanetin yarattigi
korkunun boyutlart genisletilmistir. Bu incelemede lanetleme 6rnekleri ele alinmgtir.
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Giris

“Tiirk Tiyatrosu” sdylemi ge¢misi ¢cok eskilere dayanan sinir1 pek de ¢izilmemis bir ifadedir. Metin And
(2014: 8) “Tirk tiyatro tarihi” soziiyle Anadolu’ya yerlesen Tiirkiye Tirklerinin tiyatro tarihinin kastedildigini
yazar. Donemsel siniflandirma yapilacak olunursa Bati etkisinde gelisen Tiirk edebiyatinda tiyatro Tanzimat
Edebiyat: ile baglatilir. Cumhuriyet donemine kadar geleneksel Tiirk tiyatrosu, kdy seyirlik oyunlari, golge
oyunlar1 ve kukla, orta oyunu, meddah derken Bat1 etkisinde gelisen Tiirk tiyatrosuyla gelen dram, trajedi, komedi
literatiire girer. Igerikte, imgelerde eski Tiirk kiiltiirii, Orta Asya’dan getirilen izler, imparatorlugun yapisi, farkli
etnik kimliklere veya dini inanglara mensup vatandaslarin bir aradaligs; biitiin Tiirk edebiyatinda oldugu gibi Tiirk
tiyatrosunda da renk ve derinlik unsurlari sayilabilir. Orta oyununda Kavuklu ve Pisekar disinda yansitilan tipler
toplumdaki etnik gesitliligin dogru bir drnegidir. Tiyatro, hedef kitlesine yani izleyiciye tam karsisindan tutulan
ayna gibidir. Batililagsma siirecinde tiyatro; ¢agdaslasma ve halkin aydinlanmasina ciddi bir ivme kazandirmistir.
Tiirkiye’de modern tiyatronun geligimi “gdstererek anlatma” imkani, durumun somutlagtirilmasi noktasinda halka
hizli ve etkili bigimde ulagabilmeyi saglarken eglence ihtiyacini da karsilamistir. Tiyatro, Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte daha kurumsal ve akademik bir ¢ehreye biiriiniir. Osmanli imparatorlugu’ndan devralinan geleneksel yapi,
Bati’daki gelismis sistem 6rnek alinarak sekillendirilmistir. 1914°te Dariilbedayi-i Osmani kurulana kadar Naum
Tiyatrosu, Gedikpasa Tiyatrosu ve benzer kumpanyalarla varlik gosteren Batili tiyatro ig¢in profesyonel
yaklagimlara duyulan ihtiyag, Cumhuriyet devriminin tiyatroya duydugu ihtiyagla bir noktada kesigmistir.
Cumhuriyet’in getirdigi yenilikleri, degerleri tiyatroyla anlatma, halk i¢in sanat yapma egilimi yiikselise ge¢mistir.
Boylece hem Tiirk tiyatrosu gelismis hem de halkin kiiltiir seviyesi artmigtir. 1934 yilinda “Sehir Tiyatrosu” adini
alacak olan Dariilbedayi’nin basina 1927 senesinde Muhsin Ertugrul atamr (Nutku, 1983: 11)!. Miizikaller,
operetler sahnelenen 1900’lerin ikinci ¢eyreginde Dariilbedayinin i¢indeki (Muhsin Ertugrul’un kurmus oldugu)
oyuncu okulu yetmez ve 1936 yilinda Devlet Konservatuar agilir. Halk Evleri, Koy Enstitiileri biinyesinde de
gelisimine devam eden Tiirk tiyatrosunda 1949 y1l1 bir baska kirilma goriiliir. Bu tarihte Devlet Tiyatrolar: kurulur,
ylizyilin ortasindan itibaren 6zel tiyatrolar yiikselise geger. 1960 sonras1 Bertold Brecht etkisiyle epik tiyatro, 70’li
yillardan itibaren de miizikaller ve kabare tiyatrolari ilgi gdrmeye baslar. Universitelerde kurulan tiyatro boliimleri,
sahne sanatlari, dramaturji gibi bilim dallar1 sayesinde Modern Tiirk tiyatrosu bugilinkii gériiniimiine erigmistir.

Mezopotamya Uglemesi ve Lanet

1955 yilinin 21 Nisan giini diinyaya gelen Murathan Mungan, yasaminin dikkate deger bir kismim
Mardin’de geg¢irmis bir sanatgidir. Lisans ve yiiksek lisans egitimini tiyatro alaninda yapan Mungan, Ankara
Devlet tiyatrosu ve Istanbul Sehir Tiyatrosunda dramaturg olarak uzun yillar gérev yapmistir. Edebiyatin farkli
alanlarinda (radyo oyunlari da dahil) eserler veren Mungan’m ilk kitabi, Mezopotamya Uglemesinin de ilk kitabi
olan Mahmud ile Yezida’dir. Ikinci oyun Taziye, iigiincii oyun ise Geyikler ve Lanetler’ dir.

Metin And’a gore “Gelenege yaslanmak ve bu temel {izerine yeniyi kurmak, tutuculuk degildir.” (2014:
201)?. Toplumda var olana, kiiltiirel degerlere sarilmak, yeniyle harmanlayip yarina aktarmak; ele alian konularin,
icinde yasanan topraklara ait olmasi &nemlidir. Mezopotamya; Irak, Suriye’nin kuzeydogusu ve Iran’m
giineybatisina uzanan bir bolge Tiirkiye nin Glineydogu Anadolu’da Dicle-Firat nehirlerinin gectigi havza, olarak
kabul edilir. Tiirkiye’de sozii edilen topraklardan biri Mardin sehridir. Antik ¢aglardan beri ¢ok sayida uygarligin
(Stmer, Akad, Asur, Pers, Roma, Bizans, Artuklu, Emevi, Abbasi, Selcuklu, Osmanli’nin) yasadigi Mardin
“Medeniyetler Sehri” olarak anilmaktadir. Bu kadar “yasanan” topraklarda gelisen kolektif bilingdis1 ve kiiltiir
ogeleri olumlu ya da olumsuz ¢ok sayida duyguyu da beraberinde getirmektedir. Mezopotamya iiglemesinde tam
da bu deneyimlerin yansimalar1 oyunlastirilir. Mezhep catigmalarinin, inanislarin, tarih boyunca yasanan acilarin
ve biriken kederlerin “lanet, beddua, ah, kargis” kavramlarina doniistiigii tespiti lizerinden, seg¢ilen oyunlarda lanet
kavramu tizerinde durulacaktir.

Tiirkgedeki en eski kaynaklardan biri olan Divan u Liigati’t-Tiirk’te “kargis” kelimesi ile karsilagilir. Lanet,
ilenme anlamina gelen kargis icin “Tengri kargist aning tize” ciimlesiyle 6rneklenmistir (DLT, 1.C: 461). Tiirk Dil
Kurumu sézliigiinde “kargis” beddua, alkis karsit1 olarak agiklanirken “lanet” kelimesi Tanri’nin merhametinden
yoksun olma seklinde karsilik bulur (sozluk.gov.tr). Tiirkiye Tiirk¢esinde kargis anlaminda lanet, ah ve beddua
kelimelerinin kullanimi yaygindir. Dastan’in (2019: 4) aktardigina gére Arapga kokenli lanet kelimesi Allah’in
rahmetinden mahrum olmay1 temsil ederken Kur’an-1 Kerim’de 41 kere isim ve fiil tiirevleriyle kullanilmaktadir
ki eski Arap toplumunun sosyal yapist olan kabile anlayisinda aforoz edilen kisiler lanetlenmis sayilmaktadir.
Akalm (1990: 61) alkis ve kargislarin Tanr1’ya seslenme edebiyati oldugunu ve temel degerlerinin dinsel kiiltiir

! Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosuna Muhsin Ertugrul’un sagladigi katki ¢ok biiyiiktiir. 1924°te tiyatro Adabi kurallarim yaymlamak gibi ¢ok
temel cabalarin 6tesinde Bolge tiyatrolarinin kurulmasinda biiyiik rol oynamistir. Bu sayede tiyatronun Anadolu’ya yayilmasinin 6nii agilmistir.
Mubhsin Ertugrul’un ardindan Haldun Taner, tiyatronun akademik gelisimine destek veren dnemli isimlerden biridir. Cok yiizeysel ve genel
kalan bu bilgilerin disinda elbette Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosuna emek veren onlarca saygideger isim bulunur. Mesrutiyet doneminde
(devrin sartlar1 goz oniinde tutularak sdylenebilir ki) sahneye ¢ikma cesareti gosteren Afife Jale’den sonra 1923 yilindan itibaren Ankara
Hiikumetinin ve basta Atatiirk’{in destegiyle, tiyatroya emek ve goniil veren sanatgilarin ¢abalariyla Miisliiman Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasi
onemli bir gelismedir. Bir asir igerisinde, bahsedilen bu durumlar diisiiniildtigiinde Tiirk tiyatrosunun geldigi nokta takdire degmektedir.

2 And, geleneksel Tiirk tiyatrosunu yeniden diriltmeye, cagcillagtirmaya galigmayi dogru bulmaz. Onlarin bir kiiltiir degeri olarak korunmast
gereginden bahseder. Buradaki alint1 igerik baglaminda yorumlanmustir.
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¢evresi tarafindan belirlendigini sdyler. “Lanet” konusunda en kapsamli ¢aligmalardan biri de Emine Giirsoy
Naskali’nin Lanet Kitabr’dir. Kitabin ilk paragrafi konunun ne kadar ¢arpict oldugunu ortaya koyar: “Lanetler
kiiltiirlerin galeyanlaridir. Bir reddiyedir. Teskin edilemeyen 6fke ve nefretin ifadesidir. Affetmediklerimize
sOylenen son sdzdiir.” (2009: 1). insanlar var oluslarindan bu yana, gii¢ yetiremedikleri kisi ve durumlar karsisinda
ilahi bir yardim isteme egilimi igerisinde olmustur. Cezai yaptirimlarin yetersizligi, hata olarak kabul edilen
davranislarin kisinin yanina kar kalmasi korkusuyla evrene bir cezalandirma talebi salan insani silah1 sézler
olmaktadir. Ustiin bir giiciin 6fkesini, yaraticinin gazabini suglu olduguna inanilan kisiye yéneltmeyi amaglayan
lanet okuma (kargis, ah etme, ilenme, kargislama, beddua etme) ¢ok farkli sebeplere dayanabilir. Ancak hemen
hepsinde temel motivasyon ‘“cezalandirma istegi”dir. Caydirict bir tedbirdir lanet okuma ve yarattigi korku
davranigin 6niinii kesmeyi hedeflemektedir. Dede Korkut kitabinda alkig 6rnegi ¢ok olmakla birlikte kargiglamanin
farkli sekillerini gormek miimkiindiir (Ergin, 1997). Cocuk sahibi olamayan kisilerin Tanr1 tarafindan lanetlendigi
inancinin yarattig1 ¢atigma Dirse Han Oglu Boga¢ Han’da goriiliitken Kam Biire’nin Oglu Bams1 Beyrek
hikayesinde de kargislanmanin farkli ¢esitlerine rastlanmaktadir.

Murathan Mungan’in tiyatro oyunlari olan Mezopotamya iiglemesi, yazarin yasadigi topraklarda hala
varhig1 hissedilebilen, dile izlerini birakmus tabulardan ve inanislardan dogar. insanlarin yazdig toreler yine ayni
insanlarin sonunu getirmektedir. ilk oyunda Yezid’e lanet okunmasi, mezhep kavgasina doniigen Hz. Hiiseyin’in
oOldiiriilmesi, Harre Savasi ve Mekke muhasarasi® ile iligkilendirilen diismanlik, oyunda ¢atismanmn temel
kaynagim olusturur. ikinci oyunda kan davasi, iigiincii oyunda ise torelere karsi gelme, hamile bir geyigi avlama
sonucunda ortaya ¢ikan lanetler anlatilacaktir.

Mahmud ile Yezida Oyununda Lanetleme

Mezopotamya {iglemesinin ilk ayag1 olan Mahmud ile Yezida (1980°de yazilmistir), Miisliman ve Yezidi
koyliiler arasindaki diismanliga dayanan bir anlatidir. Mahmud, Miisliiman bir gengtir ve Yezidi kiz1 Yezida ile
birbirlerine asik olurlar. Toreler bu agki imkansiz hatta lanetli kilarken alt metinde de toprak reformuna kars1 gelen
agalik sistemi, bataklik kurutup piring tarlasi yapma girisimleriyle devlet-kdylii-aga ticgeni anlatilir.
Gorililmektedir ki gili¢ odaklarinin ¢ikarina ters diisen uygulamalar i¢in hep bir yaptirnm vardir. Yezidi ve
Miisliiman koyler arasinda da toreler, yasaklar, lanetlemeler diismanlig1 canli tutmaya yaramaktadir. Bir tarafin
giicii karsisinda, onu zayiflatma tehlikesi olugturduguna inanilan ne varsa yok edilmek istenir. Onlarca y1l boyunca
iki taraf da kayiplar vermis, ¢ok kan akmistir. Mahmud, Yezida i¢in kirk giin boyunca gegilmesi imkansiz goriilen
irmag1 ylizerek gegmis ve bulustuklart dilek agacinin altinda bu kirk giin boyunca Yezida’nin sagina bir orgii
yapmustir. Hayalleri o’dur ki evlendikleri gece bu orgiileri Mahmud agacak ve sevenler kavusmus olacaktir. Oysa
onlerinde ¢ok bilyilik engeller vardir. Miisliiman kdyliilerin eglencelerinde bile “Yezidi Taglama” oyunu vardir.
Yerzidi taglamay1 seytan taglamayla es tutarlar. Yezidiler de Miisliimanlar tarafindan kagirilmis bir kizi (kizin bir
pay1 olmasa da) oldiirecek kadar katidirlar diismanlikta. Clinkii “Eski kdy baskinlarinda biitlin dedeleri kesilmistir,
biitiin atalar1 diri diri gdmiilmiistiir.” (2011: 38). Burada lanetleme “men etme” yoludur. Iki taraf da digerini lanetli
ilan ettigi siirece bir araya gelmek, diismanligin sona ermesi s6z konusu olmayacaktir. “Lanetli sevda” dedikleri
iligkilerini “bin yillik nefret” karsisinda yasamaya ¢alisan gengler, sonlarinin 6liim olacagini da tahmin ederler.
Torelerin dayattiklart karsisinda onlar da kendi sevda torelerini yazmistir. Torenin ¢ignenmesinin, sonucunda bir
lanete ugrama korkusu, insanlarin davraniglarini yonetir. Mahmud ve Yezida’nin agklarindan vazgegmemek igin,
kararliliklarini bu sekilde ifade etmeleri, 6grenilmis bir tutumdur. Aganin s6ziiniin Allah keldmina es tutuldugu
toplulukta Mahmud, baska bir aganin kiziyla evlendirilme kararina (kendi sevda toresine uymak adina) karsi
¢iktiginda agabeyi ona lanet okur: “Ulan lanet olas1 gevvat! Kiz degilsen ki, bagina vura vura verek seni, sagini
yerde siiriiyerek gelin edek.” (Mungan, 2011: 57). Mahmud’un bir aga kizin1 reddetmesini Allah’in da
bagislamayacagini, iflah etmeyecegini, ondurmayacagini sdyleyerek onu istedikleri gibi davranmaya zorlarlar. Iki
taraf i¢in de caydirmanin en yaygin sekli lanetlenme korkusu salmaktir. Bir Yezidi ile bir Miisliiman’in bir araya
gelmesinin, kiz alip vermelerinin 6niinii keserler. Su ifadeler bunun ¢gok agik bir kanitidir: “- Hasa, almazlar. Bir
Yezidi eri, erkekligine yedi kat ¢aput baglayip, bir Miisliiman kizinin koynuna girse bile, erkekligi lanetlenmis
sayilir. Ve en biiyiik giinahi islemis sayilir.” (Mungan, 2011: 61).

Siirdiiriilen nefrette bogulan insanlar, yasadiklar1 ve aslinda kendi yarattiklari olumsuz durumlari
lanetlenme olarak yorumlarlar. Insanlarin dogaya verdigi zararlarin sonuglari da, kdydeki koku da, analarin
ogullartyla ve agalarin kdoyliilerle olan iliskileri de lanetlenmislikle agiklanir. Abid Emmi adli bir kdyliiniin
yakinmalar1 “her seye lanet yagdirma” olarak elestirilirken aslinda o; sdyledikleri yasananlari, donemin
panoramasini ortaya koyar:

Laneti ben yagdirmirem. Lanet size gokten geliy. Bu koku sizin kokunuzdur. Ve sanki hepimiz
mezarimizda ¢iirimekteyiz. Tarlalar ¢iirimektedir. Topragin {istii ¢atlamis, ¢atal catal her sey
susuz, kuraktir. Yol yoldur. Yiireklerimizin {istii ¢atlamistir. Sevgiyi, sevday1 yiireklerimizden
ugurlamisizdir. Evlat, anay1, babay: sevmez; koylii, agayi, atay1. Kimse kimseyi sevmez. Bu
nasil istir kurban? Degilse ben bunamisem, olana bitene akil yetiremirem? (Mungan, 2011: 70)

* Ayrintil bilgi i¢in bkz. Giirsoy Naskali, Emine (2009). Lanet Kitab: iginde “Ehl-i Siinnet Alimlerine Gére Emevi Halifesi Yazid b.
Muaviye’ye Lanet Okumast Meselesi”. Istanbul: Kitabevi.
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Miisliiman Havvas Aga, bir tarla agmak i¢in Yezidi kOyliniin sinirindaki batakligi kurutmak amaciyla
Yezidilerin inancini kullanarak onlara bir oyun oynar, kdyii ¢embere alir ve hepsini hapseder. Yezidi inancinda
¢emberi ¢izen kisi silmedik¢e iginden kimse ¢ikamaz ve igindeki kisilere kimse dokunamaz. Bu kumpas
Yezidilerin kinini tetikler. Yakalanan (kumpasta hi¢bir payr olmayan) Mahmud, Yezidiler tarafindan kendi
koylerinde yakalanip eli kesilir ve 6ldiiriiliir. Annesi onun 6liim haberini almadan 6nce Mahmud igin “Onlarin
gazabina gelmeye. Mahmud’un bedeni onca laneti kaldirmaz. Mahmud bir dag olsa bile kaldirmaz.” (Mungan,
2011: 73) diyerek korkularini yine lanet iizerinden somutlastirir. Ofkelendiginde etrafindakilere ... laneti {izerine
yagsin” diye beddua eder. Mahmud’un akibeti ortaya ¢iktiktan sonra Yezida da kendi 6liim ritiielini kurar. Kendi
kendini daire i¢ine alir. Annesinin ve etrafindaki ulularin yalvarmalarini duymazdan gelir. Her giin sa¢indan bir
orgii acarak kirk giinii tamamlamaya niyetlidir. Bu siiregte agabeyleri ve babasinin tek diisiindiigi namuslarina
leke siiriildiigiidiir. Erkek kardesleri ¢cemberden ¢ikmasini isterler; ¢linkii Yezida’y1 dldiirmezlerse namuslarini
temizleyemeyeceklerdir ve bu da bir lanet getirecektir. Yezida’nin annesi “nalet 6lim dairesi” diyerek “lanet”
kelimesinin halk agzinda doniismiis bir hélini kullanir. Yezidi kadinlar ise Yezida’nin babasi Miro Aga’nin
katiligin1 “Yezida’y1 Dilek agacinin dibinde lanete terk etmistir” seklinde yorumlarlar. Eysan Ana (Mahmud’un
annesi) ve Rasa Ana (Yezida’nin annesi) diismanligin bitmesi, dliimlerin durdurulmasi, kimsenin zarar gérmemesi
icin ¢alisan ornek figiirlerdir. Koyliiler batakligi kurutmak i¢in dogaya zararl faaliyetlerde bulunurlar ve bununla
baglantil olarak Dilek agac1 da kurur. Son sa¢ drgiisiinii ¢ozdiigii kirkiner giin Yezida oliir. insan davramslarinin
kotii sonuglari “lanet” olarak goriiliir. Halbuki bunlar son derece dngdriilebilir durumlardir. Bu oyunda lanet, cezai
yaptirim unsuru olarak insanlar1 kontrol etmekte kullanilan bir kavram olmustur. Oyunun sonunda tiim sahne
Yezida’nin kefeniyle kaplanir. Oliim insan eliyle gelir, en biiyiik lanet budur.

Taziye Oyununda Lanetleme
Ikinci oyun Taziye (1980-1981°de yazilmistir). Taziye bassagligi demektir. Bu oyunda lanet denen her sey

kan davas yiiziinden gekilen acilardir. Iki diigman aile vardir. Ilk oyunda mezhep savagina dénen diismanlik bu
sefer iki aile arasinda yasanir. Serho, Kara Hiiso’yu 6ldiirmiistiir. Onun intikamin1 almak i¢in oglu Bedirhan, Serho
Aga’nin kizi Fasla’yl, damadi 6ldiirerek diigliniinden kagirmustir. Esas amag¢ Fasla’yi kiigiik diisiirmek ve
namusunu kirletmektir; fakat Bedirthan ve Fasla birbirini sever, aralarindaki iliskiyi mutlu bir evlilige
doniistiirtirler. Bir de Heja adinda ogullar1 olur. Kendileri digindaki herkes bu evlilige ve onlara karsidir.
Bedirhan’in koyiindeki herkes, basta annesi Kevsa, siirekli lanet okur, kara biiyiiler yapar, Fasla’nin yok olmasi
icin dualar eder. Oglunun Fasla’y1 sevmesini, o kadinin laneti olarak goéren Kevsa Ana bu evliligi tamamen bir
lanetin tutmasi olarak goriir: “Rahmi kurusun diye Fasla Kadinin dokuz ay, dokuz irmak kuruttum.” (Mungan,
2007:15) der. Bu oyunda da kuruyan bir dilek agaci vardir. Annesinin sdzleri ve nefreti, Bedirhan’in her gece
gordiigii korku dolu riiyalarla, karabasanlartyla birlesir. Oyun boyunca diissel imgeler ve kefen hep sahnededir.
Kefen Heja’nin besigine de doner, seccade olarak da kullanilir, 6rtii de olur. Kefen laneti temsil eder. Olacaklar
oyunun basinda gosterilmistir. Biitiin evler taziye evidir. Her zaman yas1 tutulan, can korkusuyla yasayan biri
vardir. Ote yandan kéyliiler ise ihtiya¢ duyarken makinelesme yiiziinden insan giiciine duyulan ihtiya¢ azalmstir.
Toprak sahipleri makine kullanarak kar etmek isterken koyliller magdur olur. Bedirhan’in aktardigir ve
kabuslarinda canlandig1 kadariyla kuraklik ve makinelesme gibi toplumsal gergeklikler de “lanetli glinler”in bir
parcasidir. Bedirhan, oglu Heja’ya iginde bulunduklar1 zorluklari, agaligin getirdiklerini, annesinin durumunu
anlatir. Bedirhan 6liimii ensesinde hissederek yagsamaktadir. Oglu ve karisi i¢in endiselidir. Kevsa Ana ise yillar
boyu bitmeyen nefretini dillendirmeye devam eder:

KEVSA ANA - Bu topraklar lanetlidir. Asiretlerin diismanlig, toreler, kan giitmeler bahane...

Yiizli bir mezar tagma benzeyen bir ermis sdylemis idi bunu bana; Ben daha Bedirhan’a

hamileyken. Bir yatira yiiz siirmeye gitmis idim. Diisiimde bir at 6liisii gormiis idim.

BASAGITCI — Mealini ¢6zmiislerdi Kevsa Ana?

KI?VSA ANA — At oliisii, er oliisti demisler idi.

AGLAYICI KADINLAR — Atlar... Erkekler... Tiifekliler... Tiifegin ve de nobetin basinda

Oliimii zikredenler... (Mungan, 2007: 37).

Kevsa Ana; Fasla’ya, onun eve geldigi giine, kanli ¢arsafina, kanli kizligina, akittigini sdyledigi zehire, ak
carsafin kara mustusuna, her seye lanet eder oyun boyunca.

Bir gece Bedirhan, Fasla’nin ii¢ erkek kardesinin eve gizlice girmesiyle 6ldiiriiliir. Buradaki génderme de
onemlidir. Serho Aga’nin {i¢ oglu sdyle siralanir: en biiyiigii sabir, ortancasi 6fke, en geng ve en giizel olan en
kiigiikleriyse 6liim. Bu iiglii, kan davasinin bitmemesi igin gereken temel kavramlari sembolize eder. Bir yandan
Fasla hakkinda soylentiler, dedikodular ¢esitlidir. Zaten ondan nefret eden insanlar, Bedirhan’in 6liimiiniin
miisebbibi olarak Fasla’y1 yargilarlar. Onlara kapiyr Fasla’nmin agtigi, kocasmin &ldiiriilmesine yardim ettigi
diisiiniiliir. Kurulan mahkemede Fasla kendini savunmaz, o da 6ldiiriilmek ister ki kocas1 Bedirhan’a 6biir diinyada
kavugsun: “Aklimla ve kalbimle bir su¢a bulasmamisam ben. Lakin su¢um disi olmaktir. Kanli bir diigliniin
gerdegine bulanmus, lanetli bir gelin olmaktir.” (Mungan, 2007: 48-49). Yasanan topraklarda, toreler karsisinda
kadin ve gocuk olmanin zorlugu da bu drnekte somutlanmaktadir. Mahkemenin hiikmiine gore Fasla’y1 oglu Heja
oldiirecektir. Karar1 uygulamak zorunda olan Heja’y1 Fesla ikna eder ve yiireklendirir. Heja anne katili olmak
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istemez ve annesinin su¢suz oldugunu da bilir. On bes yasint bile doldurmamis bir ¢ocugun bu suga
stiriiklenmesinin lanetle agiklanmasi sadece o kavramin arkasina saklanma ¢abasidir. Fasla; toreyi kabullenmistir:
“Insan demek tore demektir Heja. Sadece bu bozkir degil, aha su bozkira yaban duran makinalarin geldigi gavur
elleri bile kendince bir tdreye sahaptir. Tore demekse dlmek, 6ldiirmektir. Ha usul usul, ha bir gz kirpiminda. ..
Sana diisen beni vurmaktir ogul.” (Mungan, 2007: 55). Annesinin helalligini alan Heja hi¢ istemeyerek de olsa
onu oldiirtir. Fakat yikanip duast okunduktan sonra ne agitgt kadinlart ne de bir bagkasini annesinin naasina
yaklastirmaz. Yan yana yatan babasi ve annesi kargisinda sanrilar ig¢inde kendinden geger ve oyun cehennem
gondermesinden sonra biter.

Taziye oyunundaki iki diigman ailenin yagadiklari lanet olarak yorumlansa da olan tek sey, giittiikleri kan
davasinin sonuglaridir. Toreler karsisinda insan hayatinin bir kiymeti yoktur ve isin tuhafi bunu siirdiiren yine
insanlardir. insanlara en biiyiik zarar1 verenler, en sevdikleridir. Ve kagirilmis bir kadin iizerinden onun ailesini
cezalandirmak, utandirmak isteyen ve magdur kadinin sonunun gelmesini dileyen bir baska kadindir. Burada lanet;
sevenlerin cezalandirilmasi, sugsuz kisilerin nefret gazabina ugramasi, her yerin taziye alani olmasidir.

Geyikler ve Lanetler Oyununda Lanetleme

Uglemenin son kitab1 olan Geyikler ve Lanetler diger iki oyundan daha uzundur ve daha farkli bir boyutta
gecer. Ondeyiste sahneye ¢ikan, elinde uzun bir cubuk bulunan anlatict mekanin, zamanin ve kisilerin gergekligini
kirarak siirsel bir soylemle oyunu sunar. Geyikler ve lanetler kaldirildiginda geriye sadece hayatin kaldigini séyler;
fakat pesi sira hayatin da gergekligini sorgular. Sunusun ilerleyen ifadelerinden anlagilir ki bir kavmin dort kusagi
sahnelenecektir. Heniiz yirmi yasina gelmeden, babasina kars1 gelerek kavmi ikiye bolen Hazer Bey, gaibe gidip
geldigi sdylenen karis1 Kureysa, ogul Mustafa ve karisi Cudana sahnededir. Mustafa ve Cudana’nin ogullar1 Kasim
ile Nasir farkli zamanlarda ayni kadinla, Stiveyda’yla evlenirler®. Stiveyda ile Kasim’m oglu Bakir; Nasir’in oglu
Sidar’dir. Oyunda cinlerin oldugu da sdylenir ve “bir varmig bir yokmus” demek yerine yikicilarin yiiz yilda zor
yiktiklari, esi benzeri olmayan, geyikten ve lanetten bir kasrda gegtigini bildirir anlatici:

Bir zamanlar sarkin simal tarafinda, ¢ok biiyiik bir kasr var imis Diyeceksiniz ki sark neresi?
simal neresi? nerenin sarki1? Nerenin simali? Diyelim ki her yerin sarki, her yerin gsimali olsun.
Her yere ayn1 uzaklikta bir yer olsun... Olamaz m1? Neden olmasin? Diinya {izerinde kendimizi
nereye yerlestirdigimize bagl bir sey degil midir bu? Hem ¢ok fazla garba giden, sonunda sarka
cikar diye buyrulmustur. Malumunuzdur. S6ziin kisasi nereye gideceksek, diinyanin yuvarlak
oldugunu unutmadan gidelim. (Mungan, 2000: 13)

Oyuna gegmeden once Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde geyigin dnemli bir yeri oldugunu hatirlamak gerekir.
Anadolu’da ve Ortaasya’da halk anlatilarinda, destanlarda, rivayetlerde av hayvani ya da yol gosterici olarak
siklikla kullanilmistir. Mustafa’nin ilk avinda gordiigii geyige asik olmasi, efsuncularin yardimiyla geyigin
Cudana’ya yani geng bir kadina dondiiriilmesi lanetlerden birini baslatir. Ilk gecelerinde geyik gozleri olan, dilsiz
Cudana dilini Mustafa’dan alir: “Mustafa Bey, Cudana’y1 kendi diline hapsetti / Bilemedi bu dilin lanetine
ugrayacagini, bilemezdi.” (Mungan, 2000: 52). Zaten Mustafa’nin bir geyige asik olmasi da bagka bir lanetin
sonucuna ya da Kureys’in hamileliginde bunalimda olmasina yorulur. Ilk lanet, Hazer Bey’in hamile bir geyigi
avlamasiyla baglar. Avcilikta hamile bir hayvanin avlanmamasi herkesge bilinen bir kuraldir. Genel kabullere gore,
tiirli ne olursa olsun hamile canlilara (avci bile olsa) i¢inde bir can daha tasidig1 icin daha hassas yaklasilmasi
beklenmektedir. O giinden sonra yurtlar1 da ele gegirilen geyikler Kureysa ve Hazer Bey’in pesine diiser. Onceleri
¢ocuk sahibi olamamalarimi bdyle agikliyordu Kureysa: “Beni korkutan zaman degil, lanettir. O geyik yiiklitydi.
Onun giinahint ¢ekmekteyiz. Yavrusu, yavrusu vard: karninda. Kosamriyordu. Yiikliiydii. Onun ahma kilitlendi
kasiklarim.” (Mungan, 2000: 57). Toreye gore erkeklerin ilk avinda dokiilen kan bir sisede, evde saklanir. Eger ki
o topraklardan go¢ edilecekse o ilk kan topraga gomiiliir ki zehri toprakta kalsin, lanet izlerini siirmesin. Tore
dense de yaptiklar1 kan dokme merasiminin dogru olmadigini bilirler aslinda. Hazer Bey babasina karsi gelerek,
agiret disindan biriyle evlenerek, gécer yasamdan konar yasama gegerek ve hamile bir geyigi avlayarak torelerini
bozmustur. Basta gercekiistii 6zellikleriyle betimlenen kasri da Hazer Bey, Kureysa’nin korkulari iizerine
yaptirmigtir. Hazer Bey bu kasrda da babasinin hayaletinden ve cinlerden kagamayacaktir. Babasimin hayaleti
sahnede belirir ve su tirad1 soyler:

Kavmi ikiye bdldiin ogul
Babana bagkaldirdin
Kendine ayr1 bir yol ¢izdin
Dar zamanimda

Ogulsuz biraktin beni
Lanetim seninledir.

Ahim seninledir

4 Kasim yedi yil boyunca ¢dlden dénmeyince 6ldiigiine inanan Cudana, térelerin geregini yerine getirerek Kasim’in karist Stiveyda ile
Nasir’1 evlendirmistir.

5 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Sayin Alsan, Senay ve Akin, Sinem. “Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Geyik Sembolizmi”. Ulakbilge, 45 (2020 Subat): s.
215-226.
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Ogullarn yiiz ¢evirsin senden
Ogul babalarin ogul hayr1 gérmesin
Konan suyun kondugu yerde gogsiin, ¢iiriisiin. (Mungan, 2000:63).

Hazer Bey’in babasimin hayaleti tekrar sahneye ¢ikip bu ve benzer lanetleri ¢ok kez sdyleyecektir. Bu
lanetlemelerin golgesinde, ¢ocuksuzluktan ve geyiklerden gelecek lanetin korkusundan bikan Kureysa 6lmek
arzusuyla evde saklanan geyik kanini iger. Bu bir efsun olur ve Kureysa hamile kalir. Mustafa, Hazer Bey ve onun
babasinin hayaleti arasinda gelecekle ilgili kehanetler konusulur. Kureysa’nin ilk kandan hamile kaldig ise bir sir
olarak kalacaktir. Hazer Bey’in geyiklere verdigi zarar, onlar1 yurtlarindan edip oraya kendi kavmini yerlestirmesi
laneti katmerlemistir. Yillar sonra Cudana ve Mustafa’nin da ¢ocugu olmayimca Kureys, Cudana’y1 bir falciya
gotiiriir. Bu sirada Kureys 6liir, Hazer Bey de bagka bir sahnede 6liim dosegindeyken can veremedigi i¢in oglundan
yardim ister. Ustiindeki lanet yiiziinden can veremedigini diisiinen Hazer Bey, oglundan kendisini zehirlemesini
ister. Mustafa, babasinin aci ¢ekmesine ve 1srarina dayanamayip ona zehir gonderir. Bu da baba katili olmakla
yeni bir lanete kap1 aralayacaktir. Cudana, Insan Basli Yilan’dan kendi gergegini grenir. Ogul sahibi olabilmesi
icin gozlerinden vaz gegmesi gerekecektir. Iki goziine karsilik iki ogul miijdeler Yilan. Efsuncularin biiyiisiiyle
Cudana hamile kalir. Sag goziine karsilik Kasim, sol goziine karsilik da Nasir bahsedilir. Yazgiyr degistirmenin
laneti bu sefer de Mustafa’nin Cudana’ya olan sevgisinin bitmesiyle gerceklesir. Mustafa, Cudana’nin gozlerine
asiktir, onlart kaybedince ask da biter. Ancak Cudana bu durumu kabullenmez, dokuz kez lanet okur:

Birinci Lanet

Diinyanin gecesi baslad1 gézlerimde
Ey kalbim buzdag: kes

biitlin diinyaya kars1

biitlin mevsimlere

kapand1 yiiregimdeki biitiin kapilar
bir tek kinin ve intikamin atesi
sinsice yansin bu sessiz, bu kayitsiz
buzdaginin iginde

bir zamanlar gézbebeklerimde

yanan, tutusan alevler

lanetimin bagini beklesinler

buzun karanligina saklandiklar1 yerde
lanet! dilimin duas1

lanet! kalbimin yemini

lanet! karanligimin siiri

lanetlerim climlenizin iizerine olsun! (Mungan, 2000:119).

Ikinci Lanet

Katilmis tagin direnci

en biiytiik lav zamanlarindan
dua yagmurlar1

en uzun kurakliklardan

firtina sonrasinin bosluga

asili kaldig1 havada

Tuz ve Kiil

Can ve Tilsim

kelimelerin ugurumunda

sis ve yalan

gogstimden sagdigim zehir
lanetimle emzirdim ikizlerimi
lanetim siirsiin izini

catallandi kendi izim

kendimi tekrar ederek bulabilirim belki
ii¢ bes yedi dokuz

ii¢ bes yedi dokuz

ey yazgmnin goriinmeyen giigleri
ey dua, ey kiifiir, ey siir

ii¢ bes yedi dokuz

ii¢ bes yedi dokuz

lanetlerimi ancak bir kurban dindirebilir (Mungan, 2000:120).

Ucgiincii Lanet

Esen riizgara cevap vermez dargin goller
Sahipsiz riizgar bir tek yaprag: kimildatamaz
kirik ¢anaklarla dagild:
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falina diistiigiim sular

hem erim, hem Bey’im

hem kanlim, hem kocam

lanetim seninledir artik

Ey Mustafa Bey!

acikken gozlerim kordiim kendi gercegime
simdiyse

bir alic1 kusun, bagka bir kusa

bir yirtict hayvanin, bagka bir hayvana

bir kadinin, bir erkege

duyabilecegi ne kadar kin,

ne kadar 6fke, ne kadar 6¢

ne kadar intikam varsa

hepsini tagiyorum yiiregimde

dagdi, keyydi, gozdii... mil

dindi falim, bosa ¢1kt1 remil (Mungan, 2000: 121).

Dordiincti Lanet

Saklanin karanlik diisiincelerim
Saklanin ruhumun karanliklarina

Beni bile tirkiitiiyor, korkutuyor

icimde kabaran su nefret denizi

bu deniz yiikselip yiikselip bogmadan beni
lanetlerime kurban verin

ya Mustafa'y1

ya ikizleri

gozlerime inen kanli perde

kin iniyor yiiregime

Ey Mustafa Bey!

Ey Mustafa Bey!

kinim dinimdir artik

intikamim imanim

lanetim yazgindir artik

lanetimle kahrolacaksin

kinim dinimdir

intikamim imanim (Mungan, 2000:122).

Besinci Lanet

Diinya kurulal beri

ne kadar kudreti olmussa kelimelerin
ne kadar tilsimi, efsunu olmussa
hepsinin kara giiciine sahip olsun

bir ejderhanin kanli agzindan ¢ikan
su atesten dilim

su atesten kelimelerim

Ociinii alsin

oyulmus gozlerimin boslugunda
kaybolup giden her seyin

ey simli 151811 tenimde duydugum
yiiziinii bir daha géremedigim ay!
g0blgesi tenime vurulan muska
yazginin karanlik ¢ekimi

kelimelerin derin ugurumu
kurbanimu isterim sizden!

bana bir kurban verin! (Mungan, 2000:123)

Altmcer Lanet

Saklanin karanlik diisiincelerim
Saklanin ruhumun karanliklarina
Lanetlerim diri tutun beni
Lanetlerim diri tutun

efsunla siirgiin edilmis bedenimi
her yanim, her yerim

clirliyiip gitse

topraga, suya havaya karigsa bile
lanet okumak i¢in dipdiri kalsin dilim
kurbanimu isterim
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kurbanimu isterim

kurbanimu isterim

Ey Mustafa Bey! Ey Mustafa Bey!

gozlerim ¢ol, kalbim nefret kuyusu
dudaklarim agzima tiikiirdiigiin dilden miras
upuzun ahlarla, lanetlerle dolu

ey dua, ey kiifiir, ey siir

lanet! lanet! lanettir

agzimda kavrulan dil (Mungan, 2000: 124).

Yedinci Lanet

ugruna 6ldiirdiiglim gozlerimin

elinden olsun dliimiin

sonsuzlugun lanetine ugra

oldiikten sonra bile kapanmasin gézlerin
umutsuzlugun karanlik ¢ukurunda
Oliimiin karanligryla gor diinyay1

en kanli vahsetten

en ince zulme varana dek

sahidi olmadign hicbir eza kalmasin
wragindaki felaketler bile

ayan olsun gozlerinin dniinde
hayallerinse gérmediklerinin kahini olsun
unutma hicbir seyi

her seyi simdi gibi hatirla

hafizanin kudreti bedbahtligin olsun
gelecegi gor, felaketi sez

gozlerindeki kehanet mutsuzlugun olsun
ciplak yara gibi kal

hicbir aciya aligma

hicbir zulmii kaniksama

her seyi tekrar ve tekrar gor yeniden
gormek cehennemin olsun (Mungan, 2000: 125).

Sekizinci Lanet

Siirgiin edildi tenim

Kocamin bedeninden

Kocamin yiireginden siirgiin edildim
kurumus nehir yataklar1 kald1 gézlerimde
kurumus zehir yataklari

Ey Mustafa Bey! Ey Mustafa Bey!
bekliyor yazginin yolunu kesmeye

pusu kuran lanetlerim

tizerinde dumanu tiiten hanger

duruyor ortasinda iki kardesin

lanet, dua, kiifiir, siir

kinim dinimdir

intikamim imanim

ii¢ bes yedi dokuz

dag keyy g6z mil

kurban ister

hem ormandan hem kocamdan

siirgiin edilen

icimdeki hayvanim (Mungan, 2000: 126).

Dokuzuncu Lanet

soyunun ugradig biitiin felaketlere

yas tutacak kadar uzun olsun émriin
insan kalbinin biitiin afetlerini yasayasin
sonsuza dek uyku haram olsun nankor gozlerine
dostlarinin ihaneti, sevdiklerinin nefreti
arkadaglarimin kallegligi

hayatinin zenginligi olsun

arafta kalsin ruhun ve bedenin

Olimiin kuytusunda kalmis golgeni
yerylizliniin ve gokyliiziiniin

biitiin kotiiliikleri kusatsin

807



Giilgin Tugba Nurdan. Mezopotamya Uclemesi Oyunlarinda Lanetleme”. ulakbilge, 97 (2025/4): s. 800-809. doi: 10.7816/ulakbilge-13-97-01

o kadar uzun yasa

o kadar uzun yasa ki

gormedigin ziilum, ¢ekmedigin kahir
duymadigin ac1, ugramadigin bela kalmasin

o kadar uzun yasa

o kadar uzun yasa ki

yiiregin duyabilecegi biitiin acilar

g0zlin gorebilecegi biitiin zuliimleri

aklin hayal edecegi biitiin iskenceleri
duyasin, goresin, bilesin!

o kadar uzun yasa

o kadar uzun yasa ki

biitlin sevdiklerinin 6liimlerini gorsiin gozlerin
biitlin yakinlarinin yikimlarina yansim yiiregin
o kadar uzun yasa

o kadar uzun yasa ki

Oliim senin i¢in en bilylik mutluluk olsun

o kadar uzun yasa ki

o kadar! (Mungan, 2000: 127)

Cudana yillarca kocasina lanet okumustur. Ogullar1 Kasim ile Nasir biiyiidiiglinde vahsi ve cani iki geng
olmusglardir. Cudana’nin okudugu lanetler, Mustafa’nin ogullarina geyik suretiyle goriinmesi sonucu
oldiiriilmesine varir. Ogullar1 efsunlu orman, kanli lanet diye bir kurmaca oldugunu zannetseler de vurduktan sonra
kestikleri geyik basi Mustafa’nin kesik basi olarak kasrin mahzeninde yillarca bekletilecektir. Laneti tasiyan kan
akmaya devam etmektedir. intikam Cinleri ve Babanin Hayaleti hepsinin pesindedir. Kasim, eve dénmedigi
yedinci yilda 61dii kabul edildigi icin esi Stiveyda ile Nasir evlendirilmis ve onlarin da bir oglu olmustur. Kasim’in
doniisii her seyi karistirmis ve kurulan mahkeme sonucu diiello yapmak zorunda kalmslardir. Iki kardesten birinin
O0lmesi gerekir ki Cudana’nin sag gozliniin agilmasindan anlasilir, 6len Kasim olmustur. Anlatict ve Sidar’in
sahnede kalmasiyla oyun sona erer.

Sonug¢

Murathan Mungan, Mezopotamya Uglemesi’nde iginden geldigi topraklardaki acilari sahneye, metine
tasimistir. Hayal giiciiniin son oyunda arttig1 kurgu yetisini kiiltiir unsurlartyla besleyen yazar, Cumhuriyet dénemi
Tiirk tiyatrosuna bu oyunlart kazandirmistir. Halk inanislarini, halk agzi ozelliklerini ve oOzellikle Mardin
¢evresinde yasanan kabuklagmis sorunlart oyunlarina tagimigtir. Metin boyunca herkes lanetlerden kagmaya
calisir. Calistik¢a bir bagka lanet gelir ve onlar1 bulur. Yukarida da belirtildigi iizere lanet denenler biiyiik 6l¢iide
torelerin olumsuz sonuglaridir. Geyikler ve Lanetler oyunu, diger iki oyundan farkli olarak gergekiistii 6geler
barindirir ve bu oyun yari yariya “lanet” tizerine kurulmustur. Lanet en ac1 duygularin, 6limiin verdigi 1stirabin
dile dokiilmesidir. Cudana’nin alintilanan dokuz uzun lanet tiradi, yazarin sairligiyle birlesmis ve isyana
doniismistiir. . Bu oyunlardan anlasiliyor ki insanlara ac1 veren durumlarda dogaiistii gii¢lerden beklenen cezalara
kuvvetli bigimde inanilmaktadir. Toplumu sekillendiren kurallar, kati yasaklamalar iceren toreler varligini
stirdiirsiin diye lanet olgusuna yonelik inan¢ kuvvetlendirilmistir.
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Ulakbilge

CURSING IN THE PLAYS OF THE MESOPOTAMIA
TRILOGY

Nurdan, Giil¢in Tugba

ABSTRACT

With the proclamation of the Republic, Turkish theatre entered a period of rapid development. Murathan Mungan
contributed to Turkish theatre as a dramaturge within a Western-influenced tradition and, drawing both on his
academic mastery of modern theatre and his close familiarity with the people and culture of the region, wrote the
Mesopotamia Trilogy. The common elements observed in these plays are examined through the concepts of
tradition (custom) and curse. The functions served by cursing in the plays and the consequences it produces are
identified. Within the texts, cursing is observed to function as a means of prohibition and of controlling human
behavior. In the first play, Mahmud ile Yezida, cursing operates as a mechanism of control within sectarian conflict;
in the second play, Taziye, it functions almost as the central pillar sustaining the blood feud; and in the final play,
Geyikler ve Lanetler, the entire narrative is nearly constructed around cursing, with the dimensions of fear
generated by the curse expanded within a fairy-tale-like atmosphere. This study examines instances of cursing in
these plays.

Keywords: Murathan Mungan, curse, cursing, Mesopotamia Trilogy, theatre
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