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Kitap iginde yer alan metinlerin agiklanmasi amaciyla yapilan, okuyucunun konuyu daha iyi anlamasini saglayan
ve resim olarak tanimlanan illiistrasyon sadece resimsel degil, aynm1 zamanda toplumsal boyutu ve iletisim
acisindan da 6nem tasir. Bu ¢aligma illiistrasyon sanatcist Nazan Erkmen’in hayati boyunca bir sanatg¢i ve egitimci
olarak bulundugu sosyo-ekonomik ¢evreden nasil etkilendigi, cocukluk doneminden baslayarak tiim egitim siireci
boyunca edindigi kazanimlarla olusturdugu i¢ diinyasii illiistrasyonlara nasil aktardigi degerlendirmeye
calisilmistir. Sanatgr; gocukluk doneminden baslayarak dogaya, ¢evreye ve kiiltiire karsi duyarli olmus, toplumu
yakindan ilgilendiren tarih, mitoloji ve kiiltiire] anlamda ge¢mis ile gelecek arasinda resimsel bir koprii kurma
cabas1 ortaya koymustur. Eserlerinde mekansiz ve zeminsiz tasarladigi gorseller ile kendine gore bir iislup
olustururken minyatiiriin tim plastik ve estetik degerlerinden yararlanmasini bilmis ve bunu giincel
uygulamalarma yansitnustir. Tlgi ve egilimi sonucu Anadolu, Mezopotamya ve Tiirk cografyasmin tarihi siirec
igerisinde irettigi arkeolojik, dinsel ve mitolojik temalar1 yeniden yorumlayarak Tiirk kiiltiir ve sanat diinyasina
kazandirmigtir. Dede Korkut, Gilgamisg, Nasrettin Hoca, Tanrilar, Kadin Tanrigalar, Destanlar, Masallar kisacasi
bireyin hayal diinyasini, toplumun kiiltiirel hafizasin1 yakindan ilgilendiren tiim konular ilgisini ¢ekmis bu konuda
derin arastirmalar yaparak gorsellestirmistir. S6z konusu gorseller kendi igerisinde gruplandirilarak yapisalci bir
acidan analiz edilerek aciklanmistir. Onun sanatg1 kisiligi, egitimciligi ve uzun siiren idareciligi

degerlendirildiginde bu alanda iz birakan 6nemli simalardan biri oldugu anlagilmaktadir.
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Giris

Sanat alaninda belirli bir yere gelen digerlerinden farkli ve 6zgiin bir konum elde eden sanatgilar; ulastiklari
konumu ve {irettikleri eserlerin orijinalliklerini, ¢agin gerekleri dogrultusunda aradiklari sorulara verdikleri
cevaplarla bulmus olan insanlardir. Diinyanin pek ¢ok yerinde oldugu gibi lilkemizde de kendilerinden soz ettiren,
saf ve giiclii anlatim bigimleri ortaya koyan dnemli sanatcilar mevcuttur. Kendine has giiglii bir yap: ortaya
koyarak, izleyicide heyecan uyandiran, yer yer siirprizlerle karisik saskinlik yaratan ve izleyiciyi hayran birakip,
toplumda olumlu yankilar uyandiran sanatgilar igerisinde illiistrasyonlari ile taninan Nazan Erkmen de 6zgiin bir
yere sahiptir. Nazan Erkmen, agirlikli olarak mitoloji, destan ve masallardan beslenerek, kendine gore titiz ve
disiplinli bir dil olusturmus, bu sanat dilini yine kendinin belirledigi kimi imgelerle yer yer somut gerceklerle
betimlemistir. Bigimsel yorumlarinda bazen de bu reel gergegin disinda bir mekan arayis1 veya mekansizlik gibi
kimi gondermelerde bulundugu fark edilir. Bu bir temanin ele alinip bigimsel olarak somutlastirma siirecinde
karsilasilan yeni ve 6zgiin bir anlatim dilidir.

Bu bakimdan, Nazan Erkmen’i imgenin ve ayni zamanda nesnenin soyut-somut bir arada harmanlandigi,
kendine 6zgii plastik anlayisiyla eserler ortaya koyan bir sanat¢i olarak tanimlamak miimkiindiir.

Uriinlerinde; hem temamin ortaya koydugu realiteyi, -arayyp bulup kendine gére bicimlendirirken ki bu
bi¢imlendirme eylemini genellikle saygr duyulan sempatik bir ilgiyle karsilasilan zevkli bir giizellik anlayisini
vurgular- hem de bir estetik zenginlikle bu ifadeyi gorsellestirme inceligini yansitir.

Teknik uygulama anlayisini gergeklestirdiginde, ayn1 zamanda somut var olan disinda zamansiz ve
mekansiz arayigin  yansidigt sira  dist mistik  bir atmosfer igerisinde muhtesem kombinasyonlar
olusturdugu soéyleyebilir.

Siiphe yok ki her imgenin temelinde bir gérme bi¢imi saklidir. Ve bu imgeler sanatginin kendi bilinci disinda
tuvaline aktardig sectigi tasarladigi goriintiilerdir. Bu goriintiiler bir ressamin eserinde yer alirken artik ele aldig:
konunun optik goriintiisii olmaktan ¢ikar kendi i¢ diinyasinin, hayal diinyasinin somutlagsmis imgelerine
doniistirler. Béylece bilingaltindan gelen bir imge yiizeyde ve sanatgiya 6zgii bir anlatima doniisiir. Cikis noktasini
gercekeilikten veya somut bir anlatimdan alan sanatg1, fantastik bir yoruma, hayali bir tasarima, {itopik bir sonuca
ulagmis olur.

Zaten sanat eserinde mekan kavrami, sanatginin ruh diinyasinin bir disavurumudur. Sanat ve mekan iligkisi

birbiri icerisinde yer alan kavramlar olarak diigiiniilebilir. Biiyiik dl¢lide veya bazen kismen yasamin farkli
anlarinda goriilenler, isitilenler dis diinyada yasananlar, farkli deneyler ve deneyimler zihinde kaydedilir. Iste
siradan insanlardan farkli olarak, sanatgilar zihinlerinde kaydedilen ‘an’a iliskin duyussal ‘varlig: ve ya imgeleri’
ve bu ‘varligi’ devam ettirmeyen mekanlarin sanat aracilifiyla ifadesini ortaya koyarlar. Dolayisiyla mekan ve
sanat birbirlerini bigimlendiren, anlamlandiran ve birbirini tamamlayan iki kavramdir. Zihinde kaydedilmis olan
imgeler, sonsuz anlatimi ile somut ve soyut mekanda kendini bulur.
Sanatg1 bir bakima ¢ocukluk anilarma, kiiltiirel birikimlerine, ilgi ve egilimlerine gére konusunu bigimlendirir.
Aslinda onun kendi ile 6zdeslestigi, i¢sellestirdigi, tarihsel, mitolojik ve ¢ogu zaman soyut olan mekanlardir. O,
orada varlik bulmus, biiylimiis, gelismis, bicimlenmis ve kisilik kazanmistir. Her seyi kusatan, anlamlandiran ve
yeni bir anahtar kavrami olarak kargimiza koyan da onun hayatinda dnem verdikleridir.

Sanatci; gercekliginde, diislerinde ve riiyalarinda nerede olursa olsun, oncelikle temay1 hep zihninde

kavramlastirir. Bu, farkli yontemlere ve farkli durumlara karsi her zaman sanat¢inin belleginde yer alir. Aslinda
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ele aldig1 konularm hepsi farkli anlar1 ifade edecektir. Bu anlar ve imgeler zaman zaman diisiinceye doniistir.
Sanatc1, bu imgeler yoluyla ger¢egi yeniden iiretir.

Nazan Erkmen de imgesel olarak algiladigi tarihi, mitolojik, masals1 ve destansi anlatimlari yeniden
kurgular. Bu imgelerden hareketle kendini, tamamen &znel bir yapi igerisinde damitmis ve ifade etmis olur.
Boylece ortaya ¢ikan anlatim tamamen yeni bir yaratim ve yeni imgelerle bigime, ‘sanata’ doniisen bir yorum
olur.

Bu asamada sanatg1, kendisi olmaktan ¢ikiyor, zihinsel goriintiiyii yorumlayip damitarak 6zgiin olarak ifade
ettigi bir anlamda sembollestirdigi anlasiliyor. Yani var olan 0zii sanatsal bir degisime ugratarak yeniden
kurguladigi hayali, destansi, titopik bir gercege doniistiirmiis oluyor.

Ele aldig1 konulari tiim detaylar1 ile inceleyen ve igsellestiren hatta bir dykiiyili defalarca okuyup degerlendiren,
miiellifleriyle yakin dostluk bagi kurarak olaymn kdkenine inme anlayigini gosteren Nazan Erkmen’in hemen
hemen tiim ¢aligmalarinda Tirk minyatiir sanatinin etkisi goriiliir. Cesitli olaylart belgesel ya da yar1 belgesel
seklinde yansitan minyatiirlerdeki yaklagim bi¢imi onun illiistrasyonlarinda fark edilir. Bigimi bozma, deforme,
stilize etme gibi kurgularin yan1 sira perspektifi mekan ve boyut baglaminda bozarak ¢ocuksu, naif, hosa giden,
sempatik bir ifadeye doniistiirerek yorumlar. Fir¢asina son derece hakim, ylizeyin tamamini ayni titiz ve duyarh
yaklasim ile degerlendirir. illiistrasyonlarinda ana sembol ile ikinci ve iiiincii derecedeki elemanlar aymi aktiflik
igerisinde betimlenir. Yani kompozisyonlarinda her var olanin hakki tam anlamu ile tescil edilir.

Alaninda yeni ve 6zgiin olan bu ¢aligma konuya iligkin kimi yayinlar yani1 sira ailesindeki arsiv ve belgelerden
yararlanilarak hazirlanmistir. Esi Aydin Erkmen ‘de 6nemli bir illiistrasyon sanat¢isi olarak ozel bilgilere
ulasmasina yardimei olmus, kendisi ile yapilan réportajda Nazan Erkmen hakkinda detayli bilgilere erismesini
saglamistir. Nazan Erkmen illiistrasyonlarinin 6nemli bir kismini toplumsal hafizayi olusturan ¢esitli masallar,
destanlar, tarihin erken donemlerinden baglayarak gelisen mitler ve onlarm anlatimi olan mitolojik yaklagimlar
olusturmaktadir. Omer Hayyam’in eserlerinden miilhem, ¢izgisel ve siyah beyaz agirhikl illiistrasyonlari, tarih ve
mitolojiden esinlenerek Dede Korkut, Gilgamis, Tanrilar ve Tanrigalar yani sira Nasrettin Hoca ve yiizlerce ¢ocuk
masali resimleyerek illiistrasyon alaninda muhtegem bir repertuvar meydana getirilmistir.

Destanlar toplumlarin ge¢misinde unutulmaz tabiat olaylari, gogler, isgaller ile istilalar ya da yeni
cografyalarin kesfi gibi etkileyici olaylarin yer almasi gerektigi belirtilmektedir (Gokdag, Ugiincii, 2015, s.12).
Masallar hayal iiriiniidiir. Yer ve zaman belirsiz olup, olaylar ve kahramanlar olaganiistii ve hayali karakterlerden
olugsmaktadir. Kahramanlar arasinda olaganiistii cin, peri, melek ve ya hayvanlar bulunabilir. Ahlaka adayali,
yararli, egitici anlatilar olarak diisiiniilebilir. Destan ise tarih dncesi tanri, tanriga, yari tanrt ve kahramanlarla ilgili
olaganiisiitii olaylar1 konu alan siir olarak tanimlamaktadir (TDK, 1988, s.363) .Mitlerin, doguslarini ve
anlamlarim1 yorumlayan, inceleyen bir bilim olarak mitoloji kabul edilmektedir (TDK,1988, s.1031).Tiim bu

kavram ve igerikler biitiinsel bir baglamda Nazan Erkmen gorsellerinde bulmak miimkiindiir.

Sanat Eserini Analiz Etmek

Ister resim, ister illiistrasyon ya da farkli malzemelerden meydana getirilen bir plastik yapit olsun; onu
tanitmak, agiklamak, siiflandirmak, degerlendirmek amaci ile yapilan her tiirden etkinlikler elestiri olarak ifade
edilmektedir (Ersoy 2010:20). Sanat eserini miimkiin oldugu kadar tiim boyutlari ile igerdigi herseyi anlamaya
caligmak elestirel faaliyet olarak diisiiniilebilir. Alic1 olarak yapitla karsilasan siije ayn1 zamanda bir elestirel kimlik

olarak herseyden once eserin igindekilere yonelir. Yani eserin iginden kesfedilecek ipuglarimi arar (Boydas
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2004:41). Sanat eseri, hangi tema ve konuyu ele alirsa alsin, uygulanan teknik ne olursa olsun, herseyden 6nce bir
estetik obje olarak degerlendirilir. Estetik objenin yap1 analizini yapmak eserde var olan reel ve irreel varligi
degerlendirmek demektir (Tunali 2011:61). Sanat eserine ¢agdas bir diizlemde yaklagmak, sanat eserini merkeze
alarak, onun yaraticisindan ve alicisindan soyutlayarak irdelemek ¢agdas elestiri yaklagiminin temel 6zelligi kabul
edilmektedir (Ering 1995:27). Tiim bu degerlendirmeler 151¢1nda Nazan Erkmen’in illiistrasyonlarina bakildiginda;
elbette bicimden, uygulanan teknikten, kullanilan renklerden ve iislup anlayisindan s6z edilmelidir. Bu yapitin reel
var olan yonii, 6n yapisi, ayni zamanda bi¢im anlayist demektir. Ancak bigime yon veren ve onun temellendigi
konu, tema, igerik yani yapitin arka yapisi irreel var olani — ya da 6zii en az diger yoni kadar etkin olarak
degerlendirilmelidir. illiistrasyonlarin analizinde hem 6z hem bigim ikilisi géz oniinde tutulmalidir. Zira Nazan
Erkmen’in illiistrasyonlarinda konu, tema, igerik, biiyiik emek, giigliik, arastirma ve inceleme gerektirdiginde en
az bigim kadar kiymetlidir. Kendi {islup anlayisiin ¢izgi, renk, leke ve kurguya dayali yorum ve tasarimlari yani

kisacasi bigim anlayisi bu 6zgiin yoniiyle igerik kadar 6nem tasidigi s6ylenebilir.

Omer Hayyam Illiistrasyonlar

Nazan Erkmen’in illiistrasyonlarinda ¢ok zengin ve farkli tematik yaklasimlari ele alip gorsellestirmistir. Bu
tematik yaklasimlarda agirlikli olarak destanlar, masallar, yazinsal, dinsel ve mitolojik konular yer alir. Nazan
Erkmen; farkli tematik yaklagimlariyla zengin bir repertuvar meydana getiren illiistrasyonlari tiretmistir. Bunlarin
icerisinde siyah beyaz agirlikli olarak ele alip serigrafi tekniginde tamamladigi cesitli kompozisyonlar
bulunmaktadir. Bu kompozisyonlarin igerisinde belirgin olanlar1 Tiirk islam Diinyas1’nin énemli diisiiniirlerinden
olan Omer Hayyam‘a ait rubaileri, siirleri konu edinen siyah-beyaz tarzinda betimlenen resimlemeler yer alir.
Omer Hayyam; “Zamamnda dortlikleri, yildizlar bilgisi, bir terazi bulusu, diinyasina kiismiisligii, ermisligi,
herkesten baska tiirliiliigii ile tamnmis, masallasmis bir bilge oldugunu ve kendi eliyle yazilmis hi¢hir yazisi
bulunmadigi ve oliimiinden sonra dortliiklerinin orda burada birer ikiser yazilip toplu halde ancak on besinci
yiizyldan kalma kitaplarda goriildiigiinii belirtilmektedir.” (Hayyam 2003:7.).

Hayyam sadece Tiirk-Islam diinyasina degil, ayn1 zamanda insanligin ortak ve evrensel degerlerine yonelmis
ve bu konuda toplumsal barisi, bireysel huzuru saglama adina ortaya koydugu tiim ilkeleri evrensel degerleri kural
olarak kabul eden ve onlardan etkilenen binlerce insan varadir. Bu insanlarin arasinda bir sanat¢1 duyarliligr ile
Nazan Erkmen’in de olmasi son derece dogal karsilanmalidir. Nazan Erkmen’in; Hayyam eserlerinden hareketle
siyah beyaz tarzinda yapilmis serigrafi 6rnekleri gergeklestirmistir. Bunlarin igerisinde Tiirk Siisleme sanatlarinin
ozellikleri yani sira Iran bolgesi tasvir ozelliklerini yansitan minyatiir tarzinda yapilmis &rnekler dikkat
¢ekmektedir. Bu konuda yapilan ¢aligmalara bakildiginda; siisleme sanatlari igerisinde yer alan kenar ¢izgileri,
konturlar net olarak belirtilmis, ¢ini miirekkebi teknigi ile yapilmis oldugu anlasilan, disiplinli, titizlik ve dikkatli
bir firca hakimiyeti sezilen ve minyatiir etkileri gosteren uygulamalardir bunlar.

Eserleri analitik olarak degerlendirildiginde, 6z de yani arka yapida, tema olarak Hayyam’in dortliiklerinden
hareketle dogu hayat anlayisinin insani ve evrensel degerlerinin yansitilmasi baglaminda degerlendirmesi
miimkiindjir.

On yapida, baska bir deyisle bicimde; son derece sempatik agaclar, cicekler, cocuksu bir anlayis icerisinde
tavus kuslari, ¢esitli bocekler ve etrafinda idealize edilmis bir diizenleme. Ortada bayan ve erkek figiirleri yer alir.
Tamamen Asya’ya 6zgii bir karakterde figiir tasvirleri dikkati ¢eker. Portrelerde hilal gibi kaslar, badem gozler,

kemerli bir burun, gonca gibi bir agiz ve muntazam tamamlanmig bir ¢ehre Tiirk tasvir sanatinin en karakteristik
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resimsel unsurlaridir. Bu anlayis dokuzuncu yiizyildan baslayip 14. yiizyila kadar Diinya Klasizm yaratacak kadar
ve Tiirkistan’dan, Anadolu’ya oradan Orta Dogu’ya ve nihayet Kuzey Afrika ve Endiiliis’e kadar uzanan genis bir
cografyada yayginlik kazandigi goriiliir. Bu 6zellikler minyatiir, ¢ini, tas, alg1 ve benzeri tiim siisleme sanatlarinda
genis bir repertuvar olusturarak varligini Selguklu ve Osmanli doneminde de devan ettirir.

[lliistrasyonlarin yiizeylerinde; hemen hemen her tarafini kaplayan titiz bir kalem hakimiyetinin fark edildigi
bezeme dikkati ¢eker. Ele aldig tiplerde figiirler Asya’ya 6zgii formlari tasimaktadir. Portelerde kas, gbz, burun,
agiz betimlenmesinde net anlagilir. Bu 6geler muntazam bir ¢ehreyle tamamlanir. Bu sanatsal ifade hemen hemen

tiim figiirlii resimlemelerde fark edilir.
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Resim: 2- Nazan Erkmen, “Omer Hayyam Serisi” Resim: 3- Nazan Erkmen, “Omer Hayyam Serisi”
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Nazan Erkmen‘in resimlerinde ele aldig1 unsurlari, yani aktif elemanlari, yan yana, iist {iste, perspektifi
bozarak kullanmakta, dogal formlarla diledigi gibi, hicbir Olgiite bagli kalmadan, istiflemekte, var olanlari
yerlestirmektedir. Burada bi¢im yani plastik ile ilgili 6n plana ¢ikan sorular goriilmez. Bati tarzi resimde aranilan,
aktif - pasifiliskileri, bosluk doluluk anlayisi, oran oranti, yatay-dikey, agik-koyu gibi unsurlar gegerliligini yitirir.
Zira minyatiir anlayist dogrultusunda etkilenerek yaptigi gorsellerde bu baglamda plastik bigimsel 6zellikler
aranmaz. Hayyam temali 6rnekler de; sicak ve sempatik bir sekilde agaglar, her dali lecek ¢icek agmis estetik bir
goriiniimle tasvir edilmistir. Birbirine nazire edercesine yan yana duran tavus kuslart son derece anlamli bir
senfonik siiri ifade eder gibidir. Figiiriin kiyafeti, basligi, iizerindeki kaftan, elindeki kaseler alttaki figiirlerin
varligi, calgilar, enstriimanlar, vazolar ve tiim detaylari ile son derece ¢ocuksu, naif, sempatik bir tarzda ele
almarak kurgulandigi goriiyor. (Resim 2) Siyah-beyaz agirlikli olarak yapilan bu illiistrasyonlarda; bosluk
birakmayacak sekilde bir doluluk dikkati ¢eker. Zarafet, estetik baglamda begeni ve coskunluk 6n plandadir.
Sanatc1 okudugu ve etkisinde kaldig1 edebi eserlerden miilhem, zihninde olusturuldugu bu etkileri sembolik olarak
tasvir ettigi ve ¢izgiye aktardigi net olarak anlagilmaktadir. Bu yoniiyle de Erkmen’in illiistrasyonlar1 tamamen

dogu sanat geleneklerine bagl yerli ve kendine gore 6zgiin ve 6zneldir.

Gilgamus lliistrasyonlar

Nazan Erkmen’in Illiistrasyonlarinda vazgegmedigi ve 1srarla vurguladigi tema; eski uygarliklarin, masal,
destan, efsane ve mitolojilerine dayanan konular olmustur. Mezopotamya mitolojisinin ve eski Anadolu
uygarliklar1 6nemli bir yeri vardir. Bu baglamda Gilgamis ve diger efsaneleri defalarca okudugu yine eski
uygarliklarin uzmani olarak bilinen Muazzez ilmiye C1g ile yakin dostluk ve arkadaslhik bagi kurmasindan dolayi
ilgi ve egiliminin biiyiik bir boliimiinii eski Anadolu ve Mezopotamya uygarliklarina doniik, onlar1 aragtirmaya
incelemeye ve resimlemeye dair bir yol takip ettigine biliyoruz. Tarihte bilinen ilk kral kahraman olarak Gilgamus;
son derece akilli, bilgili, gezmis tozmus, giin gegirmis, san seref diiskiinii ve acimasiz biri olarak ifade edilmektedir
(C1g, 2018, s.83). Gilgamis hakkinda ayrintili bilgiler, edebi ¢dziimlemeler genis boyutlu olarak ele alinip, analiz
yapildigi anlasilmaktadir (Bottero, Kramer, 2017, s. 545-594). Gilgamig insanlik tarihinin yazisiz doneminde
baslayip, yazili doneminde yagsamaya devam bir mit olarak kabul edilir(Gezgin,2011,s.70).

Resim: 4- Nazan Erkmen, “Gilgamis” Resim: 5- Nazan Erkmen, “Gilgamis”
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Stimerlerin, Hititlerin Asurlarin Snemli bir kiiltiirel varlik ifade ettigini bunlarin incelenmesinden
cikabilecek sonuglarin sanatinit besledigini ifade etmistir. Efsanelerin kendi sanatinin esas ¢ikis noktasini
olusturdugunu yine Anadolu’da Frigler’den, Hititler den ve Sel¢uklulardan onlarin medeniyetleri arasinda
gezinmekten, derinden sesler duydugunu, kiiltiirel kimi kodlardan beslenmekten haz aldigini ve bunu sanat1 igin
vazgecilmez gordiigiinii kendisi pek ¢ok defa ifade etmistir. Ozellikle Gilgans efsanesinde kahramanlarini ele
alis siirecinde o kahramanlarin sadece fiziksel 6zelliklerini degil ayni1 zamanda psikolojik yapisini, aligkanliklarim
ve insaniistii yonlerini de dikkate alarak tasvir ettigini ifade eder. Ozellikle bu destan da yer alan resimsel unsurlar
ve buna dair okumalarini bikmadan usanmadan inceledigi, okudugu ve arastirdigi bilinmektedir. Nazan Erkmen’in
Gilgamis temali resimlerine bakildiginda; hemen hepsinde mono tipi anlayis goriiliir. A¢ik koyu degerlerin hemen
hemen hig tercih edilmedigi, orta degerde kahverengi ve valdrlerinin uygulandigi anlasilmaktadir. Figiirlerde
belirgin olarak kontur ¢izgileri yer alir. Hem formu hem de giysilerindeki nakislarda, hem de mekan tasariminda
dikkat ¢eker. Genellikle simetrik anlayisin uygulandigi, merkezde bir madalyon ya da giines tasviri etrafinda
figiirler yer alir. Konturlarin etkin olarak kullanildig figiirlerde frontal durus tercih edilmistir. Bu tiir uygulamada
viicut, bag ve ayaklar profilden, gozler cepheden tasvir edilir. Tanr1 kavrami, ayaklar ¢iplak olarak insan figiirii
seklinde tasvir edilirken karsida kartal basli insan govdeli ve kanatl figiirler yer alir. Kompozisyonda, yer alan
tanriga figiirli, yanindaki diger hiddet tanris1 ¢iplak ayagi, basligi, elinde giines kurslari ile beraber son derece
karakteristik 6zellik tagir. Cizgisel anlatimin agirlik kazandigi bu resimde figiirler, atli arabalar yine mitolojiye
dair unsurlar bir arada resmedilmistir. Resimde biiyilik bir biitlinliik sezilmektedir. Orta yerde dairesel bir
madalyon, dort kollu yildiz dikkati ¢eker onun altinda bollugu bereketi ifade eden semboller, dogal ve figiiratif
semboller goriiliir (Resim5). Diger drnekte oldugu gibi burada Gilgamis ana tanri olarak tahta oturmakta elinde
asast ve giines motifiyle arkada dairesel biiyiik bir giines motifi yer alir. Sekiz kollu yildiz, ortadaki dairesel biiyiik
bir hale goriiniimiinde arka fon hemen kralin karsisinda duran ve ona saygisini sunan iki figiir ile tek boynuzlu bir
mitolojik kog¢ dikkati ¢ekmektedir. Kimi bitkisel motifler ve semboller, ortada biiyiik bir hayat agaci, vazoda

meyveler ve ¢igekler yer alir (Resim 4).

Resim: 6- Nazan Erkmen, “Denizler Tanris1”

Bu resimde de diger 6rneklerinde oldugu gibi ¢izgisel bezemeci bir anlayis uygulanmistir. Mekan ve derinlik
s0z konusu degildir. Arka planlar burada goriillmemektedir. Mono tipi bir resimdir. Mor, agik mavi, turuncu ve
sarinin valorleriyle olusmus, leke diizeninde daha ¢ok orta degerde gri bir etkinin agirlik kazandigi, renk ve
kromasinin ezildigi agikca fark edilmektedir. Bir bagka yeni efsaneye yonelik ¢alismasinda da mavi yesil tonlarin
egemen oldugu bir deniz ve akvaryum c¢aligmast goriiliir. Denizde c¢esitli yosunlar, salyangozlar, baliklar,
kaplumbaga, denizaslan1 ve yilanlar ile bitkiler arasinda dalis yapan ¢ok sayida kol ve ayag: bulunan Gilgamis

giiciin, kuvvetin sembolii olarak tasvir edilmistir. Tipki antik donem Zeus’u gibi bir yansitmay1 ¢agrigtiran, belki
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bir tiir Poseidon, yani denizler tanrisini ifade eden bir anlatim tarzi burada s6z konusudur. Kabarciklar su iginden
yukariya dogru yiikselmekte, bu da her ne kadar tanrisal bir giicii kuvveti ifade ediyorsa da ayn1 zamanda insan

bir degeri de betimlemesi bakimindan ilging bir rnektir (Resim 6 ).

Kadin Tanricalar

Tarihin alacali donemlerinden baslayarak, Paleolitik ve neolitik donemin hemen her asamasinda tiretkenligi,
bollugu ve bereketi simgeleyen ana tanriga konumunda nitelenen kadin figiirleri dikkat ¢ekmektedir. Ana tanrica
kiiltii olarak Willandorf Veniis’iinden baslayip tiim kiiltiirlerde kendini belli eden kadin tanrigalar, énemli bir
repertuar olusturur. Tanri insani kendi suretinde yaratmistir. Tiim toplumlarin mitoslarinda benzer ifadeler, ilk
kutsallarin insan suretinde yaratildigini gosterir. Bu nedenle insanda tanriy1 kendi suretinde yaratmistir. Bunlarin
ilk ve en 6nemlisi yukarida adi gegcen Willandorf Veniis iidiir (Gezgin 2011:42-43).
Ozellikle Anadolu medeniyetlerinde ana tanrica formu Alacahdyiik, Kiiltepe, Cayonii gibi neolitik kiiltiiriin basat
yerleskeleri yani sira, Hititler, Frigler, Urartular ve diger uygarliklarda agirlikli olarak kendini belli eder (Ceram,
1979:96). Anadolu’nun en eski mitoslarindan biri de Kibele’dir. Paleolitik Dénemin Veniisleri yani sira neolitik
kiiltlirlin ana tanriga olarak nitelenen kadin figilirliniin devami olarak goriilebilir (Gezgin 2011:73).
Nazan Erkmen’in ¢alismalarinda goksel semboller yer alir. Ozellikle giines, ay ve yildiz sembollerini agirlikli

olarak kullandig1 goriiliir. Tiirk mitolojisinin de 6nemli sembolleri arasinda yer alirlar. Tiim ilkel topluluklarin

hatta neolitik kiiltiirleri yaratan topluluklarin da sanatinda bu semboller sik¢a kullanilmistir.

Resim :7 - Nazan Erkmen, “Tanrigalar” Resim: 8- Nazan Erkmen, “Doga Tanrigas1”

Nazan Erkmen; her vesileyle sanatinda esin kaynagi olarak eski medeniyetler oldugunu, bu baglamda eski
kiiltlirleri konu alarak insanlarin horlanan, hiiziinlenen, aci ¢eken ve ezilen yonleriyle kadin imgesini ele alarak
belgeledigi bilinmektedir. Erkmen; Istanbul’da yasanmis Osmanli’nin eski gii¢lii kadinlari, Tiirk kiiltiiriinde yer
alan 6nemli simalar1 betimlemek istedigini ifade etmistir. Onun gdziinde kadin Anadolu topraklarinda dolasan,
dogaya hiikmeden, bazen toplumu da yonlendiren 6nemli, kutsal bir tanriga bigiminde bereketli, dogru diigiinen,
sorunlari ortadan kaldiran bir varlik olarak ele alir. Onun resimlerinde kadin tanrigalar 6zel ve farkli bir deger tagir.
Kadin tanrigalar, dogayr anlamasini bilen, bazen cinsellik, bilgi ve biiyii ile iliskilendirilen nitelikte
degerlendirildigi goriiliir. Doga kanunlarina bagli olarak 6zgiirliigiinii agik¢a ifade eder bir anlamda, kadina da
toplumda 6nemli bir misyon veren bu yaklasim bi¢iminin son derece anlamli ve ¢agdas bir karakter tasidigi
sOylenebilir. Ana tanriga temasini yansitan illiistrasyonlara bigimsel agidan bakildiginda hemen hepsinin

merkezinde ya da yiizeye hakim bir kisminda bir kadin portresi dikkat ¢eker. Bazen cepheden, zaman zaman
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profilden yansitilan kadin portresi duygu yiiklii bir psikolojik yapi igerisinde tasvir edilmislerdir. Genellikle husu
igerisinde, kendilerinden ge¢mis baska bir alemin renkli hiilyalaria dalmis gibiler. Bu portre ve psikolojik kimlik
yansimasinin Otesinde yiizeyin tamaminda temiz bir firca hakimiyetine dayanan bezemeci yaklagim bigimi

uygulanmustir. Siisleme konuyu tamamlayan diger tali unsurlarla desteklenmistir. Figiirler, ¢esitli enstriimanlar,

kus, giivercin ve tavus kusu motifleri ile ay, yildiz, giines ve madalyon tasvirleri yer yer bir arada kompoze

edilmistir (Resim 7-8-9-10).

Resim 9. Nazan Erkmen, “Miizik Tanrigas1” Resim 10- Nazan Erkmen, “Miizik Tanrigas1”

Nazan Erkmen’in ana tanriga temasina yonelen illiistrasyonlarini biitiinciil agidan ele alindiginda tanriga
kavramini bir insan- kadin olarak gorsellestirdigi, somut, reel bir ger¢ege dair sembolik ifadelerle birlikte
yorumladigi anlagilmaktadir. Hemen hemen tiim tanriga diizenlemelerinde sonsuz ve sinirsizligin sembolii mavi
renk agirlikli olarak tercih edilmistir. Yer yer mavinin valorleri ile mor, turkuaz, lacivert yani sira bu renklerin
acik- koyu tonlar ile kompozisyonlarini olugturmustur. Ele alinan tema, rengin acik koyu tonlart ile tasvir
edilmektedir. Bir anlamda mistik ve biiyiileyici bir atmosfer olusturmak i¢in mavi, mor ve tonlarinin 1srarla
kullanildig1 bu yoniiyle de I¢ Asya Tiirk inancina gore; Gk Tanri kavramina bir gondermede bulundugu ifade
edilebilir. Tanr1 kavrami sinirsiz, sonsuz bir giicli ve kudreti ifade ettiginde daha ¢ok irreal kavramlar ile birlikte
yansitilmak istenmistir. Bu durum sonsuz, sinirsiz, mistik ve melankolik bir etki yaratan mavi ve onun valorleri

ile betimlenmistir.

Nasrettin Hoca illiistrasyonlar

Anadolu'nun sevilen kahramanlarindan biri olan Nasrettin Hoca, mizahi yetenegiyle taninan, toplumsal
olaylara duyarli, hazir cevap bir kisilige sahiptir. Ismiyle 6zdeslesmis fikralariyla iinliidiir. Nasrettin Hoca,
hikayeleriyle toplumun karsilastigi sorunlara, sosyo-psikolojik durumlara ve insan iligkilerine mizahi bir bakis
acis1 getirerek onlara ayna tuttugu 6teden beri hemen herkesin bildigi bir gergektir. Tiirk halk kiiltiiriniin renkli ve
unutulmaz simasi olan Nasrettin Hoca zeki, entelektiiel boyutuyla toplumsal hafizada hak ettigi yeri her zaman

muhafaza etmistir. Tarihe, mitolojiye, destanlara, halk edebiyatina karsi son derece duyarli olan Nazan Erkmen’in
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Nasrettin Hocaya kars ilgisiz kalmas1 beklenemez. lliistrasyonlarinda Nasrettin Hocaya ’da yer vererek onun

oliimsiiz sOylemlerini bir kez daha gorsellestirerek kalici kilmugtir.

Resim: 11- Nazan Erkmen, “Nasrettin Hoca” Resim: 12- Nazan Erkmen, “Nasrettin Hoca”
Nasrettin Hoca illiistrasyonlarinda kavugu, sakali ve donem kiyafetleri ile son derece sempatik ve sevimli
karakteri ile resmin merkezinde tasvir edilmistir. Hikayeyi olusturan diger elemanlar arka planda geleneksel,
mimar1 form anlayist igerisinde stilize edilerek yansitilmistir. Yer yer Karagéz ve Hacivat tiplemeleri, seyyar
saticilari, cesitli hayvan figiirleri, iist {iste bindirilmis gelencksel, tarihi ev tipleri, kimi siisler ve hocanin

vazgecilmez ikilisi karakagan bir arada kompoze edilmistir (Resim 11-12).

Resim: 13- Nazan Erkmen, ‘“Nasrettin Hoca”

Hikayeye gore bir magarada haramiler ile miicevherlerin bir arada bulundugu tema resmedilmistir. Diger
orneklerde oldugu gibi burada da Nasrettin Hoca diger figiirlere gore hiyerarsik olarak biiyiik tasvir edilmistir.
Sagda ve solda bulunan figiir kiimeleri 6nlerinde bulunan vazolar, testiler, ¢anak ¢comlek igerisinde miicevherat ve

hazine bir arada diizenlenmistir. Merkezde dairesel bir sekilde magaranin girisi agik bir tonda aydinlik olarak
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vurgulanmakta, Nasrettin Hoca hazineden oldukga biiyiik bir parcayr kucakladigi ve etrafina manidar bir
giilimseme ile baktig1 tespit edilmektedir (Resim 13).

Nasrettin Hoca illiistrasyonlarinda renk kromasi kirilmig, mavi, sari, turuncu ve bunlarin tonlarinin hakim
oldugu pastel bir atmosfer hissedilir. Hemen her kompozisyonda konturlar1 vurgulayan ¢izgi agirlikli olarak
kullanilir. Cizgi biiyiik-kii¢iik tim var olanlarin tasvirinde 6l¢ii ve form olarak kullanilir. Genellikle zeminin ve

fonun olmadig1, minyatiir havasinda bir tasvir gelenegi kendini belli eder.

Dede Korkut illiistrasyonlar
Dede Korkut gogebe Tiirklerin yiiceltip kutsal saydig: kirsal hayatin gelenekleri ve torelerini ¢ok iyi bilen

kabile yapisini koruyan bir oguz biiyiigiidiir. Onun halkin atasi, kabilenin biiytigi, ilgin, gii¢lii halk ozan1 ve bilge
kisi olarak tasvir edilir. Hayatin1 anlatan on iki hikdye mevcuttur. Hikayeleri Tiirk ahlak ve torelerinin, inang
sisteminin, kahramanliklarinin otantik olarak anlatildig1 eserlerdir(islam Ansiklopedisi,1994,s.78). Bu hikayelerin
15.y.y.’dan sonra yaziya gegirildigi tahmin edilmektedir. Genellikle hikayeler arasinda yer alan atasozleri,
oguzlarin giinliik yasayislarina dair gézlemler yansitmakta, kigilere davranislarinda yol gésteren prensipler olarak
bilinmektedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya akan boylarin sosyal hayatim aydinlatan unsurlar tagir(islam
Ansiklopedisi, 1994,s.78).

Farkli inang sistemlerinin ortak degerlerini yansitir. Bu baglamda Tiirklerin eski inang sisteminde var olan
samanlik ayn1 zamanda felsefi bir anlayis olusturur (Bayat, 2006,s21).
Dede Korkut hikayelerinde geleneksel anlayisin yani sira agirlikl olarak islami etki kendini belli eder.
Nazan Erkmen, Dede Korkut hikayelerinin farkli versiyonlari i¢in birgok illiistrasyon yapmistir. Dede Korkut
hikayeleri, Tiirk edebiyatinin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilir ve Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde yaygin olarak

sozii edilen {itopik bir kahraman karakteridir.

Resim :14- Nazan Erkmen ‘’Dede Korkut’’ Resim:15- Nazan Erkmen ‘’Dede Korkut”’

Nazan Erkmen'in bu hikayelere yaptigi illiistrasyonlar, genellikle karakterlerin ve sahnelerin canli bir sekilde
betimlenmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Eserlerinde Orta Asya Tiirk insan karakteristik 6zellikleri, klasik Tiirk tasvir
gelenegi dogrultusunda bigimlendirilmistir. Bu baglamda 6n yapida yer alan figiirler — savasgilar -tiim karakteristik
ozellikleri ile betimlenmistir. Savasci kiyafetleri, migferler, kolgaklar, atlar ve figiirler ile figiirlerin yiiz ifadeleri
geleneksel bigimlendirme anlayisini yansitir. Diger illiistrasyonlardan bariz bir sekilde farklilik ortaya koyan bir

renk anlayisi ile betimlenen illiistrasyonda kalabalik grubun miicadelesi gorsellestirilmistir. Merkezde biri agik
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mavi puanlt digeri beyaz olmak iizere iki at konumlandirilmigtir. Diger illiistrasyonlardan farkli olarak etkin agik
deger olarak beyaz at dikkat ¢ekmektedir. Hemen yanindaki yarali oldugu anlasilan savas¢i kirmizi renkli kiyafet
ile tasvir edilmistir. Arkada bulunan bir grup savase1 bu olay etrafinda siralanmaktadir. Renk kontrasthigi ve leke
diizeni itibartyla diger illistrasyonlardan farklilik gostermektedir. Zemin ve arka plan vurgusu yapilmamustir
(Resim 14). Kompozisyonlarinda aktif elemanlar yani reel , somut, varolan merkezde toplanmigtir. Akict ,ritmik
bir hareket ,tiim figiirlerde goriilmektedir. Bu dinamik yap1 tema ile biiylik bir uyum ve paralellik gdsterir.Zemin
ve mekan anlayisinin uygulanmadigi bu diizenleme minyatiir geleneginin ¢agdas versiyonu olarak diisiiniilebilir.
Savasgilarin birbirlerine saldirisint tiim gergekgiligi ile yansitan 6rnekte merkezde dort nala kosan bir at figiirii
tasvir edilmistir.Uzerinde ki savasci ,bir elinde kalkan ,digerinde giirz oldugu halde diismanina kars1 saldiri
halindedir. Pastel tonlarin agirlikli oldugu resimde ,griler, kahverenginin tonlari, yer yer agik mavi kullanilarak

biitiinliik saglayan bir renk anlayis1 eserde hakimdir (Resim15).

Sonu¢ ve Degerlendirme

Ele aldigi konulari tiim detaylari ile inceleyen ve igsellestiren hatta bir Oykiiyli elli kere okuyup
degerlendiren, miiellifleriyle yakin dostluk bagi kurarak olaymn kokenine inme anlayisini gdsteren Nazan
Erkmen’in hemen hemen tiim ¢alismalarinda Tiirk minyatiir sanatinin etkisi goriiliir. Cesitli olaylar1 belgesel ya
da yar1 belgesel seklinde yansitan minyatiirlerdeki yaklagim bigimi onun illiistrasyonlarinda fark edilir. Bigimi
bozma, deforme, stilize etme gibi kurgular yani sira perspektifi mekan ve boyut baglaminda bozarak ¢ocuksu, naif,
hosa giden, sempatik bir ifadeye doniistiirerek yorumlar. Firgasina son derece hakim yiizeyin tamamini ayni titiz
ve duyarh yaklasim ile degerlendirir. Illiistrasyonlarinda ana sembol ile ikinci ve iiciincii derecedeki elemanlar
ayni aktiflik icerisinde betimlenir. Yani kompozisyonlarinda her var olanin hakki tam anlamu ile tescil edilir.
Mavinin her tonu, lacivert, sari, yer yer turuncular vazgegcemedigi renkler arasinda yer alir. Kromasi diisiik pastel
etkisi veren tonlart hemen hemen tiim illiistrasyonlarinda gérmek miimkiindiir. Siyah, beyazi da formu betimlemek
amact ile kullandig1 fark edilir. Tiim resimlerinde i¢sellestirdigi ana temayi, detaylart ve agikligi ile ifade eder. Bu
durum konuya olan hakimiyeti ve en ince ayrintisina kadar Sykiiniin igerisine kendi kisiligi ve benligine 6zdes
tutmasina baghdir. Cogu resminde nesnel gergek bir arada istiflenirken zemin-mekéan fikri ortadan kalkar.
Perspektifi, oran ve orantiy1 gergekte oldugu gibi degil kendi diisiindiigii, diisledigi gibi uygular.
Kimligi, kisiligi ve sanat¢iligi dikkate alindiginda Nazan Erkmen’in Tiirk kiiltiir ve sanatina katkis1 ¢agdas
diizlemde mutlaka vurgulanmali ve geng¢ kusaklara kavratilmalidir. Cocugun insan olma siirecinde masal ve
Oykiiniin yeri onun kisiliginin olusmasinda etkin rol oynar. Gelecegimizi yonlendirecek bugiiniin ¢ocuklar
Erkmen’in masal ve dykiilerinden 6grenecekleri onlarin genglik ve olgunluk diizeylerinin temelini olusturacaktir.
Nazan Erkmen’in illiistrasyonlar1 basta olmak {izere sanat¢i kimligi ve sanat diinyamiza katkilar1 akademik
diizlemde seminer, konferans ve panellerde alana ilgi duyanlara mutlaka paylasilmalidir. Hakkinda arastirmalar

derinlestirilmeli, film ve belgeseller yaptirilarak genis kitlelere ulasimi saglanmalidir.
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THE REALITY OF IMAGES IN NAZAN ERKMEN
ILLUSTRATIONS IN THE CONTEXT OF
MYTHOLOGY AND HISTORICAL INTERACTION
REBUILDING

Dursun Emre Karoglu
ABSTRACT

The illustration, defined as a visual aid made to explain the texts contained within the book and to help the reader
better understand the subject, is not only visual but also carries significance in terms of its societal dimension and
communication aspects. This study attempts to evaluate how Nazan Erkmen, known as an illustration artist, was
influenced by the socio-economic environment throughout her life as an artist and educator, and how she conveyed
her inner world formed through the acquisitions she gained during her entire education process, starting from
childhood, into illustrations. The artist, starting from childhood, became sensitive to nature, the environment, and
culture, and made efforts to establish a visual bridge between the past and future concerning history, mythology,
and cultural significance closely related to society. While creating her works with imagery designed without space
or background, she developed her own style and utilized all the plastic and aesthetic values of miniature art,
reflecting them in her contemporary practices. Due to her interest and inclination, she interpreted archaeological,
religious, and mythological themes produced by Anatolia, Mesopotamia, and Turkish geography throughout
historical processes, thus contributing to Turkish culture and art world. Topics such as Dede Korkut, Gilgamesh,
Nasreddin Hodja, Gods, Female Deities, epics, and fairy tales, in short, all subjects closely related to individual
imagination and the cultural memory of society, attracted her attention, and she visualized them by conducting in-
depth research. These visuals were categorized and analyzed from a structural perspective. When her artist
personality, educational background, and long-term leadership are evaluated, it is understood that she is one of the
significant figures leaving a mark in this field.

Keywords: Nazan Erkmen, Illustration, Miniature, Dede Korkut, Gilgamesh

1142



