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oz

1960 sonrasi Tiirk hikayeciliginin énemli isimlerinden biri de Mustafa Kutlu’dur. Hikéyelerinde; Anadolu insani,
toplumsal degisim, gelenek ve islami degerler, modernlesme sancilari, go¢ gibi temalari ele alan yazar, eserlerinde
oldukga yalin ve akici, kendine has bir tislup kullanmistir. 1980 sonrasi neoliberal ekonominin kendini hissettirdigi
Tiirkiye’de sosyolojik ve psikolojik degisimleri birgok hikdyesinde isleyen Mustafa Kutlu, Huzursuz Bacak
eserinde de benzer sorunlarin tizerine egilmistir. Hikdyenin kahramani yillar sonra iilkesine dénmiis, memlekette
yasanan degisimlerden habersiz biridir. Dogup biiylidiigii sehri gezerken ve eski arkadaglariyla goriisiirken
yasanan mekan ve zihniyet degigsimine sahit olur. Hikdye kahramaninin kent gezginligi, kente ve tanidig1 insanlara
kars1 gézlemleri onu Walter Benjamin’in kavramlastirdigi, moderniteyle birlikte ortaya ¢ikan flandr tipi yapar. Bu
makalede Huzursuz Bacak hikayesindeki flanor diisiince lizerinde durulacaktir.
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Ekonomik degisimler, kiiltiirel degisimlere zemin hazirlar. Bu silire¢ en somut haliyle insan
zihniyetinin degisimi ve zamanla onun mekéna yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. 1980’lerde ABD’de Ronald
Reagan, Ingiltere’de Margaret Thatcher’in baslatt11 neoliberal politikalarin yansimasi olarak Tiirkiye; kisa
bir siire sonra 24 Ocak Kararlar1 ile serbest piyasa ekonomisine ge¢mis, bu ekonomik tercih Tiirk insaninin
kiiltiirel ve zihinsel anlamda degisimine yol agmistir. 1980’lere kadar niifusunun yaris1 kirsalda olan il kede
sehirlesme oldukca hizli gerceklesmis ve biiyiiksehirlerde alt yapisi olmayan, ¢arpik, kacak yapilarin yogun
oldugu bir kentlesme ortaya ¢ikmustir. Kirsalin getirdigi kiiltiir ile sehrin kiiltiirii birbirini yozlagtirmig ve
ortaya yepyeni bir kent sosyolojisi ¢tkmistir. 1980 sonras1 Ozal’la birlikte serbest piyasa ekonomisine gecis,
disa agilma, kitle iletisim araglarinin halkin temin edebilecegi seviyeye inmesi, hakim kapitalist Bati
kiiltirtniin Turkiye’de goriinirliigiinii, etkisini arttirmis ve geleneksel degerler yerini modern piyasa
degerlerine birakmistir dolayisiyla bu durum da sehirlesen ve modernlesen insanin deger yargilarini giderek
dinyevilestirmistir.

Biitiin sanat dallar1 dogrudan ya da dolayli olarak toplumu yansitir. Bu tiirler i¢inde 6zellikle olay
merkezli olan roman, hikéye, tiyatro gibi edebiyat tiirleri toplumun aynasi niteligindedir. Ozellikle sosyal
konular ele alan yazarlarda o cemiyete ait yasanan dnemli olaylari, olgulari, degerleri, doniisiimii okumak
miimkiindiir. 1960’larin sonunda eser vermeye baslayan Mustafa Kutlu, Cumhuriyet Doénemi Tiirk
edebiyatinin en dnemli hikéyecilerinden biridir. Eserlerinde Tiirk insanini olduk¢a canli ve kendi dogallig1
iginde basarili bir sekilde yansitmistir. Hikayelerinde Anadolu ve insanini, gelenek, gogiin dogurdugu
sikintilar, sehirlesme, modernlesmenin dogurdugu sancilar, mimari gibi temalar1 ele almistir. Oldukga agik
ve akict bir dille kurdugu islubunu deyim ve atasodzlerinin kullanim yayginligiyla zenginlestirmistir.
Hikayelerini Batili bir yazar tavrindan ziyade Dogu’ya 6zgii, s6zIi gelenegin hikdye ve masal anlaticisi
edastyla yazmasi, kendine has, samimi, yerli bir anlatim1 yakalamasini saglamigtir.

Ik hikaye kitaplar1 olan Ortadaki Adam ve Goniil isi adli eserlerinde Anadoluculuk fikrine paralel
olarak Anadolu gerceklerini romantik bir duyarlilikta islemistir. 1979 ile 1995 yillar1 arasinda kaleme aldig:
Ya Tamammiil Ya Sefer, Yokusa Akan Sular, Bu Béyledir gibi eserlerinde kendi hikdye tarzini bulan Mustafa
Kutlu, bu donemde sosyal degismeyi ele alan eserler ortaya koymustur. 2000 sonras1 uzun hikdye formunu
kullanmaya baslayan Kutlu, Uzun Hikdye, Beyhude Omriim, Chef, Mavi Kus, Riizgarl1 Pazar gibi eserlerinde
bireyin i¢ diinyasini aksettirmis; cocukluk, ask, cevre-kdy, kasaba gibi konular1 daha ¢ok nostaljik bir tarzda
ele alimistir (Tonga, 2008: 436).

Mustafa Kutlu; Ya Tahammii Ya Sefer, Sir, Bu Boyledir, Chef gibi eserlerinde modernizmin Tirk
toplumunda dogurdugu sancilari farkli konular iizerinden isler. Kapitalizm ve sanayilesmenin Bati kiiltiiriine
ait olgular oldugunu ve Tanzimat sonrasi Bati dykiinmeciliginin Tiirk toplumunun deger yargilarina
uymadigini, toplum olarak yasanan sikintilarin temelinde dayatmaci modernlesme zihniyetin oldugunu
hikayelerinde dolayli bir sekilde aktarir. Modernlesme siirecinde degisen Tiirk insanini, Tirk mimarisini,
deger yargilarini ele alir.

Makalenin konusu olan Huzursuz Bacak hikayesi de yazarin yukarida zikredilen diger hikdyeleri gibi
bir modernite elestirisidir. HikAyenin kahramani1 Omer Faruk, 12 Eyliil dncesi iiniversite dgrencisi olarak
sag-sol olaylarina karigmis, idealleri ve ilkeleri olan bir genctir. Kahraman, doktora egitimi i¢in gittigi yurt
disindan yillar sonra doner. Biraktigi memleket ise 1980 sonrasi serbest piyasa ekonomisine gegisle her
anlamda degisime ugramistir. Omer Faruk yillar sonra dondiigii Istanbul’u, tanidiklarini, mek anlar1 bir flanor
tavriyla gdozlemler. Toplumda yasanan degisime, modernlesmeye direnir, ona ayak uydurmaz.

Mustafa Kutlu, hikdye kahramanina yalnizca kendi diinya goriisiinii yiiklemez, ¢ok iyi bir gézlemeci
oldugu bilinen yazar, ayn1 zamanda bu 6zelligini de kahramana yiikler. Omer Faruk’un flandrliigii biraz da
buradan kaynaklanir: “O sokakta dolagan, sokag1 ve oradaki insanlar1 géren ve onlardan tiksinmeyen bir
anlaticidir. Bu bakimdan onu Sait Faik’e benzetmek hi¢ de yanlis olmaz.” (Enginln, 2013: 412). Biz de
kahramanin bu 6zelliklerinden yola ¢ikarak Huzursuz Bacak hikayesinde flanér diisiinceyi inceleyecegiz.

Flanor diisiincenin edebiyattaki izlerini 6zellikle Cumhuriyet Donemi yazilan eserlerde gdrmek
miimkiindiir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romani, Sait Faik Abasiyanik’in hikayeleri, Necip Fazil
Kisakiirek’in sehir temali siirleri, Salah Birsel’in Dort Koseli Uggen romani, Yusuf Atilgan’in Aylak Adam
romani, Melih Cevdet Anday’in Aylaklar romani, Attila ilhan’in Sokaktaki Adam romani ve sairin sehir
temal1 siirlerinde flandr diisiince oOrnekleri karsimiza ¢ikar. Huzursuz Bacak’taki flandr diisiinceyi
irdelemeden 6nce flanor kavrami tizerinde durmanin dogru olacagi kanisindayiz.

Flanor
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Fransizca bir kelime olan Flandr; aylak, issiz, bos gezen anlamlarina gelen bir sozciiktiir (Lexis
Larousse, 2017: 1086). Tiirkcede flandriin karsiligi olarak kullanilan aylak kelimesi ise yapacak bir isi
olmayan, bos duran kimse anlamlarina gelir (Sami, 2015: 86). Kelimenin salt anlami, Walter Benjamin’in
Pasajlar isimli kitabryla birlikte zenginlesir, diigliniir bu kelimeyi kavramlastirir. Bu kavrami kaba hatlariyla
ifade etmek gerekirse; gezerken diisiinen, gbzlem yapan, siirece ve diizene dahil olmayan kisi olarak ifade
edebiliriz: “Flandr, her seyden 6nce, "yiirliyen diisiince"dir, diisiincenin genis yollar, kanallar, diizliikler agan
ylirliylisiiniin insanin aklindaki izdistimleridir.” (Koése, 2012: 9) Flandr kavramini irdelemeden &nce bu
kavrami olugturan siireci ele almak gerekir ¢iinkii flandriin varlik sebebi i¢in ¢esitli olgularin ger¢eklesmesi
sarttir. Moderniteyle birlikte Bati toplumunda birgok yeni tip ortaya ¢ikmistir ve bunlardan biri de flanordiir.
Flan6r, modernitenin yarattig1 biiyilik kentlerde dogmustur ve bu yiizden varlik sebebi biiyiik kentler olmustur.
Bu baglamda modernite biiyiik kentleri, kentler de flandrleri dogurmustur diyebiliriz. Modernite Bati’da
ortaya ¢ikan aydinlanma siirecinin toplumsal diizlemdeki iz diistimiidiir. Kendinden onceki geleneksel
diizenin zitt1 olarak karsimiza ¢ikar: “Modernligin sonucu oraya ¢ikan yasam tarzlari bizi biitiin geleneksel
toplumsal diizen tiirlerinden esi goriilmedik bir bi¢imde sokiip ¢ikarmistir.” (Giddens, 1994: 12).

Moderniteye giden siire¢ diigiintirler tarafindan farkli yorumlanmistir. Marx’tan etkilenen
toplumbilimciler, modern diinyay:1 sekillendiren basat unsurun kapitalizm oldugunu ileri siirer. Feodal
diizenin ¢okiisliyle birlikte tarima dayali liretim, yerini ulusal ve uluslararasi pazarlar i¢in yapilan iiretime
birakir. Insanin is giicii artik metalasmistir. Bir baska goriis ise modern toplumun olusumunu ve karakterini
saglayan unsurun kapitalizm degil; doganin endiistriyel amag¢li kullanimi yoluyla {iretimi, insan
gereksinimlerine gore bigimlendiren karmasik is boliimiiniin canlandirici etkisinden kaynaklandigini iddia
eden gorustir (Giddens, 1994: 18).

Moderniteyi daha iyi agiklayabilmek i¢in modernite 6ncesinde ve sonrasinda para, zaman ve mekan
algisini karsilastirarak degisimi bu kavramlar {izerinden agiklamaya c¢alisacagiz. Ortagag ekonomisinde temel
amag insanlarin gegimini saglamasidir. Halk kesimi i¢in ge¢im, yasamini siirdiirebilmek adina agligini
giderebilmektir. Kirsal iiretimin fazlasi, feodal sinif tarafindan halkin elinden alinir. Birikim, seny6rlerin
elindedir ve halk tarafindan bu senydrlerden beklenen de sayginligi ve onuru icin hesapsizca para
harcamasidir. Dolayisiyla diizenli bir sermaye birikimi ve bu birikimin neticesi olan tiretim gergeklesmez (Le
Goff, 2015: 241). Moderniteyle birlikte iiretim araclart gelisir ve zenginlesir. Teknolojinin gelisimi,
somirgecilik, bankacilik ve sigortacilik faaliyetleri ticaret ve {iretim yapan orta sinifi giderek zenginlestirir.
Doga ile miicadelesinde insan, kazanan taraf olmaya baslar ve artik insanin yaptig1 iiretime eskiye nazaran
doga olaylar1 yeterince hiikkmedemez. Zihniyet olarak akil ve insanin merkezde oldugu aydinlanma
felsefesiyle birlikte rasyonel diisiince 6ne gikar. Calismak ve para kazanmak prostestanligin yayginlasmasiyla
birlikte yiiceltilen bir deger haline gelir.

Zaman kavrami, Ortacag’da sonsuzlugun bir anidir. Yalnizca Tanr1’ya 6zgilidiir ve yalnizca yasanmis
olabilir. Onu yakalamak, 6l¢mek, ondan yarar ya da ¢ikar saglamak gilinahtir. Ondan bir parca asirmak
hirsizhiktir (Le Goff, 2015: 176). Bu zaman algis1 moderniteyle birlikte déniisiir. Inancin yavas yavas
kiliseyle sinirlandig1 aydinlanma zihniyetinde rasyonel yaklagim, zamani dlger. Mekanik saatin icadi ve biitiin
niifusa yayilmasi, zamanin uzamdan ayrilmasina neden olur. Saat, bos zaman i¢in giiniin dilimlerinin kesin
olarak belirlenmesine olanak saglayacak bicimde nicellestirilmis, tek bigimli bir 6l¢ii olarak belirir (Giddens,
1994: 23).

Modernite 6ncesi mekan algis1 da oldukga farklidir. Topraga bagl insan i¢in kent hem cekici hem de
itici bir nesne olarak giinaha cagridir. Feodal diizen senyorleri igin kent, utang verici ekonomik etkinliklerin
mekanidir. Kentlere yerlesmek, bu diinyayr segmek demektir (Le Goff, 2015: 324). Sekiiler ahlakin
yayginlagtig1 modernite sonrasi i¢in ise kent bir cazibe ve is merkezidir. Kirsal niifus go¢iiniin tegvik edildigi
bu mekanlarda, sermaye birikimi tekellestikce niifus da belli merkezlere toplanmaya baglar. Boylece
¢evresinde sanayinin oldugu biiyiik kentler kurulmaya baslar.

Modernite i¢in kanunu nizami olan, kitabi, zaman etkili bicimde kullanan, insanlar1 kendi basina
birakmayan, is boliimii yapilmis, inang ve inanis gibi kadercilige ve talihe yer vermeyen son derece akilci bir
toplum modelidir diyebiliriz. Bu toplum modelinin ana mekani da kenttir ve bu kent habitatinin ortaya
cikardigi birgok insan tipi vardir. Bohem, dandy, apas, flanor kapitalizm ve endiistriyellesmenin ortaya
cikardig biiyiik kentin aykiri, diizene uymayan tiplerinden bazilardir.

Bohem tipi, burjuva hayatinin karsit bir modelidir. Zaman ve uzamla iliskisi ters yondedir ve bu
ylizden saat kullanmaz. Hayat1 gece yasamayi tercih eder. Toplumcu yonii oldukga gii¢lii, kentin; parasiz,
halka acik kiigiik salonlarinda, kahvelerinde, okuma salonlarinda, bulvarlarinda gezer. En biiyiik zevki sohbet
etmektir. Yoksullugu nedeniyle halk smifina daha yakindir. Siirekli borg i¢inde, alacaklilart pesinde oldugu
i¢in sik sik yer degistirir. Bu yiizden sabit bir ikametgah1 ve ev esyasi yoktur. Diinya goriisii olarak sol
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disiinceye daha yakindir (Perrot, 2008: 314).

Dandy tipi, kent sahnesinin en Onemli aktorlerinden biridir. Dig goriiniisiine kilik-kiyafetine,
aksesuarlarina ¢ok Onem verir. Bakim ve siislenme baglica ugragidir. Bir bakima varlik sebebi giizel
giyinmektir. Bir boheme gore daha varlikli olsa da biiyiik bir serveti yoktur, olan servetini kumar ve liks
yasam i¢in harcar. Paray1 bir amag olarak gdrenlerden, birikim yapanlardan ve sonradan gérmelerden nefret
eder. Evliligi bir tutsaklik olarak goriir ve diinya goriisii olarak sag diisiinceye daha yakindir (Perrot, 2008:
316).

Apas tipi ise toplumun disladig1, hor gordiigii ve korktugu biiyiik kent tiplerinden biridir. Ciinkii apas;
bohem, dandy ve flandr tipinin aksine oldukca tehlikelidir. Kaba kuvvet kullanan, zenginlerin giivenligini
tehlikeye sokan bir varos ¢ocugudur (Perrot, 2008: 317).

Asil irdeleyecegimiz Flandr tipi ise kelime anlamu itibariyle aylak, avare gezinen demektir. Walter
Benjamin, Pasajlar adl1 kitabinda bu kelimeyi bir kavram haline getirir. Bu kavram, gezerken ayni anda ¢evre
gozlemleriyle diisiinen bir adam demektir. Walter Benjamin, flanér kelimesini kavramlastirirken iinlii Fransiz
sembolist sair Charles Baudelaire’den ve onun siirlerinde siklikla betimledigi Paris sehrinden yararlanir.

Walter Benjamin’in betimledigi flanor; gezen, gozleyen, diisiinen, bos zamani olan bir tiptir. Diizenin
yabancisidir ve insan kitlesinin i¢ine ne kadar karisirsa karigsin sehri ve insani digsaridan goézlemleme
yetenegine sahip biridir. Flanor esiktedir; kurulu olana yenik diismiis ya da yerlesmis degildir. Flandriin
varlig1 igin biiylik kent ve kalabalik gerekir ¢iinkii siginagi bu biiyiik insan kitlesidir ve bu kitle flanér igin
saklanilacak bir pege gorevi goriir. Bu pegenin ardinda kent; pasajlariyla, magazalariyla, caddeleriyle
flanoriin konutuna doniisiir. O, kendini bina cepheleri arasinda evinde hisseder. Flanoriin tembelligi, avare
avare gezmesi, diisliince ve gozlemlerine bir perdedir. Bu miskin goriiniisiin ardinda flandriin bir dedektif
edasiyla uyanik gozleri ve gdzlemleri vardir. Bu baglamda flanérliik bilingli bir tercihtir. Isi giicii olmayan
birinin kisiligine biiriinerek gezinir. Durusuyla, sistemin insanlar1 birer uzman yapan is boliimiini de protesto
ederken ayni zamanda insanlarin is-gii¢c pesinde kosusturup durmalarina da karsidir. Flanoriin tercihine kalsa
ilerleme ve teknolojik gelisim bir kaplumbaga hizinda olmalidir (Benjamin, 2002: 98-222).

Huzursuz Bacak Hikdyesinde Flanér Diisiince

Huzursuz Bacak hikéyesinin irdelenecegi boyut flandr diislincedir. Metin boyunca kahraman;
Istanbul’u, kentte yasanan degisimi, i¢inde yasayan insanlari, eski tamdiklarmi gozlemler. Yillar sonra
geldigi sehrin yeni diizeninin, insanlarin ve tanidiklarinin oldukga degistigini hayal kiriklig1 i¢inde tiziilerek
goriir. Insanlar igin zenginligin, para kazanmanin, mesleki anlamda yiikselmenin, makam- mevki elde
etmenin hayatlarinin asil gayesi oldugunu ve bu durumu 1980 sonrasi Tirkiye’de olusan paradigmanin
yarattigini fark eder. Onemli yerlere gelmis ya da oldukca zenginlesmis eski tanidiklar1 tarafindan kendisine
yapilan is tekliflerini, hem 6zel sektérde hem de devlet kademelerinde 6nemli goriilebilecek makamlari kabul
etmez, bir bakima bu diizene entegre olmak istemez. Bu bakimdan dogdugu sehre ve kendi insanina bir
yabancidir artik. Yukarida kavramsal olarak vermeye ¢alistigimiz flandr tipi bircok 6zelligi ile bu hikdyenin
kahramani Omer Faruk’la 6zdeslesir. Bu baglamda biz de hikdyenin iginde yer alan flanér diisiince
orneklerini sehir ve yabancilasma basliklar1 iizerinden ele alacagiz. Hikdyenin kahramani Omer Faruk,
Istanbul’da dogup biiyiimiis, ailesi akademik kariyer yapmus, dedesinin kurdugu isletme babasi tarafindan
sirkete doniistiirilmiis, hali vakti yerinde olan bir insandir. Fakat Omer Faruk kendini zengin ya da elit bir
aileye mensup biri olarak konumlandirmak yerine bir esnaf ailesinin ¢ocugu olarak tanimlar: “Siz babamin
tip profesoril, annemin arkeoloji dogenti olduguna bakmayn. Bizim evin temelinde Yasinler, ilahiler, haci
dedemin ve Fatmaanne’nin ... dualar1 dolasiyor” (Kutlu, 2017: 16). Kahramanin kendini konumlandirdig:
yerin bu olmasinin sebebinde belki de “alafranga” olarak niteledigi annesinin onu, kardeslerini ve babasini
terk etmesi ve kendisinin yetismesinde oldukg¢a dindar bir “Osmanli kadin1” olarak niteledigi Fatmaanne’nin
(babaannesi) etkisi vardir. Omer Faruk 6zel kolejde okur, iyi egitim alir. Universite yillarinda baslayan
ogrenci hareketleri iginde aktif olsa da herhangi bir partiye ya da dernege iiye olmaz: “Bagimsiz ama kendine
uygun bir ideoloji bulamamis, inangl bir tip”tir (Kutlu, 2017: 17). Ogrenci olaylarinin iginde kavgalara,
gosterilere katilir ve bu durusu onu zamanla 6grenci liderlerinden biri yapar. Herhangi bir ideoloji yerine
adalet, ahlak, merhamet, esitlik gibi temel ilkeleri savunur. Omer Faruk, o dénemin atmosferini su ciimlelerle
yansitir: “Sagda da solda da samimi bir gayret vardi. Sonraki yillarda o muhterem zevat teker teker
iniversiteyi terk etti... Meydan pastadan pay kapmaya, su ve bu gii¢ odaklarina yamanmaya, olmadi dis
mihraklardan birinin acentesi olarak calismak isteyenlere kaldi.” (Kutlu, 2017: 19). Universite sonrasi
doktora egitimi i¢gin Amerika’ya giden kahraman, orada farkl birgok iste ¢galigmis ve bu sebeple egitim hayati
uzun siire tavsamigtir. Omer Faruk doktorasini tamamladiktan yillar sonra, memleket hasreti agir basinca
yurda donme karar1 alir. Kahramanin yurt diginda oldugu yillarda iilkeyi ydnetenlerin aldigi ekonomik

985



Ozdogan, Mahinur. “Mustafa Kutlu’nun Huzursuz Bacak Adh Hikyesinde Flanr Diisiince”. ulakbilge, 89 (2023 Ekim): s. 982-990. doi: 10.7816/ulakbilge-11-89-05

kararlar, gozle goriiniir ciddi degisimlerin yaganmasina neden olmus ve bu degigsim sadece ekonomiyle sinirli
kalmay1p insan unsuruna ve mimariye de sigramistir.

Tiirkiye, 1980°lere kadar neredeyse niifusunun yarisi kirsalda yasayan bir iilkedir. Gelir diizeyi, egitim
orani, ihracat1 oldukga diisiik; ekonomisi rekabetten uzak, yiiksek enflasyona sahip bir iilkedir. Tiirkiye’de
24 Ocak Kararlari ile serbest piyasa ekonomisine gegilerek disa agilma ve borglandirilma 6zendirilmis,
neoliberal politikalar uygulanmaya baslanmistir. Zamanla Diinya Bankasi, IMF gibi uluslararasi finans
kuruluslarindan kaynak temin eden iilke, ¢esitli reformlar ve yasal diizenlemelerle ekonomisinde istikrar elde
etmistir. Takip eden yillarda Tiirk toplumunda serbest piyasanin etkisiyle taksitli aligveris, kredi, kredi karti
gibi araglar kullanilarak tiiketim tesvik edilmistir. Ayrica giderek yayginlagan televizyon, radyo gibi kitle
iletisim araglar1 ve reklamlar vasitasiyla tilketim 6zendirilmistir. Bu politikalar toplumu giderek degistirmis,
ihtiyaci tiiketmek yerine tiikketmek ihtiyacin kendisi haline gelmistir ve bu durum kiiltiirel degisime zemin
hazirlamistir (Atalay, 2021: 2). 24 Ocak Kararlar1 sadece ekonomiyi doniistiirmemis, insan malzemesinin de
doniismesine yani kiiltiiriin donlismesine sebep olmustur. Avamlastirilmis liberal ekonomiyi insanlara
asilama, deger yargilarini buna gore doniistiirme 6ne ¢ikmigtir. Bu ideoloji bir nevi firsat¢i, kurnaz, kiiciik
adam tipini dogurmustur (Kazgan, 2006: 123). Hikdye, Omer Faruk’un yurda donmesi ile baslar.
Havaalanindan ¢iktiktan sonraki ilk gézlemi derin bir sessizlik i¢cinde ayaklarinin altindan gegen kertenkele,
kirlangig sesleri, ar1 sinek viziltilari, efendi efendi uzanan salkimsogiittiir. Kahraman i¢inde seving ve huzuru
duyumsar: “Aman Yarabbi... Her sey ne kadar sakin, ne kadar huzur ve siikiin i¢inde” der (Kutlu, 2017: 6).
Bu ciimle kahramanin hem sakinlik i¢inde bir diinya arzuladigini gdsterir hem de ¢ok daha sesli, siiratli,
kalabalik bir yerden geldiginin de bir géstergesidir. Mustafa Kutlu’nun yillar sonra Amerika’dan dénen bir
akademisyeni hikdyenin kahramani yapmasi dikkate degerdir. Cilinkii 1980 sonrasi Tiirkiye’nin ekonomik
doniisimiiniin geldigi noktayi, o siireci disarida gegirmis birinin géziinden aktarmasi bakimindan yazar,
hikdyeyi daha c¢arpici hale getirir. Degisimin i¢cinde olmayan birinin degisimi gérmesi ¢ok daha gii¢li ve
etkileyicidir. Bu baglamda, anlatict kahramanin hikdye boyunca yasadigi en baskin duygu hayret olacaktir.
Degisim, degisimin i¢ginde olmamis birinin gdziinden aktarilir.

Sehir

Havaalanindan taksiye binen kahraman yol boyunca diizenli bir sekilde dikilmis agaglar1 goriir.
Biraktigi sehirle, halihazirda gozlemledigi sehir arasinda oldukga farklilik vardir. Siyasal gegmisinden dolay1
aliskanlik {izere duvarlari gézler. Ciinkii biraktig1 Istanbul’da politiklesen gengler fikirlerini duvar yazilari
iizerinden dile getirmistir. Simdiki Istanbul’da o duvarlar yikilmistir, kalan duvarlarda ise konser, araba,
piyango, manken afisleri vardir. Degisim kapitalin lehine olmus, siyasal ve politik olan doniigmiistiir.
Gecmigste ilkelerin ve ideallerin savunuldugu yerde artik reklamlar vardir. Hikdyenin hemen basindaki bu
goriintii, aslinda kitabin tamaminin bir 6zeti gibidir. Hangi goriisten olursa olsun idealler yerini paraya,
kazanca, yani diinyevi olana birakmistir.

Kahraman, Suri¢i’ndeki evinden digariy1 gozlemlediginde giizellik olarak dikkat ¢eken ilk unsurun
Fatih’ten kalma bodur minareli mescit oldugunu dile getirir. Mescidin haziresi ve onun ¢esmesi ilizerinde
durduktan sonra mahalle havasini devam ettiren manav, sekerci ve firin esnafi iizerinde durur: “Iste
pencereden gordiigiim Istanbul’dan birkag ¢izgi. Bu ¢izgiler giderek siliniyor, yerini baska resimlere terk
ediyor. Fotograf degisirken insanlar da degisiyor.” (Kutlu, 2017: 34). Hikdyenin bir¢ok yerinde zihniyet
degisikliginin mekana yansidigina dikkat ¢eken yazar, burada tam aksini sdyleyerek aslinda iki unsurun da
birbirini etkiledigini dile getirmek istemistir.

Babasimnin kabrini ziyarete giden Omer Faruk orada yeni mezar taslar1 ile eski mezar taglarim goriip
mukayese eder. Yeni mezar taslarinin zevkten, incelikten yoksun kaba gdriintiilerine karsin eski mezar
taglarinda var olan incelige, iizerindeki motiflerine hayran olur: “Hepsi birer sanat eseri, hat saheseri. Bu
taslar da sahiplerinin yasadigi evler gibi 6lgiilii, ahenkli, bir medeniyetin gostergesi” (Kutlu, 2017: 46). Yazar
hikdyenin bir¢ok yerinde burada oldugu gibi eski-yeni mukayesesi yapar ve her zaman eski olandan yani
gelenekten yana taraf olur. Estetik olarak gegmis medeniyetin mimarisini, zevk anlayisini éver. Yeni olanin
kotu bir taklit olduguna ve bize ait olmadigina inanir. Bunun sebebini de dolayli olarak hikdyenin baska bir
yerinde agiklar: “Kurdugumuz medeniyet esasen tarim toplumuna dayaniyordu. Biz sanayi kuramadik.
Sanayi medeniyetini insa edenlerin fikir ve eserlerini ya ithal ettik ya da taklit.” (Kutlu, 2017: 120).

Flandriin en basat ozelliklerinden biri sehirde amaci olmadan yaptig: yiiriiyiislerdir. Fakat buradaki
amagsizlik maddi anlamdadir. Flanor gezerken diisiinen bir tiptir ve bu ylizden yiiriirken yaptig1 gézlemler
en onemli dzelliklerinden biridir. Bu yiirilyiislerin birinde Omer Faruk bir aligveris merkezine girer ve
mekanlara, insan davraniglarina gozlerini diker. Bu gozlemleri var olan hakim paradigmanin mekan ve insan
iizerindeki etkilerini gdrmesini saglar: Amagsiz dolagsmaya basladim. Ne kadar yiiriidiigiimii hatirlamiyorum,

986



Ozdogan, Mahinur. “Mustafa Kutlu’nun Huzursuz Bacak Adh Hikyesinde Flanr Diisiince”. ulakbilge, 89 (2023 Ekim): s. 982-990. doi: 10.7816/ulakbilge-11-89-05

yorulmusum. Bir aligveris merkezine gittim. Aman Allah’im, bu ne kalabalik! Cogu vitrin geziyor, gencler
kiz kovaliyor. Magazalara soyle bir goz atinca hakim sermaye ve hakim kiltiiriin hegemonyasin
goriyorsunuz. Turk ismi olan diikkan yok (Kutlu, 2017: 109).

Omer Faruk, Salacak kiyisinda bir kahvede otururken Istanbul’u seyre dalar. Bir yandan
imparatorlugun merkezi olan Surigi’ne bakar bir yandan da 1980 sonrasi iyice bilyiiyen, yeni Istanbul’un is
merkezleri olan Mecidiyekdy ve Maslak gevresine bakar. Kahramanin bir flanér edasiyla kenti siizmesi
aslinda degisen zihniyetin mimari {izerinden okunmasi ile ilgilidir. Istanbul’un ikili yapisina bakarak gelenek
ve modernlik iizerinden mukayese yapar: “Sarayburnu, minare ve kubbeler asil Istanbul dedigimiz yer: Surigi.
Bu sililet burada durduk¢a Istanbul yasiyor demektir. Sonra koprii, Galata, yarim dondiigiimiiz zaman
gokdelenleri ile baska bir siliiet kazanmis olan yeni Istanbul: Mecidiyekdy, Maslak ve ilerisi.” (Kutlu, 2017:
116).

Istanbul’un mimari agidan bu ikili yapisina dikkatten sonra kahraman icin Tiirk Istanbul’u, ne
gokdelenlerle ¢evrili yeni Istanbul olarak adlandirdigi Mecidiyekdy ve c¢evresi ne de imparatorlugu
simgeleyen gorkemli tarihi yapilardir: “Tiirk Istanbul nedir? Bodur minaresi ile bir mescit, yaninda ihtiyar
bir ¢inar, onun gdlgesinde bir cesme, iki diikkan, bir sibyan mektebi ve mektebin alninda bir kus evi. Istanbul
bu mu? Bu kadar m1? Evet dyle.” (Kutlu, 2017: 116).

Kahraman, gozlerini sehrin ufkundan ayirmaz. “Vahsi kapitalizm” olarak adlandirdig1 diizenin bizim
medeniyet ve gelenegimize uymadigini, Istanbul’un hakim sermaye ve hikim kiiltiiriin hegemonik baskisi
altinda kaldigin1 ve bu durumun mimariye yansidigimi diisiiniir. Kiz Kulesi’nin dahi ihaleye ¢ikarilip
isletmeye acilmasina igerler. Her seyin satilik olmast onu derinden yaralar:

Ufuklari paranin mordan kirmiziya ¢alan rengi kaplamis. Bu rengin ortasindan gokyiiziinii fethe ¢ikan
gokdelenler hortlamis. Gokdelen. Nedir gokdelen? Firavun’dan miras kalan ve Tanr1’ya kafa tutan bir kule
mi? Yoksa ¢agdas kiiresel fikriyatin diinyayi istila eden zihniyet sembolil mi? Evet 0. Nereye bir gdkdelen
dikilmigse, orada paganist giiciin paradan baska ilah tanimayan kanunu geger. (Kutlu, 2017: 119).

Hikayenin devaminda Omer Faruk, bir flandr edasiyla asil Istanbul dedigi Suri¢i’ne geger ve sehri
adim adim yiirimeye baslar. Gedikpasa’ya geldiginde oranin harabe durumunu; Dogu’dan gelmis fakir
aileleri, bodrum katlarindaki ayakkab1 imalathanelerini, bu isletmelerde ¢alisan zayif, beslenme bozuklugu
¢eken cirak cocuklart gozlemler. Gedikpasa’dan Cifte Gelinler’e iner, oradan da Kumkapi’ya yiiriir.
Kumkap1’da giindiiz vakti flitursuzca yar ¢iplak dolasan hayat kadinlarini goriir. Sonraki menzili Laleli’dir.
Memleketin farkli yerlerinden go¢ etmis insanlarin yaninda farkli milletlerden insanlari da gozlemler.
Laleli’deki ticaretin yari ses yart isaret diliyle gergeklestigini, bu aligverisin ¢arsty1 ayakta tuttugunu ve
buradaki ticari faaliyetin iilkeye doviz sagladigini 8grenir. I¢i daralir ve kendini sur digina atar. Yedikule’den
Topkapt’ya kadar uzanan bostanlar1 gezer. Edirnekapi’ya, oradan da Egrikapi’ya kadar yiiriir. Eski
medeniyetin atil durumdaki mimari eserlerini inceler. Kahramanin sehri karig karig gezmesi aslinda iginde
biriken sorulara bir cevap arayigsindandir. Bir bakima bu biiyiik medeniyet sehrinin ona akil vermesini ister.
Bu yiiriiyiislerde yer yer i¢i daralir yer yer igi ferahlar: “Neden kendimi Istanbul’a vurdum. Ne artyorum bu
sokaklarda? Bir umut, bir fikir, bu sehri kuran ve asirlarca yasatan o ruhtan bir esinti.” (Kutlu, 2017: 121).

Omer Faruk, eskiden miidavimi oldugu Pala’nin Kahve adl isletmeye gider. Burasi artik Ali adl1 eski
bir arkadasinin is yeri olmustur. Kahve, Omer Faruk’un biraktig1 gibi degildir, artik bir bara doniismiistiir.
Isletmenin sahibi eski mahalle arkadasi, cocukluk yillarini garibanlik icinde gecirmis fakat Yahudi miizisyen
arkadas1 Yasef sayesinde kurdugu bar ile oldukca zengin olmus biridir. Yasef’in ortaya attig1 bar fikrini Ali
ilkin yadirgar fakat “Ama abi ne yapalim, yani biz de paray1 burda bulduk” der(Kutlu, 2017: 131). Ali,
Omer’e basindan gecenleri ve isletmeyi nasil kurdugunu, isletmeden sonra sokagm ve cevrenin ne kadar
deger kazandigini anlatir. Miizisyen arkadas1 Yasef’in diinyaca {inlii popiilaritesi sayesinde mekan kisa siirede
¢ok iinlii olur ve miisteri akinina ugrar. Barin yarattig1 cazibe ¢evresine butik otellerin, meyhanelerin,
antikacilarin, Italyan lokantalarinin kurulmasini saglar. Hikdyenin bu bdliimii turizmin yani paranin getirdigi
mekan ve zihniyet degisikligini géstermesi bakimindan dikkate degerdir: “Artik kahve devri kapandi, kahve
tasrada kaldi. Bizimkiler cafe oldu. Hatta cafe dahi demodedir, en iyisi bar. Yiikselen deger bar.” (Kutlu,
2017: 130). Palabar’dan ¢ikan Omer Faruk Surici’ni adimlamaya baslar. Sehri gezerken artik eski sakinlerinin
buralarda ikamet etmedigini, bu Suri¢i mahallelerinin giderek kdhnelestigini fark eder. Evlerin bakimsiz, eski
ve yikilmaya yiiz tutmus; sokaklarin ise pislik icinde oldugunu goriir. Sokakta oynayan cocuklari, ev
onlerinde oturan Dogu’dan gelmis, igsiz kocasinin evine ekmek getirmesini bekleyen kadinlar1 gézlemler.
Surici’nin elden ge¢mesi gerektigini diisliniir: “Kentin doniisiimii sadece mekana makyaj yapmakla olmaz.
Insan1 yetistirmek lazim... Kimi yerini yurdunu terk edip, topragini birakip bu kéhne evlere siginiyor;
kimileri de etrafi duvarlarla ¢evrili kapisinda giivenlik bulunan steril sitelere.”(Kutlu, 2017: 136). Cocukken
babasiyla kandil geceleri ibadet ettikleri tekkeye gider. Tekke kapalidir ve kapisina kilit vurulmustur. Eskiden
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ozellikle ramazan ayinda oldukga kalabalik olan tekkeye sanki yillardir insan eli degmemis gibidir. Tekkenin
yakiindaki berber esnafina ugrar. Cocuklugundan tanidigi bu esnaf, aym1 zamanda tekkenin eski
baglilarindan biridir. Ona tekkenin durumunu sorar ve son seyh vefat ettikten sonra isadam1 oglunun durumu
idare edemedigini ve tekkenin bu hale geldigini 6grenir. Omer Faruk, tekkenin kapanmasiyla insanlarin
manevi anlamda ortada kaldigini disiiniir: “Karigik olmayan isimiz mi var? En sade, en saf en diizenli
isledigini varsaydigimiz su tekkenin son halini diisiinsene. Insanlar resmen ortada kalmus.”(Kutlu, 2017:
143).

Omer Faruk, iiniversite yillarindan bir kiz arkadasin1 kafede beklerken hem sehri hem de insanlar
gbézlemler. Yan masada konusan iki kadinin diyaloglar1 hikdyede oldugu gibi aktarilir. Bu da kahramanin
flanorliigiiniin bir bagka 6zelligidir. Clinkii flanor, kalabaliga karisan fakat kendini bu kalabalikta yok eden
kisidir. Omer Faruk bu iki kadinin konusmalar1 vesilesiyle memlekette yasanan ekonomik degisimi,
Istanbul’un icinde yasayan yabancilari, degisen sosyolojiyi ve zihniyeti diisiiniirken ayn1 zamanda gozleri
yine sehrin iizerindedir. Yiiksek estetik kaygi ona su gdzlemi yaptirir: “Karsi cephedeki binalara bakiyorum.
Birbiriyle hi¢bir uyumu olmayan yapilar. Sanki bunlara mimar eli degmemis, sanki bunlar insa edilirken
herkes kafasina gore takilmig. Diiz ¢atil, kiremit catili, catisinda kacak bdlmeler, kuliibeler olan, ne arasan
var.” (Kutlu, 2017: 141).

Yabancilasma

Hikayenin kahramani Omer Faruk, yillar sonra geldigi memleketinde yasanan degisime oldukca
sasirir. Bu degigsim, hikdyede hem zihniyet hem de mekan yoniiyle 6ne ¢ikar. Bunun ortaya ¢ikisinda
Diinya’da Reagan ve Thatcher’la birlikte yurirliige sokulan neoliberal ekonomik politikalar ve bunun
Tirkiye’deki yansimasi olarak serbest piyasa ekonomisine geg¢is basat unsur kabul edilmistir. Bu ekonomik
politikalar iilkedeki insanlarin hayata bakisini, zihniyetini degistirmis, bu degisim en somut Orneklerini
mimaride géstermistir. Bu baglamda yillar sonra geldigi iilkesinde bir yabanci olan Omer Faruk, hikaye
boyunca devamli gegmise atifta bulunur, 6zlem duyar ve onu yiiceltir. Kahraman miiktesebati, ge¢misi,
idealleri ve ilkeleri ile bu degisimin karsisindadir. Bu da onu tanidig1 insanlara, dogup biiylidiigi sehre
yabanci yapar.

Yabancilagma, bir¢ok diisiiniir tarafindan ele alinmis bir kavramdir. Moderniteyle birlikte ortaya ¢ikan
bu kavram diigliniirler tarafindan farkli vegheleriyle 6ne ¢ikarilmistir. Hegel; yabancilagmayi bilincin kendi
disina ¢ikmasi ya da zihnin kendini kendi disinda duymasi, kendini baska bir sey olarak algilamasi olarak
olumlu anlamda ele alirken Marx felsefesinde yabancilagsma, olumsuz bir anlam kazanmistir. Yabancilagma
bireyin ¢esitli i¢ ve dis kosullar altinda kendini bir egya gibi duymasidir. Marx i¢in yabancilagma; liretim
iligkileriyle ilgilidir, bireyin bu iliskiler i¢inde iirettigi seye ters diismesine, giderek kendini seylerin kdlesi
gibi duymasina karsilik gelir (Timugin, 2004: 497).

Hikayenin kahramani Omer Faruk’un yabancilasmasi ise bu iki yaklasimdan daha farklidir. Onun
yabancilig1 degisimin i¢inde olmamasi ve bununla birlikte o yokken gerceklesen degisime dondiigiinde
direnmesinden kaynaklanir. Bu bakimdan hikdyenin kahramani, Ahmet Cevizci’nin Felsefe Sozligti’ndeki
yabancilagma maddesinin ii¢lincii anlamma daha yakindir: “Cagdas psikoloji ve sosyolojide, kisinin kendi
kendine, icinde yasadigi topluma, dogaya ve baska insanlara karsi duydugu yabancilik hissine isaret eder.”
(Cevizci, 1999: 906).

Universiteye intisap etme fikriyle babasinin da arkadasi olan rektdrii ziyarete giden kahramani, rektor
oldukga soguk karsilar. Gengliginde sag-sol olaylarinda olusan sicil kaydindan dolayt onu iiniversiteye
alamayacagini, zaten artik iiniversitelerin de hocaligin da bir dneminin kalmadigimi sdyler. Bir vefasizlik
sahnesi gibi duran bu climlelerin altinda, aslinda yazar; rektoriin agzindan biiyiik 6gretilerin, ilkelerin ve
ideallerin bir 6neminin kalmadigini sdylemek ister. Paranin, para kazanmanin, makam-mevki sahibi olmanin;
ilim, ilke ve ideallerin Uzerinde oldugunu dile getirir: “Senin gibi donanimli bir eleman1 piyasalar arasa
bulamaz. Agikcasi havada kaparlar seni. Burada kazandiginin on mislini kazanir, bir bilyiik sirkete kapagi
atarak kisa siirede CEO olursun.” (Kutlu, 2017: 73).

Omer Faruk televizyonda genglik yillarindan dava arkadasi Mehmet’i goriir. Mehmet, milletvekili
olmustur ve Bakan’in yakin ekip arkadaslarindan biridir. Gidip onu gérmeye karar verir. Basin toplantisi
yapilacak otele gider ve orada Mehmet’le goriisiir. Arkadasi ona yaptiklarindan, iilkenin durumundan,
politikalardan bahseder. Omer Faruk bu gériismede, arkadasinin, yillar 6nce birlikte elestirdikleri siyasetgi
diskurunu ¢ektigini fark eder ve onun da diger siyasetgilere benzeyerek degistigini diisiiniir. Arkadas1 O mer
Faruk’a, bakanlikta yeni bir birimin kuruldugunu ve basina gececek nitelikli birini bulamadiklarini,
kendisinin bu gorevi kabul edip etmeyecegini sorar. Omer Faruk, Bakan’1 gériip tartmak adima teklifi kabul
eder goriiniir. Mehmet, bu sebeple Omer Faruk’u Bakan’la tanistirir. Bakanin buyurgan ve oldu-bitti tavri
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karsisinda Omer Faruk, onun anlayacag tarzda ilgisiz davranir ve sorulan sorulara konudan bagimsiz
cevaplar verir. Bakan gittikten sonra Mehmet, yasananlardan mahgup olmus bir sekilde “Yahu Omer, hig
degismemissin be!” der (Kutlu,2017:89). Kahramanin bu durusu, degisimi g6riip ona dahil olmamasi, sirf
gozlemlemek adina igi kabul eder goriiniip bakanla dalga ge¢mesi flanér tavrinin bir neticesidir. Arkadaginin
hi¢ degismemigsin s6zii, degisen bir diinyada kahramani bir yabanci haline getirir.

Omer Faruk, sonrasinda Mehmet vasitasiyla dgrencilik yillarindan tamidigi bir baska arkadasi
Kemal’le goriisiir. Kemal, babasinin tekstil isini biiyilitmiis, isi; gida, insaat, nakliye gibi alanlarda yatirimlari
olan bir holding haline getirmistir. Ogrencilik yillarinda biraktigi Kemal ile simdi patron olmus Kemal
arasinda oldukca fark vardir. Omer Faruk’un goziinde Kemal, genclik yillarinda kars1 ¢iktiklar1 kapitalist
diizenin oyuncularindan biri haline gelmistir. Ekonomiye dair aralarinda gecen miinakasada Kemal, Omer
Faruk’u fikirlerinden dolay1 kiigiimseyerek dinler ve kendini issize is bulan, memlekete doviz kazandiran biri
olarak niteler. Bu konusmalardan sonra Omer Faruk’un uzmanlik alanindan faydalanmak adina ona sirketinde
yoneticilik teklif eder fakat kahraman bu teklifi geri ¢evirir. Ciinkii Tiirkiye’deki sermaye giiciiniin, Bati
kapitalizminin bu iilkedeki taseronlugunu yaptigina inanir: “Iyi de senin yaptigin ise inanmryorum ki! Alt1
istli bagkasmin degirmenine su tagiyorsun. Memlekete geldigimde ilk duydugum dedikodu “Miicahitler
miiteahhit oldu” soziiydi (Kutlu, 2017: 96).

Sonug

Kapitalizm ve sanayilesme sonrasi Bati’da olusan toplum modelinin Tiirk toplumuna uymadigi ve
Tirkiye’nin Tanzimat Donemi’nden beri bunun sancilarim ¢ektigi fikrinin ele alindigr Huzursuz Bacak adli
eserde yazar, hikdyede, diinyada 1980 sonrasi gelisen neoliberal ekonomik politikalarin serbest piyasa
ekonomisine gecisle Tiirkiye’de uygulanmaya basladigini ve bu uygulamalarin yeni bir insan zihniyeti ve
yeni bir toplum modeli olusturdugunu konu edinir. Eserlerinde Islami degerleri ve gelenegi 6ne ¢ikaran
Mustafa Kutlu, olusan bu toplum yapisinin karsisina kendi fikriyatini yansitan bir kahraman kurgular.
Hikayenin kahramani yillar sonra memleketine donen ve yasanan degisimden habersiz biridir. Kahramanin
bu durumu, yasanan degisimi gostermesi bakimindan hikdyeyi daha ¢arpici hale getirir. Hikayede degisen
insan zihniyetinin en somut orneginin mimariye yansidigmni, zihniyet ve mekanin ayni diinya goriisiini
yansittigini gozlemedik. Degisen insan zihniyetinin somut 6rneklerinin tarihi, kiiltiirel dnemi olan mekanlar
Uzerinden imlendigini tespit ettik. Yazarin bu degisimleri, tahrip edilen kdhne tarihi mezar taslari, islevsiz
ve bakimsiz birakilmis tarihi ¢esmeler, ihaleye a¢ilmig tarihi yapilar iizerinden anlattig1 ¢ikarimina vardik.
Ayn1 zamanda yazarin mimari degisimi kastederken yalnizca mevcut olan eski, tarihi kiiltiirel 6nemi olan
mimari eserlerin hor kullanilmasindan, tahrip edilmesinden ya da bakimsizligindan bahsetmedigini ayni
zamanda yeni ve modern tarzda yapilan yapilar iizerinden de ayni elestiriyle degisimi aktardigini
gozlemledik. Bu gozlemler esnasinda Bati’da moderniteyle birlikte ortaya ¢ikan fakat modernitenin
karsisinda olan flanér tipin, birgok &zelligi ile hikiye kahramani Omer Faruk’un 6zelliklerinin drtiistiigiinii
gordiik. Kisacasi eserde bu yeni Tiirkiye diizeninin kent ve zihniyet tizerinde flanér diisiince baglaminda
kahraman Uzerinden anlatildigini tespit ettik.
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Ulakbiloge

FLANEUR THOUGHT IN MUSTAFA KUTLU'S STORY
TITLED HUZURSUZ BACAK

Mahinur Ozdogan Yilmaz

ABSTRACT

One of the important names of post-1960 Turkish storytelling is Mustafa Kutlu. The author, who deals with themes
such as Anatolian people, social change, tradition and Islamic values, the pains of modernization, and migration
in his stories, has used a very simple and fluent style in his works. In many of his stories, Mustafa Kutlu deals with
sociological and psychological changes in Turkey, where the post-1980 neoliberal economy was felt. The
protagonist of the story has returned to his country after many years and was unaware of the changes in his
homeland. While traveling around the city where he was born and grew up and meeting with his old friends, he
witnesses the change in space and mentality. The protagonist's urban wanderings and his observations of the city
and the people he knows make him the type of flaneur that emerged with modernity, as conceptualized by Walter
Benjamin. This article will focus on the idea of the flaneur in the story entitled Huzursuz Bacak (Restless Leg).

Keywords: modernity, flaneur, city, observation, alienation, tradition, architecture
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