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Eril baskimin hakim oldugu toplum diizeninde, kadinin esit hak ve 6zgiirliiklere erismek amacima dayali bir
miicadele alani olarak karisimiza g¢ikan, ayni zamanda kadmnin toplumdaki yerini ve haklarmi iyilestirmeyi
amagclayan feminizm olgusunun sistematik temelleri 18. yiizyilda kendini géstermeye baglamigtir. Kadinin gerek
0zel alanda gerekse kamusal alanda hissettigi baskinin oniine gegmeyi saglayan feminizm, 20. yiizyilin ikinci
yarisinda sanatsal yaratimin da odak noktasi haline gelmistir. Tiirk sanatinin ¢agdaslagsma evresinde karsimiza
¢ikan feminist hareketler, sanatta bir kimlik olarak kadmin varligini goriiniir kilmistir. 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren belirgin bir gekilde kendini gosteren kimlik olgusu, o6zellikle kadin sanatcilar tarafindan
irdelenmis olup feminist bakis acistyla ele almmustir. Giilsiin Karamustafa, Nur Kogak, Ipek Duben, Siikran Moral,
Nil Yalter, Canan Senol, Nezaket Ekici gibi énemli feminist sanatcilar, sanatsal yaratimlarinda eril zihniyetin
hakimiyetini, kadin kimligi ve bedeni iizerinden ele alarak toplumsal cinsiyet {izerine bir¢ok performans iiretmistir.
Kadin bedenine olan yabancilagsmay1 gozler oniine seren Tiirk feminist sanatgilarin; toplumsal cinsiyet, kimlik,
beden, kiiltiir, siyaset, din gibi muhalif konulara odaklandig:1 goériilmektedir. Yapilan bu aragtirmanin amaci,
Tirkiye’de feminist kuram baglaminda varlik gdsteren sanatgilarin goziinden toplumsal cinsiyet okumast
yapmaktir. Aragtirma kapsaminda sanatcilarin sanat pratikleri hermeneutik ¢6ziimleme (yorumbilimsel)
yontemiyle ele alinarak toplumsal cinsiyet ekseninde degerlendirilmistir.
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Giris

Tarih boyunca birgok uygarlik i¢inde kadinlar insan haklar1 kavramindan uzak, eril tahakkiimiin tekelinde
bir toplum diizeninde yasamak durumunda kalmustir. Insan haklar1 kavraminda yer alan, tiim haklarin kadin-erkek
i¢cin zamandan ve mekandan bagimsiz evrensel nitelikte oldugu diisiincesinin aksine kadimnlarin daima ikincil
konumda oldugu yadsinamaz. Bu sebeple insan haklarmin kadin ve erkek cinsiyetleri arasindaki esitligin
belirginlesmesi adina “Kadmin insan Haklar” ifadesi dogmustur. Olympe de Gouges 1791 yilinda yayinlanan
Kadin ve Kadin Yurttag Haklar1 Bildirisi’nde “Kadm, Uyan! Aklin ¢anlar biitiin evrende yankilaniyor” (de
Gouges, 1791: 49) doktriniyle, kadinin toplumda esit haklara sahip olmas1 adina miicadele baslatmay1 hedeflemis,
kadinlarin kendilerinin farkina varmalari adina agik ¢agrida bulunmustur. Kadinlar ve erkekler esit dogarlar, ayni
sekilde diinyaya gelirler ve yasamlarini siirdiirmek igin ayni seylere ihtiyag duyarlar ancak toplumsal normlar
kadmlarin erkeklerle esit haklara sahip olmasina izin vermemistir. Nitekim erkekler sosyal, ekonomik, siyasi,
ideolojik ya da toplumsal alanda sorumluluklara sahipken kadmlar ev yasantisina, evde iicretsiz bir yagama, evin
tiim sorumluluklarina itilmis, toplumsal, politik ya da hiikiimet sorumluluklarinin gogunlukla disinda birakilmistir.
Kadina yiiklenen sorumluluklar kadmin statiisiinii yiikseltmesine izin vermezken erkekler her alanda kendileri
daha iyi yerlere tagiyabilmektedir. Kadini agsagi ¢eken bu durum karsisinda feminizm her iki cinsin (kadin ve erkek)
esit haklara sahip olmasi gerekliligini savunmaktadir. Bu noktada kadmin bir es, bir anneden 6te bir varlik
oldugunu kabul ettirmek i¢in, kadina ytiklenen toplumsal rollerin iyilestirilmesi, siyasallastirilan, denetlenmeye ve
fetislestirilmeye devam eden kadmin 6zgiirlesmesi i¢in, feminist bir bagkaldirt zorunluluk haline gelmistir.

Feminizm ve Toplumsal Cinsiyet

Sistematik temelleri daha 6nceye dayansa da feminizm, kolektif bir kadin miicadelesi hareketi olarak ilk
kez 19. yiizyilin ortalarinda Amerika ve Avrupa’da varlik gdstermistir (Alp, 2014: 339). 1lk defa Fransa’da
sosyalist diislinlir Charles Fourier tarafindan 1837 tarihinde kullanilan feminizm s6zciigii, terim olarak ise kadmn
haklar1 akimini ifade etmek amaciyla 1872 yilinda Fransiz yazar Alexandre Dumas tarafindan kullanilmistir
(Yoriik, 2009: 63). Tarihsel ayn1 zamanda giincel birgok farkli konum ve akim ig¢in bir iist kavram olan feminizm
(Notz, 2018: 9), giiniimiize gelene degin yeni anlamlar igermistir. Cakir (2007) feminizm olgusunu, kadinin
kendini tahakkiim altina alan diizene kars1i koruyabilmesi, politik olarak kendini tanimlayabilmesi ve iginde
bulundugu diizene karsin bir miicadele politikas1 olusturabilmesi olarak ifade etmektedir. Uzerine birgok yorum
yapilan feminizmi, Arat; kadin ve erkegin esit haklara sahip oldugu, her iki cins arasinda esit olmayan iktidar
iliskisini dengeleme gabasinda olan siyasi bir akim olarak tanimlamistir. Arat’ a gére; “Bu akim, insanliin yarisini
olusturan bir demografik grubun ve uygarlik tarihi boyunca hep ikincil konumda yasamak zorunda kalan bir cinsin
(kadinlarm) bu durumdan kurtulus hareketinin Ogretisidir” (Arat, 2010: 29). Feminizm yaklagimi kadinin
toplumdaki pozisyonunu iyilestirmeyi hedeflemektedir ve tarihsel siirecte birbirine eklektik bir bi¢imde ti¢ dalga
seklinde gelismistir. Feminist hareketin ilk dalgasini ortaya ¢ikaran, kadinlarin 6zgiir yagam hakki, segme ve
sec¢ilme hakki (oy), egitim ve yonetimde yer alma miicadelesine dayanan birinci dalga feminizm, 19. yiizyilin
ortalarinda ¢ikmus, ilk bagkaldirtyla kolektif bir biling olusturmus, farkli bolgelerden kadinlar bir araya gelerek
erkeklerle esit haklara sahip olmalar gerekliligini, ayn1 iste ¢alisarak esit ticret hakkina sahip olmak istediklerini
ifade etmislerdir. Ardindan siyasal haklari kazanimi ger¢eklesmeye baglamistir. Birinci dalga feminizm kadinlarin
bu hakki elde ettigi 1920 yilina kadar devam etmistir. 20. yilizyilin ilk ¢eyregine kadar temel insan haklarini elde
eden kadinlar, 1960’l1 yillarin sonuna dogru kamusal ve 6zel alanda kendilerini gergeklestirmek adina yeni
isteklerde bulunarak ikinci dalga feminizme zemin hazirlamistir. Kadmnlarin, toplumsal yapida gilincelligini
koruyan dogurganligin ve cinselligin birbirinden ayristig1 kiirtaj ve dogum kontroli, cinsellik, beden, kimlik,
cinsiyet gibi olgular1 sorguladiklari, kadinlara empoze edilen giizellik kavramina, kadin bedeninin
metalastirilmasina karsi ¢iktiklar bu siiregte ““6zel olan politiktir’” doktriniyle 6zel alan ve kamusal alan ayrimiyla
ikinci dalga feminist hareket basat gostermistir. Ardindan kadinlarin kendi icinde farklilik tartigmasi, kimlik
politikalar1, 6rgiitlenmeler, ekonomik baglamda kadinin goriiniirliigii, siyasi sahnelerde varlik miicadelesi, kadina
yonelik siddet sorunsali ¢ergevesinde bireysel kimliklere yonelme hali 1990’11 yillarin baslarinda {igiincii dalga
feminizmi dogurmustur. Ikinci dalga feminizmin diisiinsel boyutuna tepkisel bir yaklasim olarak ¢ikan bu dalga
tek tip kadinlik algisina karsi ¢ikarak, her kadinin evrensel diizlemde biricik oldugunu savunur. Ozellikle toplumsal
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cinsiyet konusuna odaklanan ii¢iincii dalga feminizm, kadin sorunlarina biitiinciil bir ¢erceveden bakmak yerine
bireysel diizlemde kadinlarin sorunlartyla ilgilenmeyi amac edinmistir (Tas, 2016: 172).

Yagamin hemen her alaninda sik¢a rastladigimiz toplumsal cinsiyet olgusu, kadin ve erkek kavramlarina
kiiltiirel ve toplumsal roller baglaminda yiiklenen anlamlar biitiiniidiir. Daha ziyade tiyatroda kullanilan bir terim
olarak karsimiza ¢ikan rol kavramu, teskilatli sosyal yap1 igerisinde kiginin bulundugu konumu, bu konumla alakali
ylikiimliliikleri, imtiyazlar ve bagka konumlardaki bireylerle olan iligkiyi sekillendiren kurallar biitiiniidiir. Anne-
baba, egitimci, sanat¢1 gibi birgok rolden bahsedilebilir. Kadin ve erkeklere yiiklenen roller de toplumsal cinsiyet
rolleri olarak kabul edilmektedir (Vargel-Pehlivan, 2017: 500). Cinsel kimliklerin hayattaki ilk rollerini birer
iiniformaya benzeten Vassaf (2003), dogumdan itibaren giydirilen bu tiniformalarin yasamin sonuna kadar insanla
bir oldugunu vurgular. Nitekim renklerin bile cinsiyeti oldugu uzun yillar topluma dayatilmistir. Kiz ¢ocuklarin
pembe, erkek ¢ocuklarin maviyle biitiinlesmesi, kiz ¢ocuklarin bebeklerle, erkek ¢ocuklarin arabayla oynamak
durumunda olmalari da cinsel kimliklere dayatilan kalip yargilardan biridir. Toplumlarda kadin ve erkegi
birbirinden farkli kilan rolleri belirleyen, bireyleri yonlendiren, belirli bir sekle sokan, gozetleyen sosyo-kiiltiirel
degerler vardir. Bu degerler kadin ve erkegin davranis seklini, onlara yiiklenen sorumluluklarin ne oldugunu
kapsar. Cinsel ihtiyaclarda dahi erkegin beklentisi kadinin ise bu talebi yerine getirmesi birtakim ahlaki kurallar
ve dinsel 6gretiler ¢ercevesinde kadina yiiklenen bir gérev olarak benimsenmis, “erkegin hakki kadinin gorevi”
olarak goriilmiis, erkege erkekligini yasamasina yardimeci olmak kadinin bir ahlaki gérevi olarak bakilmigtir
(Comer, 1984: 108). Bu baglamda kadinin cinsel arzular1 ve ihtiyaclarinin iizeri binlerce yildir orttilii kalmigtir
(Agatekin, 2016: 85).

Toplumsal cinsiyet, tarihten siyasete sosyolojiden antropolojiye kadar hem akademik hem de glincel
pek cok alana niifuz etmistir. Farkli kiiltiirlerde, tarihin farkli anlarinda ve farkli cografyalarda
bireylere cinsiyet tizerinden toplumsal olarak yiiklenen roller ve sorumluluklar ifade etmek igin
kullanilan toplumsal cinsiyet, giincel plastik sanatlar alaninda siklikla iglenen bir konudur.
Kokenlerini Fransiz Devrimi’nden alan, giiciinii sanayi devrimi ve bunun devami olarak modernizm
ile toparlayan, post yapisalci teoriler ile tiim diinyada her alana niifuz eden toplumsal cinsiyet, plastik
sanatlar1 da bi¢im ve igerik olarak etkilemistir (Uner-Yilmaz, 2010: 125).

Cinsiyet esitsizliginin giinden giine arttig1 ¢cagimizda 1rk, kiiltiir, cografya fark etmeksizin kadina yonelik
siddet, saldirganlik, olaganiistii hizla devam etmektedir. Kadinin miitemadiyen istismara ugradigi giiniimiizde
feminist bagkaldirilarin artmasi da ka¢cimilmaz olmustur. Kadinlar tekilestirildigi bilincine vardiklari andan beri
feminizm gerek edebiyat alaninda gerekse sanat alaninda protest bir baskaldirt hareketine dontigmiistiir. Bu
noktadan hareketle 6zellikle feminist kadin sanatcilar toplumsal cinsiyet esitsizligini gézler dniine sermek adina
yogun ¢abalar sarf etmis, sanatsal yaratimlarina bu baglamda yon vermislerdir.

Feminist Sanat Uzerine

20. yiizyiln ikinci yarisi sanatta yeni bir dil yeni bir sdylem olusturmay1 zorunlu kilmistir. Yeni anlamlar
arayan sanat olgusu, yiizyillar icinde ugradigi degisim sonucunda geldigi noktada kadin kimliginin son yiiz yilda
biraz daha belirgin hale geldigi, sanat anlayisi igerisinde dnemli bir yer edindigi goriilmektedir. Kadin, yiizlerce
yildir bir imge olarak sanatta varlik siirdiirmiis olsa da bir kimlik olarak sanatta yerini almas1 uzun zaman almistir.
Bu baglamda sanat kurumlarinda, sanat tarihi iginde, kamusal alanda kadinin yeterince goriiniir olmadigi ve hatta
gormezden gelindigi, diglandig1 gerekgesiyle ABD’de feminist bir grup sanatgi, elestirmenler ve sanat tarihgileri
bir miicadele baglatmistir. 1960’11 yillardan itibaren feminist sdylemlerin yiikseldigini, kadinlarin kendini ifade
etme yolunda daha etken rol oynadiklarini gérmek miimkiindiir. Amerikali sanat tarihgisi Linda Nochlin tarafindan
1971 yilinda yaymlanan, kadinin toplumda admin olmamasini, kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip
olmamasindan kaynaklanan kadin sanat¢inin yetersizligini dile getirmis oldugu “Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢i
yok?” Isimli makalesi kadinlar igin bir uyams slogam niteligi tasir (Antmen, 2010: 239). Sanatta feminist
hareketlerin yogunlugu toplumsal ve siyasi bir aktivizmle viicut bulmustur. Amerika’da Carolee Schneemann,
Judy Chicago, Cindy Sherman, Hannah Wilke, Babara Kruger, ingiltere’de Monica Sjoo, Sirp asilli Marina
Abramovi¢, italyan kokenli Fransiz sanatc1 Gina Pane, Kiiba asilli Ana Mendieta, Uzak Dogu’da Shigeo Kubota,
Yoko Ono feminist bir bagkaldiriya onciiliik etmislerdir.
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Gorsel 1. Carolee Schneemann, Still from performance of "Eye Body: 36 Transformative Actions for
Camera", 1963

Gorsel 2, 3 ve 4. Carolee Schneemann, “Meat Joy” (Et Senligi), Grup Performans Sanati, 1964

Feminist sanatin dnciilerinden olan Amerikali sanatci Carolee Schneemann, 1964 yilinda kendisinin de dahil
oldugu sekiz oyuncuyla et senligi adinda bir performans gergeklestirmistir. Kadin ve erkegin bir arada oldugu, ilk
bakista erotik bir ¢agrisim yapan, ¢ig balik ve tavuk, sosis, plastik, kagit, ip, boya katmanlartyla kendi bedenini de
sanat nesnesi olarak kullandig1r bu performans, sanatgi igin duygusalliktan uzaklasmis, yozlasmis kiiltiirine
gonderme yaptigi, bigimsel olarak pornografiyi andiran ancak t6z olarak duyumsalliktan zevk alma, dogaya ve
bedene tapmma ritiiellerinin islendigi bir sorgulamadir. Akkus-Giindiiz’e gore (2021: 5) alimlayiciyr koku,
goriintii, his gibi farkli duyulara yonelten ve izleyiciyi siirece dahil ederek onlara dolayli yoldan deneyim yasatan
Schneemann, toplumsal normlar baglaminda bulunan kadin bedenine yonelik algiya; sehvet, pornografi, arzu gibi
cinselligi animsatan kavramlari irdeleyerek eril baskinin kadina yiikledigi anlama kafa tutmus, metaforik 6gelerin
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de yer aldig1 performansiyla kadin bedenine yonelik farkindalik yaratmayi hedeflemistir. Sanatg1 kendisini
yorumlayandir ve bu yorumlar kisinin gegmis deneyimlerine ya da tarihselligine dayanmaktadir (Bolak-Hisarligil,
2008: 27). Kaya-Okan’a (2012: 136) gore, kadin sanatgilarin, kadin imgesine yaklagimi kadina dair olan imgenin
iyilestirilmesi yoniindedir. Bunu yaparken oncelikli amag, kadinin varolussal insancil konumunu yeniden elde
etmeye yoneliktir. Sanatin aragtirma konularindan biri olabilecek bu yaklasim giiniimiizde diisiinsel planda
irdelenmekte ve sanata yansimaktadir.

ala/ale a4 @ 4/a &4 a4 4 44

Gorsel 5. Hannah Wilke, Starification Object Series (Yildizlasturma nesne Serisi), 1974-76

Kadin bedeninin manipiilasyonunu ve degersizlestirilmesini gozler dniine seren ve daha iyimser bir beden
duygusunun yaratilmasini amag¢ edinen Wilke (Antmen, 2020: 42) kadinin kendine 6zgii dogasini irdelemektedir.
Yabancilagan kadin bedeninin yeniden ingasini olusturmak i¢in dnce bedenini yapi sokiime ugratan sanat¢i kendi
imgelemini farkli materyallerle yaratmay1 basarmustir.

Tarihsel siiregte mesruiyet kazanmig ayrimei kiiltiir politikalariyla miicadele ederek erkek egemen
sanatsal modernizmin kirilma siirecine katkida bulunan feminist sanat kapsaminda izlenen ¢abalar,
tarihin g6z ardi ettigi kadin sanatgilarin kesfine neden olmus, yeni yazilan sanat tarihinde kadin
sanatgilarin giindeme gelmesinde rol oynamig ve kurumlarda kadin sanatgilarin ge¢gmise oranla daha
fazla temsil olanagi bulmasinin yolunu agmistir (Antmen, 2010: 239).

Daha ziyade kadinlarin sanat pratiklerine yansiyan toplumsal cinsiyet olgusu, 1970°1i yillardan giiniimiize
degin birgok sanatc1 tarafindan sorgulanan bir kavram olmustur. Eril tahakkiimiin tekelinde olan sanat 20. yiizyilda
ise kadin sanatgilar tarafindan sorgulanan ve irdelenen bir konu haline gelmistir. Eril zihniyetin disil zihniyete olan
baskimlig1 hala siirse de kadinin kimlik edindigi bir siirece girilmistir. Cagdas Tiirkiye sanatinda feminist sanatin
giliniimiize yakin déneme denk geldigini sdyleyebiliriz. 1970’1i yillardan bu yana 6zellikle kadin sanatgilarin sanat
pratiklerinde yerini edinen feminizm; ataerkil diizenin sosyal ve politik pek ¢ok temsiliyetin i¢ine s1zdig1 durum
ve olay, din ve inang sistemlerinin laik bir ortii ile dengelendigi noktada gelisememis bir siireci de karsimiza
¢ikarmaktadir (Toprak, 2018: 221).
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Your body

Gorsel 6. Barbara Kruger, Untitled (Your body is a battleground), 1989

1960’tan bugiline uzanan aralikta Modernizm’in kesfi, birey merkezli yasam bi¢iminin
yayginlagmaya baglamasi gibi nedenler kadini, resim sanatinda nispeten normallestirerek anlatmis
olsa da sonraki donemlerde uygulanan beden politikalar1 ve hakim popiiler kiiltir ideolojisinin
kadina farkli bir kimlik kazandirma ugraslarini isaret eder. 1960°tan bugiine uzanan siirecte kadin;
kamusal alanin, giindelik yasamin bireyi olarak kabul gomiis olsa da bir taraftan varligini hala devam
ettiren geleneksel yaklasimlart diger taraftan beden politikalarinin, kendisini cinsel bir obje olarak
sunmaya g¢alisan popiiler kiiltiir ideolojisinin karsisinda bulmustur. Biitiin bunlar kadinin erkeklerin
diinyasinda erkek ideolojik sdylem ve onun pratigi olan yasam alanlarinin bir pargasi olmaktan tam
anlamiyla kurtulamadigim da gosterir (Kiiciiksen-Oner, 2017: 114).

Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Yapilan bu arastirmanin amaci, Tiirkiye’de feminist kuram baglaminda varlik gosteren sanatgilarin goziinden
toplumsal cinsiyet okumas1 yapmaktir. Giilsiin Karamustafa, Nur Kogak, Iipek Duben, Siikran Moral, Nil Yalter,
Canan, Nezaket EKici gibi toplumsal cinsiyet olgusu tizerine birgok performans iireten énemli feminist sanatgilar,
Tirk sanatinin ¢agdaslasma evresinde sanatta bir kimlik olarak kadinin varligini goriiniir hale getirmistir. Bu
baglamda arastirmada bu sanatgilarin sanatsal pratikleri ve performanslari yorumbilimsel ¢6ziimleme yontemiyle
ele alinmistir. Hermeneutik (yorumbilim), yazili ve s6zlii okumalarin ya da resimlerden olusan dil dis1
gostergelerin ayritili incelenmesini saglamaktadir (Neuman, 2008). Arastirma kapsaminda ele alinan Cagdas
Tirk sanatindaki kadin temsilcilerin sanat tiretimleri, feminizm ve toplumsal cinsiyet kavramlar: ekseninde
hermeneutik bir yaklasimla degerlendirilmistir.

Arastirma Bulgulari: Cagdas Tiirkiye Sanatinda Feminist Ozneler

1970 yillarindan itibaren Cagdas Tiirkiye sanatinda toplumsal cinsiyet rollerinin ve kadin kimliginin
sorgulanmasi yolunda biiyikk adimlar atilmis, sanatgilar seramik ve heykel sanatiyla, performans sanatiyla,
kavramsal ¢aligmalarla kendilerini ifade etme olanaklar1 bulmustur. Safiye Baser, Zehra Cobanl, Handan
Boriitecene, Arzu Ataman Giingdr, Azade Koker, Hale Tenger, Giilsiin Karamustafa, Nur Kocak, 1pek Duben,
Nezaket Ekici, Siikran Moral, Nilbar Giires, Canan (Senol) gibi dnemli Tiirk kadin sanatgilari, sanatsal edimlerini
yasanan toplumsal normlar1 goz oniinde bulundurarak, eril tahakkiimiin hakimiyetine ickin bir tavir sergilemek
amaciyla agiga vurmuslardir. Bu noktada sanatsal s6ylemlerinde toplumsal cinsiyet esitsizliklerine vurgu yapmak
amaciyla birgok performans, video ve sergi olusturmuslardir. Yiizyillardir eril zorbaligmn goriiniir oldugu toplum
diizeninde erkeklerin konum ve statii ayirt etmeksizin giiglii yanlar1 6ne ¢ikarilirken, kadmlar zayif, kirilgan,
hassas, gii¢siiz olarak addedilmis ve bu zafiyetlere inandirilmistir. Erkek egemen kiiltiiriin bu korku politikastyla
dayatilan ogretileri zaman i¢inde gegerligini yitirmis, kadinlar toplumda esit haklara sahip olmak i¢in gabalarini
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gostermek adina bir¢ok alanda goriiniir olmaya baslamistir. Kadinin kendini en iyi bigimde anlatacag:
diizlemlerden biri de sanatin alanlaridir. Ozellikle kadin bedeninin cinsel bir nesne olmaktan dteye gitmedigi
toplumsal diizende, kadin sanatgilar bu duruma tepki gostermek i¢in ¢ogu zaman kadin imgesini, kimi zaman da
kendi bedenlerini birer sanat nesnesi olarak konumlandirmistir. Arastirma érnekleminde yer alan, kendi bedenini
sanatsal bir nesneye doniistiiren, feminist sanatgilarin 6nemli temsilcilerinden biri Nil Yalter’dir.

1938 yilinda Kahire’de dogan, lise egitimini Istanbul’da tamamlayan ¢ok y&nlii bir kisilige sahip olan Nil
Yalter, Cagdas Tiirkiye sanatinin angaje-politik-feminist sanatini icra eden avangard kadin sanat¢ilardandir. Beden
sanati, video sanati, yerlestirme sanati, fotograf, resim ve yazi gibi sanat alanlari tizerinde ¢alisan Yalter’in sanat
pratikleri bircok disiplini ihtiva etmektedir. 1965 yilinda Paris’e yerlesen sanatgi, oradaki ilk yillarinda bir dizi
resim iliretimine odaklanmustir. Paris’teki sanatsal gelisimin farkina varan Yalter; 1965 'te Paris'e gittigimde biiyiik
bir sok gegirdim (...) orada gordiigiim kavramsal sanat, op-art gibi sanat alamindaki bir¢ok yeniligi hazmetmem
alti sene stirdii.” Seklindeki ifadesiyle gordiigii hizla gelisen sanat piyasasi karsisinda bocaladigini dile getirmistir.
Ardindan 1972’yilinda feminizmin de yogun bir bigimde sorgulandigi dénemde {irettigi videolar ve yerlestirme
caligmalariyla cagdas sanatta yerini almigtir.

Gorsel 7. Nil Yalter, Bassiz Kadin veya Gobek Dansi Videosundan Bir Kesit, 1975

20. yiizyilin ikinci yarisinda kendini gdsteren, var olugundan giliniimiize degin bedenin temsiliyetini
sembolize eden performans sanati, ilk donemlerinden su ana kadar cinsellik ekseninde, bedeni bir gdsteri unsuru
haline getiren ve nesnelestiren fikirden giderek uzaklagmis, bedene yiiklenen anlamlar yerini birer bagkaldiriya
birakmustir (Sahiner, 2015: 173). Yalter de bu baglamda toplumsal bir baskaldiri gayesiyle eril tahakkiimii ve sexist
bakis agisini sorgulamis, sanat pratiklerinde 6zellikle kendi bedenine yer vermistir. Yalter, basini kadrajin diginda
biraktig1 bedenini sanatsal iiretiminde bir yazi-mekan olarak kullanarak ve kendi gébek deliginin etrafina siyah
keceli kalemle René Nelli tarafindan kaleme alinan “Erotique et Civilisations” adli kitaptan se¢mis oldugu,
Afrika’da yoz bir kiiltiir olan kadmin siinnetini igeren politik bir metni yazarak yaklasik 20 dakikalik feminizm
odakl1 bir performans ¢aligmasi gerceklestirmistir. Cok katmanli bir yapiy1 igeren videonun merkezinde sanatginin
gbbegi, oryantalist imgeler, dans eylemi, ritim ve yazi anlamli bir biitiinsellik olusturmustur. Baz1 Afrika
bolgelerinde kadin siinnetine dair yayin olarak sunulan etnografik bir analiz olan slogan “Kadin hem dis biikeydir
hem de i¢ biikeydir...” kadmnin sonsuz bir dongii oldugunu diisiindiiren bu climleyle metaforik anlamlar barindiran
sanat¢1 performansi “Gteki’ne, toplumsal cinsiyet esitsizligine, kadinin kimliksizlestirilmesine karsin ironik ve
elestirel bir sorgulama yontemidir. Bu noktada cinsiyet esitligi, kimlik, politika gibi kavramlara odaklanan
sanat¢inin go¢ olgusunu da detayli bir bigimde irdeledigi goriilmektedir. Cagdas Tiirkiye sanatinin en dnemli 6ncii
feministlerinden bir digeri ise Nur Kogak’tir.
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Gorsel 8. Nur Kogak, “Kirmizi ve Siyah”, Tuval lizerine akrilik, 162 x 130 cm, Sanat¢inin koleksiyonu, 1976

Gorsel 9. Nur Kogak, Dogal Harikalar ya da Fetis Nesneler 2, 1979

Kadin imgesi yiizlerce yildir sanatin i¢inde tartigma yaratan bir konu olmustur. Alimlayicinin dikkatini
¢ekmek adina vurgu yapilan imge olan kadin, cinselligin ve arzunun temsilidir. Bu perspektiften bakildiginda
gerek tiiketim toplumunda, reklamlarda, afislerde gerekse sanatin baska alanlarinda kadininin toplumdaki varligi
bir tiiketim nesnesi, arzu edilen sey, seyirlik bir nesne olarak yeniden yorumlanmaktadir. Bu noktada “Fetis
nesneler-nesne kadinlar” serisiyle kadini seyirlik bir nesne olarak tanimlayan Nur Kogak karsimiza gikar. Urettigi
eserlerde siklikla fotografik 6geleri kullanmayi tercih eden ve kullandigi imgeleri erotize adilmis arzu nesneleri
olarak betimleyen Kogak, bu nesnelerin anlamlarini sorgulamay1 géz ardi etmeden tiim nesnelerin birincil
anlamlarin1 muhafaza ederek yan anlamlarini izleyiciye/tiiketiciye iletmektedir (Celebi-Erol ve Kilig-Gindiiz,
2020: 382).

Cagdas sanatta feminist yaklasimla iiretim yapan diger bir sanatci ise Ipek Duben’dir. 1941 yilinda
Istanbul’da dogan sanatc1, 20°1i yaslarinda sanat egitimi ve siyaset bilimi 6grenimi icin Amerika’ya yerlesmistir.
Giincel sanat tretiminde gdg, kimlik, aidiyet kavramlarini sorgulayan Duben, toplumsal cinsiyet {izerine
kurguladig1 ¢alismalarini tipki Nur Kogak gibi toplum diizeninde fetislestirilen, cinsel bir metaya donistiiriilen
kadin kimligi iizerinden yola ¢ikarak olusturmustur. Giinden giine kimliksizlesen, eril baskinin altinda ezilen,
siddete, istismara maruz birakilan kadmn olgusu, Duben’in sanat pratiginin temelinde yer edinmistir. Erken
donemlerinde resimleri de bulunan sanat¢inin multimedya enstalasyonlari, heykel ve video sanati kavramsal
calismalartyla toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat ¢ektigi goriiliir. Sanat¢inin kadina yonelik siddet iizerine
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temellendirilen “Ask Kitab1” adli serisi, 6tekilestirilen, itibarsizlastirilan birgok kadinin toplumsal sorgulamasidir.
Giindelik yagamin i¢inde adeta bir rutine doniisen kadina yonelik siddet haberlerini, metal plakalar lizerine karisik
teknik kullanarak seri halde duvara yerlestiren sanatgi, esit boyuttaki levhalari ardi ardina esit araliklarla
hizalayarak ve derinlik algisiyla perspektif olusturarak, bu diizlemde her seyin diizenli gériiniimii gibi icerikte de
birbirini takip eden olumsuz aci, nefret, 6fke dolu olaylar silsilesinin zaman gegctik¢e hafizalardan silinmis gibi
goriinse de her an yeniden yasandig1 gergegini agiga ¢ikarmustir.

Gorsel 10. 1pek Duben, Ask Kitabi, Metal Plaka Uzerine Karisik Teknik, Her Plaka: 38.50x28x0,20 cm, 1998-
2000
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Gorsel 11. Ipek Duben, Ask Kitab1, 2001
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Cagdas Tiirkiye sanatinin 6ncii feminist kadinlarindan bir digeri de Giilsiin Karamustafa’dir. 1946 yilinda
Ankara’da dogan ve 1966 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan Karamustafa, sanatsal
yaratimlarinda gog, kimlik, feminizm, kiiltiirel bellek, arabesk gibi temalara siklikla yer vermis, plastik eserlerin
yan1 sira video, performans, yerlestirme sanatiyla da yakindan ilgilenmistir. Ozellikle go¢ olgusu iizerine sanat
pratikleriyle derin sorgulamalar yapan Karamustafa, gé¢ eyleminin getirdigi yasamsal degisimler, kdyden kente
gocenlerin adaptasyon siireci, bu siirecte yasanan sancilar, kiiltiirel doniistimleri, sinif ayrimlarini alimlayiciya
kitsch bir iislupla aktarmay tercih etmistir (Caligkan, 2019: 100). Giilsiin Karamustafa, sanatsal tiretiminde
arastirma orneklemindeki diger sanatgilar gibi benzer konular farkli bir sanatsal dille ele almis, genel olarak iki
boyutlu bir yiizeyde bir anlati bigimi olarak kitsch eserler tiretmistir.

Gorsel 12. Giilsiin Karamustafa, Star Wars, Kagit Uzerine Guvas Boya, 1982

Endiistri Devrimi’nin beraberinde getirdigi Bat1 felsefesi ve sanatin degisen yoniiyle birlikte kendine yer
edinen kitsch olgusu Giilsiin Karamustafa’nin sanat pratiklerinin bir parcas1 olmustur. Icerik olarak gd¢menligi,
gociln insanda yasattigi duygusal doniisiimii, koyden kente gogiin toplumsal yapida ugrattigi bozulmay1 irdeleyen
sanatginin “Star Wars” adli eserinde, kdyden kente gog eden bir anadolu kadinin kiiltiirel yap1 igerisinde yasadigi
ikililigi, kentin kirsal topluluklar tizerinde olusturmus oldugu baskiy1 sorgulamaktadir (Akkus Giindiiz, 2021: 717).
Karamustafa’nin estetik kaygidan uzak bu eseri, altinda Anadolu’nun temsiliyetini gosteren salvari, baginda
yemenisi ve gerdaninda kdyde varligin sembolii olan altin kolyeleriyle bir kadinin kent imgesi olan sinemalarda
yer alan Star Wars logosu olan yarim kollu bir tigortii giymesi, koy kiiltiirii ve kent kiiltiirii arasinda sikigip kalmis
bir kadinin resmidir. Buradaki kadin kimligi {izerinden yorumlanan gd¢ olgusuyla goriinen, kadinin yasamsal
dongii icerisinde kendi kaderini segememis olmasi, kendi zevklerini tanima firsatt yaratilmamis olmasinin
dogurdugu sonugla kentin dayattig1 giizellik algisiyla bocalayan bir kadin imgesidir.

51



Kilig Giindiiz, Yurdagiil. “Cagdas Tiirkiye Sanatiin Feminist Ozneleri ve Toplumsal Cinsiyet Olgusu Uzerine Hermeneutik Bir Yaklasim”. ulakbilge, 80 (2023 Ocak): s. 42-59. doi: 10.7816/ulakbilge-11-80-04

Cagdas Tirkiye sanatinin en yikici, protest sanat¢ilarindan Siikran Moral, bedeni imgelestiren, kendi
bedenini sanat nesnesi olarak konumlandiran go¢, kimlik, aidiyet olgularinda olusturdugu performans sanatryla
gliniimiiz Tiirk feminist sanatina yo6n veren radikal sanat¢ilardan biridir. Cinsiyetgi sdylemlere, geleneksel
tabulara, patriyarkal diizene karsi kati bir durus sergileyen sanatci, video sanati ve performans sanati eylemleriyle
yasami bir miicadele olarak betimlemistir. Ayn1 zamanda Moral, Arapoglu (2016: 58)’na goére sanat pratiklerinde
sistemdeki agiklara, 6tekine, sira dis1 olana odaklanmis, sistemi elestirirken ve sistemin agiklarini desifre etmekten
geri kalmamigtir.

Gorsel 13. Siikran Moral, Hamam, 1997

1990’11 yillardan giiniimiize degin yogun bir bi¢imde toplumsal konulara deginen, sanatsal yaratimlarinda
genelev, hamam gibi eril egemen kamusal mekanlari tercih eden, toplumun kiiltiirel dinamiklerini igsellestiren ve
kendini feminist sanat¢1 olarak tanimlayan uluslararasi sanat¢i Moral, sanat iiretiminde kadin bedeninin utanilacak
bir sey olmadigin1 vurgulayarak kendi bedenini bircok performansinda merkeze almis, erkeklerin bedenlerini
¢iplak bir sekilde sergileyebilmelerinin dogallig1 kadar kadin bedeninin de sergilenebilir oldugu diisiincesiyle
“Hamam” isimli performansini gergeklestirmistir. Ataerkil toplum yapisina, dayatilan normlara bir kars1 durus
sergileyen sanatg1, kadin bedeninin arzu nesnesinden ¢ok daha 6te bir anlami oldugunu séylemektedir. Nitekim,
1997 yilinda Galatasaray’da erkekler hamamina girerek gergeklestirdigi ve videoya aldigi performans ¢aligmasiyla
Tiirk kimligine atfedilen oryantalist bakis agisin1 ve ayrimei cinsiyet yaklagimini reddeden sanatg1 ayn1 zamanda
hamamlarda erkek ve kadinin ayri yerlerde konumlandirilmasini da sorgulamaktadir. Tiirkiye nin toplumsal yapisi
icinde bir doniim noktasi niteligi tasiyan ve yaklasik 30 dakika siiren bu video sunumunda, hamamdaki erkekler
tarafindan keselenip yikanan sanatci i¢in bu performans adeta bir meydan okumadir. Kadinlarin genelevlerde seks
is¢isi olarak kullanilmasinin ardindan hamam giderek temizlenip gilinahlarindan arinmalar1 da sanat¢inin bu
mekanlar tercih etmesi baglaminda dnem tagimaktadir.
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Gorsel 14. Siikran Moral, Welcome to Turkey: Cocuk Gelin, 2014

Giincel sanatin 6nde gelen isimlerinden olan ve ¢alismalarinda aile i¢i siddeti, cinsiyetci yaklasimlari
siklikla konu edinen Moral’in en dikkat ¢ekici sanat iiretimlerinden bir digeri de “cocuk gelin” adli enstalasyon
calismasidir. Ulkenin geleneklerini, tabularini, tére olgusunu, kaliplasmis yozlasnus kiiltiirel degerleri irdeleyen
bu c¢alisma, toplumsal cinsiyet esitsizligini gozler 6niinde sermektedir. Kiz ¢ocuklarmin daha ¢ok kiiciik yasta
evlendirilmesini sorgulayan sanatg¢1, alimlayicinin ancak egilip diz ¢okerek kiiciik bir araliktan gézlemleyebilecegi
bir alan yaratmis, istismara ugrayan bir kiz cocuguna bakmak i¢in bedenin egilip biikiilmesi gerekliligini ¢arpict
bir dille aliciya aktarmistir. Gergek bir diigiin sahnesinde yer alan, taki tdreni kardes kusag gibi kiiltiirel imgeleri
de sanat izleyicisine sunan Moral, cografyanin kaderini sembolize etmek igin Tiirkiye haritasini betimleyen yatag
da cocuk gelinin Oniine yerlestirmistir. Kana bulanmis bu yatak, sanat¢inin ifadesiyle ruhen ve bedenen dumura
ugrayan tiim kadinlarin, ¢ocuk gelinlerin ve buna géz yuman iktidarin elestirisidir.

Gorsel 15. Siikran Moral, Welcome to Turkey: Cocuk Gelin, Detay, 2014
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1970 yilinda Tirkiye’de dogan, heniiz ii¢ yasindayken ailesiyle Almanya’ya go¢ eden Nezaket Ekici,
cagdas Tiirk feminist sanatinin 6nemli temsilcilerinden biridir ve yasamimi Almanya’da siirdiirmektedir.
Almanya’da o yillarda yasanan go¢ olgusunun yogun bir donemine denk gelen Ekici, iki kimlik arasinda
biiylimiigtiir. Bu durum sanat¢inin yalnizca kendi kimliginin degil ayni zamanda sanatgi kimliginin de
sekillenmesine etki etmistir. Sanat egitimini Almanya’da géren uluslararasi performans sanatcisi, tipki kendisi gibi
gbcll bizzat deneyimlemis, performans sanatinin avangard isimlerinden Marina Abramovig¢’in 6grencisi olmus,
O’nun sanat anlayisindan oldukga esinlenmigtir. Diger feminist sanatcilar gibi Ekici’nin de iiretim odaginda, kadin,
kimlik, gog, aidiyet, farkli politik ve kiiltiirel 6geler olmustur. Kendi bedenini araci olarak kullanan sanatginin
gayesi bu performanslarla izleyiciye yasadigi hissi duyumsatmak ve insanlari birbirine yaklagtirmaktir.

Gorsel 16 ve 17. Nezaket Ekici, Imagine, 2012

Ispanya’da bir flamenko ritiieline denk gelen Ekici, etkilendigi flamenko hareketlerini 2012 yilinda
Piartworks’un Tophane’deki mekéninda “Imagine” adiyla gerceklestirdigi performansina entegre etmis, kendi
igsel diinyasinin disavurumunu da yansittigi performansiyla kiltiirlerarast baglantilar kurmaya calismistir.
Yaklasik 7 dakikalik bir siirecte figiiratif 6geleri insanlik tarihinin baslangicinda bir simge olan, tavana asili onlarca
elma nesnesiyle, yasadig1 yogun hisleri, zaman zaman hizli nefes aligverisleriyle birlestiren, dans performansi
sirasinda tavandaki elmadan rastlantisal olarak koparip, yer yer firlatip paramparca ederek, yer yer 1sirik alip
tilkiirerek eylemini gergeklestiren sanatginin aksiyon performansi sirasinda, ortaya gerilim dolu yiiz ifadeleri,
bazen erotik bazen g¢ekingen, geleneksel ya da gizem, 6fke ya da garesizlik gibi birgok duyguyu barindiran
dogaglama bir siireg gikmistir. Insanligin var olusunda yasak meyve olarak tasvir edilen ve ilk kadin Havva’nin
yemesi sonucu glinaha girilen suje olan elma bu sahnede metaforik anlamlar icermektedir.

Bir diger ¢agdas Tiirk feminist sanatgr Canan’dir. Toplumdaki temel yapisal sorunlart ve bunlarin kisisel
yasam lizerindeki etkilerini sorgulama temeline dayanan ¢aligmalariyla bilinen Canan’a gére; iktidar, din ve siyaset
toplumun ii¢ temel problematigidir. Ozel alani simsiki gevreleyen bu ii¢ 6ge katmaniyla sekillenen birey,
ozgiirliikleri elinden alinmis hissettiginde kendilerini ceza almadan gii¢ kullanabilecekleri alanlara itmektedir. Bu
baglamda sanatg1, 2003 yilinda kizinin oyuncalariyla (Barbie bebekleriyle) siddet eylemlerini anlatan bir seri
olusturmustur. Bu enstalasyon calismasini fotograflayip videoya alan Canan, oyuncalarin ger¢ek hayatin provasi
oldugu fikrinden yola ¢ikmis, kendi deyimiyle toplumun mekanigini yansitan oyuncalari, “Pink Dreams” adli
yapitinda toplumun en kii¢iik yapi tasi olan aile olgusunu irdelemek i¢in sanat nesnesi olarak kullanmistir. Canan’a
gore, toplumsal iktidar ve beden gdzetiminin birlikteligi iizerine kurgulanan toplumsal cinsiyet; “6zel olan
politiktir” sloganiyla agiklanabilmektedir. Sanatg1 dzel hayatin politikligini su sekilde ifade etmistir;
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Benim en ¢ok iizerinde durdugum sey 6zel olanin politik olmasiyla ilgili. Ozel hayatimizda giinliik
temizligimizden tut, cinsel yasamimiza, bireysel iligkilerimize; {iremeden tut, toplumsal
yasayigimiza kadar 6zel yasantimizi belirleyen belli kurallar var. Bunlar ister devletin ister gelenek
goreneklerin koydugu kurallar olsun, kendi igimizde oto-kontrolle uyguladigimiz seyler. Nasil
giyinecegimizden nasil yikanacagimiza kadar belirlenmis.

Gorsel 18 ve 19. Canan, Pink Dreams, 105x140 cm, Fotograf, 2003

Yukaridaki ifadesiyle Canan, mahremiyeti olan yasamlarin dahi goézetim altinda oldugu vurgusunu
yapmaktadir. Nitekim serisini olusturdugu fotoroman c¢aligmalariyla da bu fikri yinelemektedir. Canan, bu
enstalasyon calismasinit yaparken ¢aligmasinin oniine plaka yerlestirmis ve plakaya gozetleme delikleri agmustir.
Ozel olann gizliligini bu sekilde betimleyen sanatg1, zel hayatlarin denetlendigi bir toplum diizeninden bahseder.
“Pink Dreams” adli caligmasinda, romantik bir baglangi¢ yasayan ¢iftin (Barbie ve Ken) ilk karelerinde
mutluluklarini, erotik sahnelerini evlilik kurumuna yiikledikleri anlami baloncuklarla gésteren sanatgi, giindelik
yasamin getirdigi monotonluk ardindan yasanan gerceklikleri, erkek ve kadma dayatilan toplumsal cinsiyet
rollerini izleyiciye sunar. Oykiiniin baginda mutlu bir evlilik ve ¢ocuk diisleyen kadin, gercekte evin temizliginden
ve ¢ocuklarin bakimindan sorumlu, aile i¢i siddete maruz kalan bir imgeye doniismekte, erkek ise baglangicta da
oldugu gibi kadmi cinsel bir arzu nesnesinden baska bir sey olarak gérmemeye devam eder. Evliligin ileriki
zamanlarinda kocasi tarafindan istismara ve siddete maruz kalan kadinin 6fkesini ¢ocuklarina yansittigi
kurgulanmis kareler goriilmektedir. Caligkan ve Sabancilar-Istin’a (2017: 2353) gore, bu kurgusal ¢aligmanin son
karelerinde ti¢ gocugu ile birlikte televizyon izlerken kocasi Ken’i bigaklamayi hayal eden kadin (Barbie) gercekte
buna cesaret edemez ve yalnizca diis olarak kalir. Bu noktada, kadina dayatilan toplumsal rollerin, kadinin kendini
gelistirmesine, akil sagligini korumasina, kendini gergeklestirmesine, kendine olan saygisina ve saglikli bir iletisim
kurmasina biiyiik bir engel oldugu yadsinamaz.
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Sonug

Gegmisten giiniimiize degin siiregelen, eril tahakkiimiin istiinliigiine kars: bir baskaldir1 olarak ¢ikan,
kadinin haklarint korumak, erkeklerle esit, toplumsal, hukuki, sosyal, ekonomik, siyasi haklar konusunda kadinin
pozisyonunu iyilestirmek amaci giiden feminizm, ayni zamanda politik bir miicadeledir. Tarihsel siirecte eril
baskinin hitkiimranliginda yagamini siirdiiren kadin, uzunca yillar kendi potansiyelinin farkina varamamis, kendine
bigilen rollere raz1 gelmek zorunda kalmistir. 19. yiizy1l kadin-erkek esitligi noktasinda, kadinin elde etmesi
gereken  temel haklar dogrultusunda bir doniim noktasidir. Yiizlerce yildir eril hakimiyetin goriiniir oldugu
toplum diizeninde erkeklerin konum ve statii ayirt etmeksizin giiclii taraflart 6n plana ¢ikarilirken, kadinlar hassas,
kirillgan, zay1f, giicsiiz olarak nitelendirilmis ve bu zafiyetlere inandirilmstir. 20. yiizyil ise kadimin gerek kamusal
alanda gerekse 6zel alanda kimlik edinimi i¢in bir kirilma noktasidir. Erkek egemen kiiltiiriin bu korku politikasiyla
dayatilan 6gretileri zaman iginde gegerligini yitirmis, kadinlar toplumda esit haklara sahip olmak i¢in ¢abalarim
gostermek adina bir¢ok alanda goriinlir olmaya baslamistir. Kadmin kendini en iyi bigimde anlatacagi
duzlemlerden biri ise sanatin alanlaridir. Ozellikle kadin bedeninin cinsel bir nesne olmaktan dteye gitmedigi
yasamsal diizlemde, kadin sanat¢ilar bu duruma tepki gostermek i¢in kadin imgesini hatta kimi zamanda kendi
bedenlerini birer sanat nesnesi olarak konumlandirmistir. Sanata da radikal bir yon veren, yeni feminizm olarak
tanimlanan ikinci dalga, kadinin varligin1 goriiniir kilarak, 1960’1 yillarda Amerika ve Avrupa’da, 1970’li
yillardan itibaren de Cagdas Tiirkiye sanatinda kadin sanatcilarin kendilerini ifade etmelerinin 6nlinii agmistir.

Arastirmada sanat pratiklerine yer verilen sanat¢ilarin kendilerini de nesnelestirdikleri gdstergelerarasi
iligkilerin de kuruldugu performans c¢aligmalari yorumbilimsel yaklasimla ¢oziimlenmigtir. Arastirmanin
drnekleminde bir yandan bedenini birer sanat nesnesine doniistiiren, Nil Yalter, Siikran Moral, Nezaket Ekici,
diger yandan kadini fetiglestiren, birer metaya doniistiiren giindelik yasamindaki nesneleri foto gercekc¢i bir
yaklagimla sanat eserine doniistiiren Nur Kogak, glinliik yasamda yasanan haberleri sanat pratiklerinde kullanan
Ipek Duben’in yani sira sanatsal {iretimini plastik 6gelerle ve kitsch kavramiyla yonlendiren Giilsiin Karamustafa
ve aile i¢i siddeti, ensest olgusunu feminist bir bakis agisiyla irdeleyen Canan yer almaktadir. Bu sanat¢ilarin
sanatsal yaratimlarindaki temelde cikis noktasi, kadin kimligi lizerine yogun sorgulama temelli bir yol izlemis
olmalaridir. Bu sorgulama yolunda kendisini de performans ¢aligmalarina dahil eden sanatgilar, kadina dayatilan
giizellik algisindan uzak, kadini yalnizca cinsel bir obje olarak gérmek yerine toplumda esit haklara sahip bir birey
olarak gormeyi hedeflemislerdir. Kadinin toplumsal yapi igerisindeki normlari ¢aresiz kabullenisi iizerine garpici
bir etki yaran bu ¢alismalar, aslinda bir¢ok kadinin sessiz haykirigidir. Siiregelen kosullar iyilestirilmedigi takdirde
siddeti de baskiy1 da kabul etmek zorunda kalan tiim kadinlarin sessiz ¢18l181 olan sanatgilar, sanatsal iiretimlerinde
kadin kimligini her gecen giin daha fazla kullanmaya gayret gostermiglerdir.
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Ulakbilge

FEMINIST SUBJECTS OF MODERN TURKISH ART
AND A HERMENEUTIC APPROACH ON SOCIAL
GENDER PHENOMENON

Yurdagil KILIC GUNDUZ

Abstract

Within the social order where masculine oppression is prevalent, the systematic foundations of feminism
phenomenon which emerges as a field of struggle based on the goal of women to achieve equal rights and freedom
and which also aims to improve the position and rights of women in the society began to manifest themselves in
the 18™ century. Feminism which helps preclude the oppression felt by women whether it is in private or public
spheres became the focal point of artistic creation as well in the second half of the 20" century. Feminist moves
which surfaced during the modernization phase of the Turkish art rendered the existence of women as an identity
in art visible. From the second half of the 20" century onwards the identity phenomenon which distinctively
revealed itself was scrutinized particularly by female artists and approached with a feminist vantage point.
Prominent artists such as Giilsiin Karamustafa, Nur Kogak, ipek Duben, Siikran Moral, Nil Yalter, Canan Senol
and Nezaket Ekici have discussed within their artistic creations the dominance of masculine mentality with regard
to female identity and body, producing a substantial number of performances on social gender. The Turkish
feminist artists laying bare the alienation from the female body are seen to have concentrated on opposing subjects
such as social gender, identity, body, culture, politics and religion. The aim of this study which has been carried
out is to fulfill a reading of social gender from the eyes of the artists who made their presence felt within the
context of feminist theory. The art practices of the artists within the extent of this study have been discussed with
a method of hermeneutic analysis and evaluated in terms of social gender.

Keywords: Modern Turkish art, feminism, social gender, hermeneutic
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