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Bir resme sanat eseri niteligi kazandiran baslica 6ge zamana meydan okuyarak, ¢aglar boyunca nesilden nesle
aktarilan bir kiiltiir miras1 olarak kaliciligidir. Resmin kalicilik 6zelligi, diger plastik sanatlardan farkli olarak
korunabilir olmasiyla beraber ressaminin eserin yapim asamasindaki teknik bilgisiyle de dogru orantilidir.
Renklerin korunakli olmasi, dolayistyla form ve bigimlerin tuval iizerinde varligini siirdiirebilmesi kullanilan
malzemenin igerigine baghdir. Sanat tarihini kronolojik olarak simiflandirirken varligini bildigimiz ve
mevcudiyetini hala koruyan sanat yapitlari {izerinden siniflamalarda ve degerlendirmelerde bulunabilmekteyiz.
Sanatcis1 tarafindan kendini ifade edebilmenin diisiincelerini yansitabilmenin bir {iriinii olan resim iginde kalicilig1
saglayan malzeme ve malzemenin icerigi de en az yapitin diigsiincesi kadar dnem tasimaktadir. Bu sebeple
makalede, 6zellikle malzeme agisinda yeni buluslarin ortaya ¢ikmaya basladigr klasik dénem resim sanati esas
aliarak, resimlerde kullanilan malzemeler incelenmistir. Klasik donemin en iyi sanatgilarindan biri olan Raphael
ve 17. yiizyilin diger 6énemli sanatgilar1 Rembrandt, Velasquez, Vermeer ve Michael Sweerts'in kullandigi
pigmentler ve medyumlarla ilgili bir calisma yapilmis ve eserlerinin geri planindaki harika kimyasal olusumlar
incelenmigtir. Klasik donemde bu iinlii sanat¢ilarin kullandiklari farkli pigmentler, medyumlar ve iiretim
yontemleri hakkinda edinilen bilgiler aktarilmaya ¢aligilmigtir. Makalenin ilk bélimiinde sanat tarihinin klasik
doneminde bilinen ana pigmentlerin (mavi, sar1, kirmizi, beyaz, siyah), Lake ve Mars pigmentlerinin renk ve
trleri, fiziksel ve kimyasal 6zellikleri tanimlanmistir. Makalenin ikinci boélimde klasik dénemin 6nde gelen ve
bahsettigimiz bes ressaminin kullandiklar1 renk paletleri ve resimlerinde kullandiklari renklerin detaylar
incelenerek aktarilmistir. Makalenin son boliimi ise, yagliboyada kullanilan medyumlar, yaglar, vernikler ve
onlarin kuruma ve sararma hizi hakkinda bilgilendirme yapilmistir. Resim Sanatini farkli bir gozle bakmaya
calisilarak hazirlanan bu makale, ortamlar ve renkler tizerine yaymlanan diger makaleler ile birlikte, 6grencilere
ve resim sanatcilarma gerekli teknik bilgileri saglama amacina yonelik kaynaklik etmeyi hedeflemistir.
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Giris

Her resim, sanatgisinin sanatindaki yeterliligine dair bilgi diizeyi hakkinda, izleyicisine bilgi verir.
Sanat¢inin kompozisyonu tartisilmaya acik bir konu olmasa da sanatginin perspektifi bilgisi eksik ya da deseni
kusurlu olabilir. Renklerin kontrasti hakkinda bilgi sahibi olsa da uyumu olusturmak i¢in kullandig1 pigmentlerin
dogas1 ve oOzelliklerinden habersiz olabilir. Bdylece sanatimin bir boliimiinde ki yeterliligini bir bagkasini
bilmemesiyle etkisiz hale getirebilir. Armoni ve karsitlik bilgisi pigmentlerinin ihtiyatli karisimlar tarafindan
ortaya konabilir 6rnegin Reynolds, Hilton ve Turner’in ¢aligmalarinin yeterince taniklik ettigi gibi boyalarinda
kimyasal degisikliklere neden olan araglarla yanlis yonlendirilmis olmalari resimlerinin deformasyona ugramasina
sebep olmustur (Martel, C. s:1).

Nasil oluyor da iki, li¢ veya daha fazla yiizyil 6nce boyanmis bu kadar ¢ok resim, son yirmi ya da otuz yil
once boyanmis olanlardan daha taze ve daha saf goriinliyor? Bu bir sanatgr i¢in birinci derecede 6nemli bir
konudur. Boyamaya deger her resim, ayni zamanda korunmaya da deger olmalidir. Bu nedenle sanatci
calismalarin1 zamanin tahribatindan, uygunsuz araglarin ve denenmemis pigmentlerin kullanimindan kaynaklanan
degisikliklerden korumak i¢in hicbir ¢abadan kaginmamalidir.

Kuskusuz her sanatci iyi bir sonug elde etmek i¢in elinden gelenin en iyisini yapar. Basarisiz olursa bu
muhtemelen malzeme bilgisinin eksikliginden kaynaklidir. Bu malzemeler pigmentler, tasitlar, boyalar ve
verniklerdir. Bu arastirma klasik donemden giliniimiize dek olan malzemeleri sanat i¢inde kronolojik olarak
inceleyerek sonuglari ortaya koyma amaci tagimaktadir.

Renkler ve Pigmentler

Isigm cisimlere carptiktan sonra yansiyarak, gérme duyumuzda biraktigi etkiye renk denir. Her cisim,
kendine gelen 1ginlarin bir kismini tutar, bir kismini da yansitir. Bu olayin sonucu olarak cisimler yansittigi renkte
gortndrler. Bu etkiyi renklere veren pigment molekiilleridir. Pigmentler doganin {i¢ zengin kaynagindan elde
edilir; bitkiler, hayvanlar ve mineral yataklari. Ochres, Vermilion, Ultramarine, vb. mineral yataklarindan, Indigo,
Madder, Gamboge, vb bitkilerden, Carmine, Indian Yellow, Sepia vb hayvanlardan elde edilir. Yapay veya
kimyasal boyalarin sayisi ¢ok fazladir. Dogal veya ham pigmentler, kalsinasyon (yikama, 6giitme) teknigi ile
sanat¢inin kullanimi i¢in hazirlanir. Yagl boya tekniginde kullanilan boyalari elde etmek icin pigmentler, haghas
yag1 veya keten tohumu yag ile dgiitiiliir. Tuvale uygulandiginda sanatg1, boyaya gerekli tutarliligi vermek igin
megilp ve hazirlanmis kopal gibi belirli medyumlar kullanir.

Temelde resim, pigment ve medyumdan olusan bir ylizeydir. Medyumdan istenen nitelikler seffaflik,
renksizlik ve kurutma o&zelligidir. Keten tohumu yagi (linssed oil), atmosferik maddeler tarafindan ¢ok az
degisiklige ugrayarak, zamanla sert, regineli bir maddeye doniisiir. Bu nitelikler, yagli boya tekniginde kullanilan
kaliteli bir medyumdan beklenen &zelliklerdir. Pigment ve medyumun kaliteli ise, butunliklerini bozacak hichir
sey eklenmemisse bozulmazlar. Yag ve pigmentten olusan boya, sert oldugu zaman suda ve saf alkolde ¢6ziinmez.
Seyreltilmek istenen boya yag ile yavas, terebentin ile daha hizli ¢oziilmektedir.

Pigmentlerin Fiziksel Ozellikleri

Pigmentler, goriinlir 15181n belirli dalga boylarint segici olarak emdikleri ve yansittiklari icin renkler
goriiniir. Beyaz 151k, 375-780 nanometre arasinda bir dalga boyundaki goriiniir 15181 tiim spektrumunun esit
karigimidir. Bu 151k bir pigmentle karsilastiginda spektrumun parcalart pigmentin molekiilleri veya iyonlar1
tarafindan emilir. Diger dalga boylari veya spektrumun pargalart yansir veya dagilir. Yansitilan 1s1k tayfi bir renk
goriiniimii olusturur. Pigmentlerin goriiniimii 151k kaynaginin rengiyle yakindan iliskilidir. Giines 15181 yiiksek bir
renk sicakligina ve esit bir spektruma sahiptir. Bu sebeple giin 15181, beyaz 151k i¢in standart olarak kabul edilir.
Yapay 151k kaynaklarinda ise, spektrumlar bazi boliimlerde yiiksek ve algak olarak bulunur. Bu kosullar altinda
pigmentler de farkli renklerde goriiniir ve renk araliklari olusur. Saf pigment, beyaz 15181n ¢ok azini digar1 birakir
ve ¢ok doygun bir renk tretir. Bununla birlikte cok miktarda beyaz baglayici ile karigtirilan az miktardaki pigment,
beyaz 1s1gm agik olmasi sebebiyle solgun veya doymamis olarak goriiniir. Pigmentlerin {iretiminde aranan
ozellikler ise sunlardir: Ultraviyole 1sinlara kars1 dayanikliligi, 1s1 kararliligi, toksitesi, renk mukavemeti, karisimi
ve dagilimi, seffafligi veya opakligi, alkalilere ve asitlere karsi direnci, pigmentler arasindaki reaksiyonlari ve
etkilesimleri (Ugur, E.2017).

Mavi

Mavi, ii¢ ana renkten biridir. Mavi pigmentler arasinda, prizmatik spektrumun mavisine en yakini, hafif bir
kirmizi tonu olan Ultramarin ve bakir karbonat 6rnekleridir. Verditer Mavisi, Kobalt, Smalt, Prusya Mavisi ve
Indigo diger mavi pigmentlerin rnekleridir.
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Ultramarine Mavi’sinin giizelligi ve dayanikliligindan dolayi, uzun zamandir ressamlarin paletinde yer
almaktadir. Biitiin tekniklerde kullanilabilir ve diger tiim pigmentler ile bozulmadan karistirilir. Bu pigment, iran,
Afganistan ve diinyanin diger granit madeni olan bolgelerinde, ¢ok az bulunan bir mineral olan Lapislazuli'den
elde edilir. Dogal pigment olduk¢a pahali ve nadir elde edildiginden, yapay Ultramarin pigmenti kullanilmaktadir.
Dogal Ultramarine, ¢esitli oranlarda aliminyum silikat, soda silikat ve sodyum silfur kombinasyonundan
olusmakta ve i¢inde ¢ok az miktarda demir barindirmaktadir. Bu pigment havada ve giines 1sinlarimin altinda
kalicidir ancak giiglii bir 1s1 altinda, renksiz veya ¢ok hafif renkli bir cama doniistir. Bu kalsinasyon, a¢ik havada
meydana gelirse renk yesil bir renk alir. Ultramarine pigmenti su, alkol, eter, sabit veya ugucu yaglarda ¢dziinmez
buna karsin asitlerle hizla ayrisir. Ultramarin Mavi, manzara resimlerinde, gokyiizii, agaglar, yesillikler ve portre
resimlerinde, ten rengi golgeler igin seffaf ve kalici bir renk saglamada faydalidir (Laurie,1967:94-95).

Prusya Mavisi (Prusik asit ve demir bilesigi), 1720 yilinda kesfedilen, yesilimsi ve ¢ok yogun bir mavi
pigmenttir. Kaliteli oldugunda, seffaf ve kalicidir. Tatsizdir, kokusuzdur ve suda, alkolde, yagda ve seyreltilmis
asitlerde ¢6ziinmez. Bu pigment agik havada kuvvetli bir sekilde 1sitilirsa curuf gibi yanar ve kirmizimsi bir kalintt
birakir. Hava temasindan uzak tutulursa ince siyah bir pigment verir. Prusya Mavi’si, yagli boyadan ziyade, su
bazli boyalarda, diger mavi tonlarini giiclendirmekte faydalidir ancak kullanimi dikkat ve 6zen gerektirir. Renkte
kalicilik isteniyorsa Vermilyon, Kadmiyum veya Mars Sarisi ile karigtirtlmamalidir. Hizlt kurur ve tek basina
kullanildiginda daha uzun siire kaliciligint korudugu bilinmektedir (Laurie,1967:93-94).

Verditer Mavisi ise 0zel hazirlama sekli ile elde edilen, bakir ve kiregten olusan bir karbonattir. Verditer,
gok mavisi bir pigmenttir, opaktir ancak kalict degildir. Yaglarla birlikte kullanildiginda yesile donme
egilimindedir (Harley,1934:49-53).

Kobalt pigmenti (kobalt oksit ve aliiminyum bilesimi) yapay 1sikla menekse rengine donmektedir. Seffaf,
dayanikli ve yagli boyada diger pigmentlerle ¢ok iyi karismaktadir. Bu mavinin tonu, bilesiminde bulunan aliimina
miktarina baglh olarak farklilik gosterir (Laurie,1967:95).

Smalt rengi varligini kobalta bor¢ludur. Potas silikati, demir oksit, nikel, kireg, magnezya, aliimina vb den
olusan, bir tiir menekse tonunda cam hamuru veya renkli camdir. Tonu, bilesikteki potas ve kobalt silikat oranlarina
baglidir. Yogun parlak renkli, seffaf ve kalicidir. Perdelik kumaglarda ve su bazli renklerde kullanishdir
(Harley,1934,53-55).

Indigo, lake ad1 verilen pigment siifina aittir. Bu pigment alkalin veya topraksi bazla (6rnegin kirec,
aliimina, vb) beslenmis bitkilerden elde edilir. Tad1 ve kokusu yoktur ve boru kili gibi yapiskandir. Suda, soguk
alkolde, eterde, sabit ve ugucu yaglarda, seyreltik asitlerde ve alkalilerde ¢dziinmez ancak siilfiirik asitte neredeyse
tamamen ¢oziinerek Sakson Mavisi, Karmin Mavisi ve diger pigmentleri olusturur. Bu pigment sulu boyada daha
cok kullanilir. Seffaf, kalic1 ve diger pigmentlerle iyi karigan 6zelliktedir (Harley,1934,67-70).

San

Ikinci ana rengimiz saridir. Bu renk maviyle farkli oranlarda karistirildiginda yesil, kirmiz1 ve turuncu
tonlari Uretir. Renklerin en parlagi olarak, sarilar arasinda bulunan Gamboge, herhangi bir sar1 pigmentten daha
fazla prizmatik spektrumun sarisini temsil eder. Kadmiyum saris1, Krom Saris1, Hint Sarisi, Ochre, Gamboge ve
Napoli Sarist (Naple yellow), sar1 rengin en énemli pigmentleridir. Kadmiyum saris1 nispeten palete yeni bir
ekleme oldukea, parlaktir ancak saydamligi yoktur. Kiikiirt ve kadmiyumdan olusur ve bu nedenle beyaz kursun
gibi kursun bazli pigmentlerle kullanilamaz ancak ¢inko beyazi ile dayanikli bilegikler olusturur. Bu pigment mavi
pigmentlerle zengin yesiller olusturur. Gamboge Sarisi, Glineydogu Asya'daki agaclar tarafindan tiretilen dogal
bir sakiz reginedir. Alkalilerle temas ettiginde rengini turuncuya cevirir ve 1518a ¢ok dayanikli degildir. Alkali
pigmentlerle ve kursun beyazi ile uyumlu degildir. Ozellikleri su sekildedir: Eter yaklasik beste dort kadar
¢oziinerek sakizi kalint1 olarak birakir. Alkol biiyiik bir kismini ¢ézer ve emiilsiyondan dolay: suda ¢oziinmez.
Gamboge seffaf, transparan, kalic1 ve diger pigmentlerle iyi karisan 6zelligi sebebiyle suluboyada ¢ok kullanilan
bir renktir (Harley,1934,106-107).

Napoli Sarisini olusturan bilesim, uzun siire bilinmediginden analizler, bunun antimonik asit ile kursun
oksit kombinasyonunun bir sonucu oldugunu ortaya koydu. Orijinal Napoli Saris1 volkanik bir {irindiir. Cok ince
bir sar1 renge sahip, opak bir pigmenttir ve demir ile kolayca ayrisir. Bu nedenle karistirildigi palet bigag: fildisi
veya boynuzdan olmalidir. Giiniimiizde satilan Napoli Saris1 ise, beyaz kursunla karistirilmis Kadmiyum
Sarisi’ndan elde edilir (Laurie,1967:91).

Hint Saris1 pigmentinin kdkeni ¢ok tartisilmis. En iyi sonuglardan biri, mangostana meyvesi ile beslenen
devenin idrar birikintisidir. Bu birikinti, kurutulmus olarak toplanir ve bir ticaret egyast olusturur. Soguk su ¢ok az
miktarda i¢inde barindirdig: sar1 pigmenti ¢ézer ama alkol ve eterin bunun iizerinde higbir etkisi yoktur. Yapilan
analizler purreik asit ile magnezya kombinasyonundan olustugu gosterilmistir. Iginde az miktarda, potas, kireg
karbonat ve potasyum klor de bulunur. Yiiksek fiyati sebebiyle, usulsiiz kar elde etmek isteyen saticilari, Krom
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Saris1 gibi diger sar1 pigmentlerle karistirmaya tesvik etmektedir. Saf Hint Saris1 ciiruf gibi yanar ve neredeyse hig
kalint1 birakmadigt icin bu sekilde kalitesini tespit etmek miimkiindiir. Bu sar1, yar1 saydam ve kalict olmakla
birlikte yagda yavas kurur (Harley,1934,116-117).

Kromik asit birkag bazla birleserek kromatlar1 olusturur. Krom sarisi ise bir kursun kromattir. Asit baz
oranlarina ve kire¢ barit kromatlarin igine kursun siilfatin eklenmesiyle birgok farkli krom sarisi tonu elde
edilmektedir. Bu sar1 opak bir pigmenttir ve hem yagli hem de sulu boyada yararli olmasina karsin, tek basina veya
beyaz ile daha iyi kullanilir. Strontian ile karistirilan kromik asitse Limon Saris1 olusturur (Laurie,1967:89).

Ochreler kaliciliklart ve genel kullanimlar agisindan degerli bir pigment sinifini olusturur. Bilesimleri gok
degisken olmakla birlikte kil ve demir oksidinin ger¢ek kimyasal kombinasyonlari olarak diisiiniilebilirler. Sadece
1s1 ve konsantre asitlerle ayrnisirlar. Bu nitelikler, diger pigmentler i¢in son derece uygun olduklarim
gostermektedir. Ochre'lerin kokii bol sar1 ve kirmizidir. Bu nedenle Ochre Sarisi kalsinasyonla kirmizi (light red)
olusturur. Hint Kirmizisi ve Venedik Kirmizisi,Siena ve Umber yerli Ochre 6rnekleridir. Sienna ve Umber
isimlerini bulunduklari Italya'daki Sienna sehri ve Umbria bdlgesinden alinmistir. Yakildiklarinda renkleri
koyulasir ve kizilimsi sicak bir kahverngine donmekteler (Burnt Siena ve Burnt Umber). Mars kelimesinin 6n ekli
oldugu pigmentler, iyi niteliklin dogal Ochre'lere icerdiklerini gdsterir. Mars Sarisi, ¢ok ince renkli, yart saydam
ve oldukca kalict bir pigmenttir. Bu sariy1 kalsine ederek, turuncu, kahverengi, kirmizi ve mor mars elde
edilmektedir. Bu pigmentler ¢ok dayanikli ve aynt zamanda ¢ok pahali pigmentlerdir (Laurie,1967:85).

Kirmizi

Kirmizi {iglincii ana renktir. Kirmiz1 pigmentler hayvansal, bitkisel ve mineral kdkenlidir. Ornegin Carmine,
kohineal bdcekten elde edilen hayvansal pigment bize prizmatik spektrumunkine en yakin olan kirmiziy1 saglar.
Bitkilerden, degerli madder pigmentleri serisini elde ederiz. Mineral kaynaklar ise bize Vermilion, Ochre
Kirmizisi ve diger faydali pigmentleri saglar. Kirmizi pigmentler arasinda ilk sirada olan Carmine hazirlama
yontemi yillarca gizli tutulmus olmasina ragmen, artik kokineal bocekten, son derece hassas bir islemle elde
edildigini bilmekteyiz. Kokineal bocegin kurumus govdesi suya ve alkole kirmizi renk veren bir madde
birakmaktadir ki bazi kitaplarda karminik asit olarak taninmaktadir. Bu renklendirici madde, Carmine olarak
bilinen pigmenti olusturan aliimina ve kalay oksit tarafindan ¢okeltilebilir. Carmine opaktir, ¢ok kalicidir ve diger
pigmentlerle iyi karigir (Harley,1934,134-137).

Vermilyon, civa kirmizi siilfiirii adi verilen bir kiikiirt civa bilesigidir. Diinyanin ¢esitli yerlerinde, 6zellikle
Ispanya ve Peru madenlerinde yerli olarak bulunur. Ayrica Fransa, Almanya, Hollanda, Cin ve ingiltere'de yapay
olarak hazirlanmaktadir. Bu pigment suda, alkolde, eterde ve yaglarda ¢oziinmeyen, tad1 ve kokusu olmayan, kan
kirmizist renkli yogun ve agir bir maddedir. Is1 ile kolayca ayrisir ve vernikle korunmadig: siirece atmosferde
kararma egilimindedir. Beyaz Kursun, Prusya Mavisi vb belirli pigmentlerle, hizli bir sekilde degigme riskini tagir
(Harley,1934,125-127).

Lake Pigmentleri

Lake pigmentleri olarak adlandirilan farkli bir pigment tiirii, Hollandalilar tarafindan bulunmustur. Sebze
koklerinden elde edilen bu pigmentlerin ¢ogu, suda suspanse edilerek metalik oksitler tarafindan ¢oziiliirler. Bu
yontemle elde edilen sari, kizil ve mor pigmentler mevcuttur. Bu renklendirme ilkelerini metalik oksitlerle
birlestiren afinite giicli cok biiytiktiir. Lake pigmentleri genel olrak aliiminaya sahiptir. Alimina i¢ermediginde,
kursun, kalay, kire¢ ve magnezya oksitlerinden olusur. Aliimina, hayvan ve bitki renklendirme maddelerine 6zel
bir afiniteye sahiptir. Bu afinite boyanin en iyi mordantlarindan (sabitlestirici) birini olusturur. Sanat¢ilarin
kullanimlari i¢in, kokineal, kok boyasi (madder lake) vb. basit renklendirici maddeler sayilirlar. Mordanlar onlara
kivam vermek i¢in kullanilir; 6rnegin aliimina, kalay oksit ve tebesir (Laurie,1967:96-97).

Tum Lake pigmentlerinin ebeveyni olarak shell-lacdan, Lake boylarm, bir renklendirici maddesi olarak
bilinir. indian Lake, bu maddenin ¢ézeltisinden sap ile ¢okeltilen bir renklendirici maddedir. Parlaklig1 kokineale
gore daha diistiktiir, ama daha dayanikli gorinmektedir. Morumsu bir kirmizidir, seffaftir ve diger pigmentlerle
iyi karisir. Kurutma ozellikleriyle, yagda uzun siire tutulduklarinda jelatinimsi bir kivam alir, parlak hale gelir ve
hayvanlarin karacigerine benzer (Gatten,1966:123).

Lake Sar, iran topraklarinda yetisen dut bitkisinin meyvelerinin renklendirme maddesinden elde edilir. Bu
yesilimsi sari1, suluboya tekniginde yesillerin elde edilmesi i¢in ¢cok yararlidir. Fakat diger sar1 pigmentlerin ¢cogu
kadar dayanikli degildir (Gatten,1966:151).

Mineral Lake porselen boyamada kullanilan ve sanat¢inin ilgisini hak eden degerli bir pigmenttir. Krom
oksit, kire¢ ve binooksit kalay bilesigidir. Rengi seftali ¢igegi rengindedir, kalicidir ve iyi bir leylak rengi elde
etmede, sebzeden elde edilen Lake renklerinin yerini alan degerli bir maddedir (Gatten,1966:124).
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Beyaz

Teorik olarak beyaz, tiim renklerin birlesimidir, ancak prizmatik spektrumunki kadar saf renk pigmentleri
olmadigindan, birincil veya ikincil renklerin karisimlari beyaz degil gri veya siyah liretir. Beyazin tam tersi veya
tamamlayicist siyahtir. Beyaz cisimler, yiizeylerine diisen 151k 1sinlarinin neredeyse tamamini yansitir. Beyaz
renkli pigmentlerle karigtirildiginda, ilgili renklerin ¢esitli agik tonlarini verirler. Resimde kullanilan beyaz
pigmentler, beyaz kursun, ¢inko-beyaz igeriklidir. Beyaz Kursun (white-lead) bir kursun karbonat olmakla birlikte
Ceruse, Flake White, Cremnitz White gibi isimlerle de bilinmektedir. Bu isimler, hazirlanma yeri veya moduna
gore belirlenir ama kimyasal bilesimleri aynidir. Renk tonlarindaki fark ise hazirlama yonteminden kaynaklanir.
Dayanikliliklar1 Cinko Beyaz'a gore daha diisiiktiir.

Kursun Beyaz’in yerine ¢inko oksidin tanitilmasi, sanat tarihlerindeki en ilging olaylardan biridir. Kurgun
Beyaz’1, bozunmadan birgok pigment ile karistirilamaz. Kiikiirtlii hidrojen hizla etki eder ve onu gri veya siyaha
cevirir. Bu karisim Cinko Beyazi olarak adlandirilan ¢ok zehirli bir beyaza déniistiiriir. Uretimi i¢in yapilan
itirazlar Cinko Beyazi aleyhinde degildir. Son zamanlarda iiretim siire¢lerinde yapilan biiyiik iyilestirmelerden
dolay1 yogunlugu beyaz kursundan daha agir hale gelmistir (Gatten,1966:124).

Cinko Beyazi su, eter, alkol ve yaglarda ¢oziinmez, ancak orta kuvvette asitler onu ayristirir. Is1 ile
degistirilemez. Hidrosiilfiirik asit ve alkali siilfiir, bununla birlikte kararmayan beyaz bir kiikiirt olugturur. Opaktir,
kalicidir ve diger pigmentlerle iyi karisir. Ham Titanyum Beyaz ise hava ve 1518a dayanaksiz bir pigmenttir ancak
deger beyazlara gore daha seffaf ve daha giiglii bir renge sahiptir. Bu pigmente Cinko Beyaz belli oranlarda
karistirarak Titanyum oksit haline getirip, pigmentin 1s18a ve hava kosullarma karsi direnci iyilestirilmistir.
Titanyum dioksit, konsantre siilfiirik asit ve hidrojen floriir diginda ¢dziinmez ve ¢ok kararlidir (Laurie,1967:83).

Siyah

Siyah pigmentler, hayvansal ve bitkisel kaynaklardan elde edilen, karbonlar veya kémurlerdir. Siyah hem
kendi basina hem de ¢esitli tonlarda griler olusturmak icin beyazla karistirilarak kullanilmaktadir. Ustelik {i¢ ana
rengin pigmentleri uygun oranlarda birbirine karistirlldiginda, ikincil, zit veya tamamlayici renk elde edilir. Mavi
Siyah, lizim dallarin1 veya seftali, kayisi vb. ¢ekirdeklerini kapal1 bir kapta 1sitarak komiire doniistiirtilerek elde
edilen bitkisel ve ¢ok ince bir siyahtir. Fildisi Siyahi ise, fildisi tornasinin (Ivory Turner) biraktig1 yongalardan
elde edilen hayvansal bir siyahtir. Ince zengin bir renk tonuna sahiptir ve beyazla beraber, iyi sicak griler iiretir.
Yavas kurudugu i¢in bazen onun yerine Kemik Siyahi kullanilir. Lamba Siyahi, hava veya bazi regineli maddeler,
yaglar vb. yakilarak elde edilen bir kurumdur. Cok yogun, opak, saf siyahtir. Kémiir gazi kurumundan ¢ok iyi
siyah renk elde edilir (Laurie,1967:84).

Sanat Tarihinde Bazi Onemli Sanatcilarin Kullandig1 Renkler ve Pigmentler
Rafaello Sanzio (1483-1520)

Raphael, genellikle kendi doneminin resimlerinde bulunan bir¢ok pigmenti kullanmistir. Bunlar dogal
Ultramarin (lazurit minerali), Verdigris (bakir asetat), Yellow Ocher (demir oksit), Lead-tin yellow (Kursun kalay
sarist), Carmine lake (mineral bazda ¢okelmis karminik asit), Vermilion, Madder Lake, Kirmiz1 Ocher (demir
oksit), Brown Ocher (demir oksit) birka¢ resminde nadir bulunan Brazil Wood Lake, altin pudrasi ve hatta daha
az bilinen metalik bizmutu pudrasi kullandig1 bilinmektedir.

Raphael, 'Mond Crucifixion' isimli resminde kavak destegini hazirlamak i¢in toz camdan olusan bir
imprimatura’y: gesso kati kaplayarak hazirladig1 bilinmektedir. Aziz John the Evangelist'in pelerininin kirmizi
glazlerde 6nemli miktarda toz cam bulundu. Sadece kirmizi sirlara degil, resmin diger bir¢ok alanina da toz cam
eklendigi ispatlandi. Bu tiir camim kullanimi sadece kurutucu olarak degil, ayn1 zamanda yag baglayict gibi
sararmayan kati1 parcaciklar saglanarak glazelerin seffafligin1 da arttirmistir (Resim 1).

! imprimatura: resim iizerinde zemindeki ilk kat boya.genelde umber ve siena gibi toprak pigmentler yapilmaktadir.
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Resim 1. Mond Crucifixion, Rafaello Santozi (1503)

Yagli boyada bir kurutucu olarak camin kullanilmasindan bahseden Ressam Marshall Smith 1692'de
yayinlanan bir makalesinde "Cam pudrasi i¢in, en beyaz bardagi alin, havanda ¢ok ince bir sekilde doviin ve su
gecirmez bir toz haline getirin; tamamen kuru oldugundan, tiim renklerin kurutucusu olarak kullanin. Beyaz, Deniz
Mavisi vb. gibi en saf renklerde herhangi bir iz birakmaz. Bu teknik Italya'da cok kullamlir” demektedir
(O'Hanlon,2020).

Diego Rodriguez de Velazquez (1599-1660)

Velazquez'in paleti, ddnemindeki sanatgilarin kullanabilecegi renklerden daha kiigiiktiir. Bununla birlikte,
Roger de Piles'in 1684°te Valezquez’in resmi iizerinde yaptigi linlii incelemesinde tanimladigi palet, on yedinci
yiizy1l sanatgilarinin tipik bir érnegiydi.

Resim2. Nedimeler (Las Meninas), Diego Rodriguez de Velazquez

Lead White, Calsite (dogal tebesir veya 6giitiilmiis kalsiyum karbonat), Yellow Ochre, Lead-tin Yellow
(Kalay Sarist), Naples Yellow (demir oksit), Red Ochre ( Red Iron Oxide), Vermilion, Red Lake (Karmin veya
Madder lake), Azurite Mavi, Lapis Lazuli (Dogal Ultramarine), Smalt, Brown Iron Oxide (Siena,Umber), hayvan
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veya bitki kokenli organik siyah (kemik veya odun komirii) ressamin paletinde kullandigi renklerdir
(O'Hanlon,2013). Velazquez, sadece renkleri degistirmek igin degil, aym1 zamanda belirli teknik amaglar i¢in de
boyasina kalsit ve smalt dahil etmistir. Smalt1 kurutucu bir madde olarak kullanmais, kalsiti, 6zellikle daha akici
hale getirirken renklerin seffafligini arttirmasi ve boyanin kivamimi vermesi i¢in kullanmigtir. Kalsit ilavesi,
karisimlarda ihtiyag duyulan kursun beyazin miktarini da azaltmistir (Brown, J, G, C. S:17).

Michael Sweerts (1618-1664)

Michael Sweerts'in otoportresinde tuttugu paletteki pigmentler, 1954 yilinda Richard Buck ve RJ Gettens
tarafindan ayrintili olarak analiz edilmistir. Bu analizler sonucu ressamin kullandigi renkleri sdyle siralamak
mimkindir: 1.Vermilyon, 2. Madder lake, 3.Beyaz Kursun (Lead White), 4. Yellow Ochre 5. Kirmiz1 Ochre
boyas1 veya Venedik Kirmizisi, 6.Terra Verte? 8.Soguk Kahverengi bir pigment®, 9.Ham Sienna 10. Vandyke
Kahvesi (Vandyke Brown, 1sinin etkisiyle veya zamanla dogal ayrigsmayla degisen kdmiir) ve 11. tanimlanamayan
bir pigment (O'Hanlon, 2016).

& ?6 789 10 ,;-
Resim 3. Michael Sweerts, Otoportre (1656) Resim 4. Otoportre‘den Bir Detay, Michael Sweerts

Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669)

Avrupa Sanat Tarihi’nin en biiyiik ressam ve baskicilarindan biri olarak taninan Rembrant, Hollandalidir.
Rembrandt'in kullandig: renk yelpazesi, on yedinci ylizyilda Hollanda'daki ana akim resim pratigine siki sikiya
baglidir. Paleti tamamen yaygin olarak bulunan ve o zamana kadar nitelikleri ve dezavantajlart iyi anlasilmis
pigmentlerden olusmaktadir. On yedinci yiizy1l Hollanda's1, endiistriyel 6l¢ekte sanatgilarin pigmentlerinin tiretimi
icin bir merkezdir ve gerekli teknolojiler, standart iiriinlerin hazirlanmasindaki belirsizlikleri ortadan kaldiracak
kadar gelismistir. Rembrandt'in resimlerinde sikga rastlanan Kursun Beyazi, Vermilyon, Smalt ve Kursun Kalay
Sarisi tiretimi i¢in bilylik 6lcekli siiregler ileri bir incelik diizeyine ulagmig ve bu pigmentler hem i¢ hem de dis
pazarlarda mevcuttur. Italya'dan ve baska yerlerden ithal edilen pigmentler, hem dogal olarak olusan mineral ve
toprak pigmentlerde hem de bazi iiretilmis renklerin hazirlanmasi igin bazi hammaddelerde yerel eksiklikler
olusturdu. Bu sebeple Rembrandt'in resimlerinde sinirh sayida pigment se¢imi hakimdir. Kursun Beyazi, Kemik
Siyahi, Ochre saris1, Sienna ve Umber gibi dogal toprak pigmentleri diizenli olarak kullanilmaktadir. Rembrant’in
paletindeki renkleri su sekilde siralamak miimkiindiir: Azurit, Smalt, Kursun Kalay Saris1, Sar1 Ochre, Kirmiz1
Ochre (Venedik Kirmizi), Vermilion, Ham Sienna, Yanmig Sienna, Ham Umber (yiizde elli hidratli demir oksit
ve yiizde yirmi ¢akmaktasi ve kil ile karistirilmis manganez oksitten olusur), Burnt Umber, Cassel Earth (Yandyck
Brown, K6ln yakinlarindaki bulunan kahverengi bir kdmiir), Kahverengi Ochre, Kursun Beyaz ve Kemik Siyahidir
(Van de Wetering,1938).

2 Terra Verte: Green olarak da adlandirilan, basta italya’da Verona yakinlarinda olmak iizere ve diger iilkelerde bulunan
dogal bir topraktir
3 tammlanmamis, muhtemelen kahverengi bir demir oksit toprak pigmenti
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Johannes Vermeer (1632-1675)

On yedinci yiizy1ll Hollandali ressamimin kullanabilecegi pigment sayisi, modern sanat¢i i¢in mevcut
olanlarla karsilastirildiginda gergekten azdir. Vermeer'in yapitinda sadece 20 pigment tespit edilmis, bu
pigmetlerden ise 10 tanesini ressam eserlerinde kullanmistir. Vermeer'in zamaninda, her pigment kalicilik, islene
bilirlik, kuruma siiresi ve {iretim araglart agisindan farklidir. Dahasi, bircok pigment karsilikli olarak uyumlu
degildi ve ayr1 ayr veya belirli bir sekilde kullanilmas1 gerekir (Anfam, 2000).

Resimb5. Painter in his Studio, Vermeer (1666-1668)

On yedinci yiizyil ressaminin paletindeki 6nemli bir bosluk, s6zde "giiglii renklerin" eksikligidir. Yeni renk
tonlart olusturmak i¢in karistirma, sorunu dnemli dlglide hafifletmistir ama pigmentler fiziksel olarak kendi
aralarinda karistirildiginda, yeni renk kagiilmaz olarak orijinal bilesenlerden herhangi birinden daha az parlaktir
ve daha da onemlisi, bazi eski pigmentler s6z konusu oldugunda uyumlu bile degildir. YUzyillar boyunca
modellemeye uyarlanan tek gii¢lii opak kirmizi, Kirmizi Vermilyon’dur. Vermilyon, miikemmel kullanim
ozelliklerine sahip ¢ok opak bir pigmenttir, ancak yine de gii¢lii, turuncu bir alt tona sahiptir ve bozulmasini
onlemek icin cilalanmas1 gerekir. Ozellikle kuvvetli sarilar azdir ve tek parlak yesil, sorun yaratir. Uygun mor
pigment eksikliginin tistesinden gelmek ve tasarruf etmek i¢in, sanat¢ilar formu dnce lacivert ve beyaz tonlarinda
modellemeyi ve ardindan canli bir mor renk elde etmek i¢in kurutulmus kirmizi kok boyasi katmanini
perdahlamay1 6grenmislerdir. Giiglii renkler her zaman istikrarsiz piyasada hemen bulunamiyordu ve en yiiksek
ekonomiklikle kullanilmasi gerekiyordu. Ornegin, sanat¢i icin tiim maviler arasinda en degerli olan dogal
Ultramarin o kadar pahali hale gelmistir ki, ressamlar onu genellikle tek renkli bir alt boyama tizerine bir sir olarak
kullanmislardir. Vermeer tam da bu sekilde dogal Ultramarini kullanmistir. Ekonomik diigiinceler, sanatginin
calisma prosediirlerinde belirleyici bir rol oynamistir. Her biri zaten yagda ogiitiilmiis olan tiim pigment
yelpazesinin her zaman kullanima hazir olmasi gerekiyorsa, bilylik miktarlarda boyanin kullanilmadan atilmasi
gerekecektir. Metal borular yalnmizca on dokuzuncu yiizyilin ortalarinda kullanilmistir. Tek bir boyama seansi
sirasinda kullanilmayan fazla boya gegici olarak domuz mesanesinde tutulmus veya kurumaya neden olan oksijen
ile temas1 6nlemek i¢in paletin tamami gece boyunca suda birakilmistir.

Vermeer'in herhangi bir ¢aliysma seansinda kullanabilecegi tiim pigmentleri paletinde bulundurmasi son
derece diisiik bir ihtimaldir. Ressamlarin her giin boyanacak pasaja gore belirlenen 6zel paletler kullandig
biliniyordu. Ahsap palet (Resim 6), Vermeer'in yaygin olarak kullandigi yedi ana pigmenti temsil etmektedir. Bu
renkler sagdan sola Kursun Beyazi, Sar1 Ochre, Vermilyon, Madder Lake, Terra Verte, Ham Umber ve Fildisi
veya Komiir Siyahi’dir. (http://www.essentialvermeer.com)

Resim 6. Ahsap palet tizerinde Vermeer’in renk paleti
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Yaglar ve Medyumlar
Keten yagi

Yaglar, hayvan ve bitkilerden elde edilir ya sabittir ya da ugucudur. Sabit yaglar, kurumayan ya da kuruyan
yaglardir; kurumayan yaglarin bir kismi normal sicakliklarda sividir, digerleri ise donyagi, tereyag: gibi katidir.
Resim sanatinda kullanilan yaglar sivi yaglardir. Yaglar su gibi buharlasmaz ve sadece oksdasiyonla kurur
(Atmosferdeki oksijeni az ya da ¢ok hizla emerler). Zamanla katilagirlar ve ince bir kat halinde reginelere
benzerler. Keten tohumu, hashas ve ceviz yaglari bu tiirdendir. Yagli boyada en yaygin olarak kullanilan yag keten
tohumu yagidir. Keten tohumu yag1 daha hizli kuruyan bir yagdir ve zamanla ceviz ve hashas yaglarindan daha
fazla sararma egilimindedir. Bu nedenle beyaz boyalar ve hafif karisimlar i¢in ceviz ve hashas yagi tavsiye edilir.
Bazen kurutucu ile Mastik, Kopal ve Kehribar Vernikleri (aga¢ regineleri) medyum olarak kullanilirlar. Mastik
Vernigi ve kurutucu keten tohumu yagi karisimi magilp adi verilen bir medyum olusturur.

Keten tohumu yagi, keten bitkisinin tohumlarindan elde edilir. Is1 yardimi1 olmaksizin elde edilirse soguk
cekilmis keten tohumu yag1 olarak adlandirilir. Koyu sar1 veya kahverengimsi renktedir. Hos olmayan bir koku ve
tada sahip olmakila birlikte, eter, alkol ve terebentin iginde ¢ziniir. Ince bir kat halinde siiriildiigiinde sert, seffaf
bir vernige doniisiir. Bu 6zellik yagin tek basina kaynatilmasiyla ve bazi metal oksitlerin eklenmesiyle daha da
artar. Bu yagin tek eksigi, uzun bir siire giines 1sinlarinla karsilagtiginda renginin soluklagmasidir. Keten tohumu
yagi, vernik iiretiminde, sert reginelerin (kopal ve kehribar) ¢6ziiciisti olarak kullanilir (Laurie,1967:128-132).

Rembrandt’in resimlerinin Ulusal Galeri Bilimsel Departmani ve diger arastirma ekipleri tarafindan yapilan
incelemeleri, Rembrandt’in keten tohumu yagi kullandiginm gostermektedir. Bununla birlikte Bazen ceviz yagmi
kullandig1 goziikmektedir. Rembrandt iist tabakalarin optik 6zelliklerini degistirmek i¢in benzer niteliklere sahip
herhangi bir regine veya baska malzeme kullandigini gosteren higbir kanit bulunmamistir. Rembrandt biiyiik
olasilikla boyanin seffafligin1 ve renk doygunlugunu etkileyen ve boyaya daha fazla gévde veren ve akisim
degistiren stand keten yag1 (525°-575°C 1sitilmis yag) kullanmistir. Zamanla, yaglarla yapilan boyalar koyulasir
ve rengi daha sicak tonlara doniisiir. Rembrandt biiyiik olasilikla bu degisikliklerin boyutunu anlamamis ve
resminin yiizlerce yil sonra nasil goriinecegini dngdérememistir.

Ceviz yag1

Fransa'da olgun cevizden, 1s1 yardimi olmadan basit bir basingla ceviz yagi elde edilmistir. Neredeyse
renksiz, havayla temas ettiginde yavas kuruyan, berrak bir yagdir. Metalik oksitlerle islendiginde, keten tohumu
yagi gibi daha kurutucu hale gelir. Renksiz ve seffaf olan Ceviz yagi kaynatilirsa yesilimsi bir renge doner. Sanat
tarihinde bir¢ok usta sanatg1 ince detayli ¢aligmalar i¢in bu yagi kullanmaya tercih etmislerdir (Giilder,2010:44).

Raphael'in Ansidei Madonna tablosunda kulandigr medyum, kiitle spektrometrisi (GC-MS) ile baglantili
gaz kromatografisi* adi verilen teknik kullanilarak ortaya cikarilmistir. Bu, resminin ceviz yag kullamilarak
birbirine baglanmis ¢ok g¢esitli pigmentlerle boyandigini otaya ¢ikmustir.

4 Kromatografi, karigimlari farkli bilesenlerine ayirmak igin kullanilan bir tekniktir. Boyada kullanilan yagin tiiriinii veya bir
vernikte kullanilan recinenin tiiriinii belirlemek i¢in kromatografi kullanilabilir. Gaz kromatografisinde (GC), kii¢iik bir boya
veya vernik numunesi igeren bir ¢dzelti, ¢ok ince 1sitilmig bir kolondan gonderilen bir gaz akigina (genellikle helyum) enjekte
edilir. Numunedeki molekiller kimyasal ve fiziksel 6zelliklerine gore ayrilir.
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Resim 7. Ansidei Madonna, Rahhael Sanzio (1505-1507)
Hashas yag

Hashas Yagi, haghas tohumlarindan ¢ikarilir. Bu yag, sabitleme kapasitesini arttirmak, viskoziteyi ve
konsantrasyonu ayarlamak ve boyanin parlakligini arttirmak i¢in kullanilir. Sararmaya egilimli olmadig1 igin beyaz
ve diger soluk renkli boyalarla kullanima daha uygundur. Asagida tabloda (Tablo 1) biitiin yaglarin kuruma ve
sararma hizi grafiksel olarak anlatilmaya ¢alisilmigtir. Bu tabloya gore kaynamis keten yagi diger yaglara gore en
hizli kuruyan yagdir. Haghas yag1 kurumasi en yavag olan ve sararma olasiligi en diisiik olan yagdir. Yogun keten
yag1 kurumasi ve sararma derecesi orta seviyede oldugu i¢in kullanim agisindan daha uygunluk gostermektedir
ancak kivami i¢in Hashas yag ile karigtirilarak kullanilmasi tavsiye edilir (Laurie,1967:134).

< > Kaynamis KetenYagi

=
T
o Agarhlmis KetenYad:
]
e - -
g Yogun (stand) Keten Yagi ‘ ,
g >
- Cevi Ya
Keten Yagi
o Aycedi Yag
" S s el A
o Z
8 o Hashas Yag
) =

Zayif Sararma Derecesi Gi.i;lii:>

Tablo 1: Yaglarin Kuruma ve Sararma Hizlari
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Terebentin ve Mineral ispirtolar

Terebentin (¢am reginesin) ve mineral ispirtolar dahil Esensiyal yaglar veya ugucu yaglar, yag bazli
boyalarin viskozitesini ve kalinligin1 ayarlama, kurumay1 hizlandirma, kuruyan yaglan seyreltme ve regineleri
¢O6zme yeteneklerinden dolayi, ¢oziicii olarak kullanilir. Ugucu yaglarin en ugucu 6zellige sahip terebentin ise
¢abuk kurur ve makul miktarda ¢oziciiye sahiptir. Bununla birlikte, uygun olmayan sekilde depolanirsa regineli
govdeyi oksitleyebilir. Minerallerden elde edilen mineral ispirtolar nispeten kararlidir ve regineli govde
olusturmaz. Ancak, uguculugu terebentininkinden biraz daha azdir. Sonug olarak, recineleri ¢ézmek igin bir
¢oziicii olarak kullanildiginda, bazen onlari tamamen ¢ézemeyecektir (Gettens,1966:72).

Vernikler

Vernik, yag, terebentin veya alkolde ¢6ziinen, seffaf sivi olusturan bir reginedir. Bir resmin yiizeyine
uygulandiginda onu kazadan ve mevcut zararli maddelerin yikic1 etkisine karsi korur. lIyi bir vernigin temel
nitelikleri seffaflik, dayaniklilik, sertlik, renksizlik ve cabuk kurumasidir. Resim cilalan i¢in yaygin olarak
kullanilan recineler: Mastic, Copal, Amber, Sandarac ve Beyaz Lac'tir.

Terebentin verniklerini olusturan, terebentindir. Sprit (ugucu) vernikleri olusturan alkolerdir ve keten
tohumu yagi ise yagh vernikleri olusturur. Mastik regine, terebentin ve alkol i¢inde ¢6ziiniir. Sandarac, alkolde
¢ozundr ancak terebentinde ¢oziinmez. Copal ve Amber kaynayan keten tohumu yaginda ¢oziiniir ancak alkol ve
terebentinde ¢ozlinmez.

Bir vernigin temel 6zelliklerinden biri sertligi ve uygulandig1 yiizeyden kolay ¢ikarilmamasidir. Reginen
ne kadar yumusak ve kirilgan olursa, o kadar kolay ¢oziiniir. Regineleri kirilganlik ve yumusaklik agisindan
incelersek Sandarac’in en zayif ve kirillgan vernik oldugu ve kolayca ¢ozlindiigii goriiliir. Copal ve Amber ise en
sert ve ¢ozlinmesi en zor vernik tirleridir.

Temelde herhangi bir ¢6ziicii, bir vernigin iizerinde az etki gostermelidir. Coziicii, terebentin ve alkol gibi
ucucuysa, cila yayilip kurudugunda buharlasir ve regineyi tam olarak vernik haline gelmeden dnceki haline birakair.
Bu tiir vernikler uygulandiklar1 kadar ¢abuk kurur. Coziicii sabit bir yag ise, o zaman hem yag hem de recine
kanvas iizerinde kalir (recineye ek olarak, oksijeni emerek sertlesmis yag da vardir). Oyleyse, bir yagli vernigin,
daha sert olmasi ve ¢oziiciilerin etkisiyle bir resmin yilizeyinden kolayca ¢ikarilamamasi, Sprit veya terebentin
vernigine gore daha avantajlidir. Bir resmin boyal1 ylizeyine bir yaglt vernik uygulandiginda, boyay1 kururken
yumusatir ve sonugta boya ile birlesir (Gettens, 1966).

Sonug

Resim sanatinda, bir eser yaratmak kadar malzemeleri bilmek de 6nemlidir. Bu konu o kadar énemlidir ki,
sanat tarihinin 6nde gelen birgok ressami, eserlerinin varligina ve dayanikliligina bagli malzemeleri denemek ve
kesfetmek i¢in ¢ok zaman harcamistir. Ressamlarin kullandigi pigment ve medyumlar zamanin gegisine oldugu
kadar g¢evre kosullarina karsi da yeterli dayanikliliga sahip olmasaydi, eserleri yok olmaya mahkim olurdu.
Eserlerinde kullandiklari malzemeleri dogadan temin eden bu ustalar, uzun yillara dayanan tinlerini dolayisi ile
dogaya borgludurlar. Doga, bu sanat eserlerinin kaliciligin1 comertge saglamistir. Tiim paletlerde bulunan mineral
kokenli maviler, Ochrele fil dislerinden yapilan siyahlar ve Lake grubu renklerinin tiimii doga kokenlidir.
Ressamlarin paletlerinde kullandiklart bu malzemeleri, madenlerden, hayvanlardan ve bitkilerden temin
etmislerdir. Pigmentlerin kendi kaliciliklarindan 6te, diger renkler ve medyumlarla karigimlar: da 6nemlidir. Bazi
pigmentler Ultramarine Mavi gibi biitiin pigmentlerle karigabilirken, Prusya Mavisi gibi pigmentler Vermilyon ve
Kadmiyum gibi pigmentlerle karigtirildiginda dayanikliligini ve kaliciligini kaybettigi i¢cin karigtirilmamasi tavsiye
edilir. Bu renklerin tek basina kullanilmasi daha saglikli sonuglar verir. Ancak Prusya Mavisi 18. yiizyilin
baslarinda kesfedildigi igin paletleri incelenen ressamlarin bu rengi kullanma firsat1 olmamistir. Modern resimde
birgok ressamin renk paletinde Prusya Mavisini, diger pigmentlerle karistirarak kullanmasi bu rengin kimyasal
6zellerine hakim olmadiklarin1 gostermektedir. Sar1 pigmentler arasinda Gamboag, orijinal sartya en yakin renktir
ve diger pigmentlerle temas halinde en stabil duruma sahiptir. Buna karsin ¢inko beyazi ile beyaz kursun arasinda
sec¢im yapilmak istenirse, ¢inko beyazi kaliciligi agisindan daha uygun bir tercihtir. Karmin pigmenti dayaniklilig
oldukga yiiksek bir pigment oldugu i¢in uzun siire ressamlarin paletlerinde sevilerek kullanilmistir. Yalniz Kursun
Beyazi ile karistirildiginda verimsizlesen Karmin Kirmizi’ya alternatif olarak, Cinko Beyazi ile daha verimli sonug
alman Vermilyon’da bu paletlere dahil oldu. Usta ressamlarin siyah rengi elde etmek icin Komiir Siyahi veya
Fildisi kullandiklar1 da goriilmektedir. Bu uygulama dogru olmakla birlikte siyah rengi elde etmek i¢in, {i¢ ana
rengi ayni zamanda karistirmak daha uygundur. Unutulmamalidir ki boya adin1 verdigimiz madde medyum ve
pigmentten olusmaktadir. Rembrant gibi ustalarin pigment karisiminda keten yagini kullanmasi, resimlerinin
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kalicthigr acisindan keten yaginin ne kadar degerli bir medyum oldugunu gostermektedir. Resim sanatinda
kaliciligin eser degerini arttirdi§i siiphe gotiirmez bir gercektir. Sanat¢inin kullandigi malzemenin teknik
ozelliklerini bilmesi eserinin degerini de arttirmaktadir. Bu makalede eserleri yilizyillar1 agsan usta sanatcilarin
malzeme hakimiyetine ne derece 6nem verdigi ortaya konulmus ve resim sanatinda kullanilacak malzemelerin
teknik 6zelliklerinin arastirilip incelenmesi agisindan dnemli bir noktaya temas edilmistir.
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Ulakbilge

COLORS USED IN PAINTING OF CLASSIC PERIOD
MEDIUMS AND CHEMICAL PROPERTIES

Mehdi KHODAEI
ABSTRACT

The main element that makes a painting a work of art is its permanence as a cultural heritage that has been passed
down through the ages by defying time. Unlike other plastic arts, the permanence feature of the painting is in direct
proportion to the technical knowledge of the painter during the production phase of the work, as it can be preserved.
The conservation of colors, thus the existence of forms and shapes on the canvas depends on the content of the
material used. While classifying Art History chronologically, we can make classifications and evaluations over the
artworks that we know their existence and still maintain their existence. The material and the content of the material
that provides permanence in the painting, which is a product of reflecting the thoughts of expressing himself by
the artist, is at least as important as the thought of the work. For this reason, in the article, the materials used in the
paintings were examined, especially based on the classical period painting art, when new discoveries began to
emerge in terms of materials. It has been researched using various articles and books on pigments and mediums
used by Raphael, one of the best artists of the Classical period, and other important artists of the 17th century,
Rembrandt, Velasquez, Vermeer, and Michael Sweerts, and the wonderful chemical formations underlying his
works have been studied. In the classical period, the information gained about the different pigments, mediums
and production methods used by these famous artists was tried to be conveyed. In the first part of the article, the
colors and types, physical and chemical properties of the main pigments (blue, yellow, red, white, black), lake and
mars pigments known in the classical period of art history are described. In the second part of the article, the color
palettes used by the five leading painters of the classical period and the details of the colors they used in their
paintings were examined. In the last part of the article, information was given on the media used in oil painting,
oils, varnishes and their drying and yellowing speed. This article, which was prepared by trying to look at the Art
of Painting from a different perspective, aims to serve as a resource for the purpose of providing necessary
technical information to students and painting artists, along with other articles published on media and colors.

Keywords: Classical Period, pigment, Rembrandt, medium, varnish
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