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Taki, insanin yer yiiziinde hiikiim siirmeye basladig1 zamana kadar uzanan kadim bir olgudur. Doga karsisinda
gli¢siizligiiniin bilincine varan insan, ilkin totem olarak kullanmaya basladig1 takiyi, ¢esitli maden ve taglarin
bulunup islenmesiyle farkli gerekce ve ¢esitlilikte kullanmigstir. Taki, tarih boyunca ince zevklerin, ihtigaml
miicevherlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmus ve farkli disiplinlerden gelen birgok sanatgiy bir araya toplamustir.
Bilimsel gelismeler, cografi kesifler ve ¢esitli sanat akimlari gibi toplumsal olaylardan da etkilenen taki ve
miicevherin, yaklasik bes yiiz y1l icinde gecirdigi asamalari izlerken, glinlimiiz takisina temel olusturan bu siirecin,
toplumsal tarihin de bir parcasi oldugunu gorebilmekteyiz. Giiniimiizde takilar, giysi modasindaki egilimler ve
gereksinimlerle birlikte degisse de takilabilir nesnelere her ¢agda ciddi ve dnemli anlamlar yiiklenmistir. Ozellikle
Ronesans doneminde ortaya gikan hiimanizmin insana birey olarak deger veriyor olusu, taki ve miicevheri yalnizca
ayricalikli bir kesimin siisii olmaktan ¢ikartarak, insanin dig goriiniigiine, giyim kusamina gosterilen 6zen olarak
yansitmisg, boylece giyimin bir parcasi haline getirmistir. Boylelikle Ronesans, taki ve miicevherleri toplumsal
gelismeyi yansitan bir ayna, donemin sanat anlayigini yansitan bir belge olarak ortaya koymustur. Moda egilimi,
ekonomik ve siyasi sebeplerle giinlimiize ¢ok az 6rnegi kalan Ronesans taki ve miicevherlerinin en ¢arpici
orneklerini, yine dénemin kuyumcu kokenli ressamlarinin tablolarindan okuyabilmekteyiz. Bu makalede
Ronesans'in ortaya ¢iktig1 Italya ve Italya Floransa'si temel alinarak, énde gelen ressamlarinin tablolarindaki
miicevher ve takilar incelenerek, donemin sanat anlayisi arastirilmis, taki ve miicevherin gelisim asamalari
iizerinden, donemim sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapisini ¢dziimlemeyi amaglamgtir.

Anahtar Kelimeler: Rénesans, Italya, Miicevher, Cellini

Makale Bilgisi:
Gelis: 29 Kasim 2022 Dizeltme: 27 Aralik 2022 Kabul: 9 Ocak 2023

© 2023 ulakbilge. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisansi ile yayimlanmaktadir.

Giris


https://www.artsurem.com/
http://www.idildergisi.com/
http://www.ulakbilge.com/
http://www.nesnedergisi.com/

Kiligarslan Khodaei, Meral. “Rénesans Donemi italyan Tablolarinda Miicevher ve Taki”. ulakbilge, 80 (2023 Ocak): s. 1-12. doi: 10.7816/ulakbilge-11-80-01

Insanm en temel diirtiilerinden biri olan siislenme ihtiyacinin 6ziinde, insanin kendini daha giizel daha
heybetli ve daha ¢arpict kilarak toplum i¢inde kabul gérmeyi amaglamasi vardir. Bu diirtiiniin, insanin giyinme
ihtiyacindan daha da dncesine dayandigini sdylemek miimkiindiir. Sanat tarihgisi Clifford Simit ‘Jewellery’ adli
kitabinin 6nséziinde ‘iklim ve medeniyetin bedeni giydirme gerekliligini heniiz 6nermedigi, ancak yine de bir
dereceye kadar gelisme gosteren siis esyalarina sahip olan kabileler var’ demektedir. Bu ifade, takinin en kaba
yontudan en zarif miicevhere kadar, insanin silislenme ve viicudunun bir ya da birka¢ boliimiinii 6ne ¢ikarma
ihtiyacina hizmet ettigini vurgulamaktadir. Taki, bakanin goziinii istemsizce 1s1ltisiyla yon vererek, viicudun 6n
plana ¢ikartilmak istenen bir bolgesinde toplar. ‘Miicevherler sadece dikkat ¢ekmek ve kisinin giizelligini ortaya
¢ctkarmak amaciyla giyilmez, ayni zamanda insanliga daha az koklii olmayan, aywt edici bir riitbe ve haysiyet
isareti olusturma arzusunu da tatmin eder’ (Smith, 1908: 37). Bununla birlikte karsit bir goriis olarak, belirli tiirden
siis egyalarinin giyilmesi zaman zaman yasalarla sabitlenmis, miicevherin kullanimi israf, yozlasma, bir toplumun
veya kadmlarmin diisiikliigiiniin bir gdstergesi olarak diisiiniilerek zaman zaman asagilanmistir. kel kabileler ve
barbarliktan ¢ok uzak olmayan irklar arasinda siislenmenin, esas olarak erkeklerin 6zelligi oldugu goriiliirken,
medeniyet ilerledikce, yalniz kadinlar tarafindan zarafetlerini dne ¢ikarmak ve cazibelerini arttirmak amaciyla
giderek daha fazla kullanildigi goriiliir. Yine de insanin dogasindaki siislenme giidiisii erkeklerde varlik
gostermeye devam etmis, 1800’lerde beaux ( fr giizel erkek) ve makaroniler (ity ziippe erkek) olarak tanimlanan
farkl1 kiilttirdeki erkeklerin her tiirlii miicevherle kendilerini susledikleri gérulmektedir.

Miicevher tarihini arastirmada, tarihsel yontem olarak belirli bir zamanda var olan her tiir miicevher, ait
olduklar tarihsel donem i¢inde yan yana incelenmelidir ki bu konuda Smith ‘Bir ¢agda meydana gelen genel
degisiklikler, o déneme ait her miicevher parcasinda bir yanki bulur. Her donemdeki farkli miicevher siniflarinin
hepsi farkl bir stil iliskisi tagi’> (Smith, 1908: 38) demektedir. Ornegin, belirli bir dénemde kolye yoniinden
meydana gelen degisikliklerin, bilezik ve kemerde de ayni anda meydana geldigi goriilecektir. Ancak, belli bir
miicevher pargast ile sonraki bir donemin miicevheri arasinda stil ve fikir agisindan biiyiik farkliliklar olasidir. Bu
nedenlerden Otiirii, incelemenin daha eksiksiz olmasina ve stil ve zanaatin daha kapsamli ve daha bilimsel
arastirilmasina olanak taniyacak tarihsel ve kronolojik bir arastirma yontemi gelistirmek gereklidir. Cagdas
miicevheri yorumlayabilmek icin de, modern Avrupa’nin ilk donemlerine Ronesans’in dogdugu 15. ve 16. yy
Italya’sina bakmak gerekir.

Floransa kenti, bugiin oldugu gibi Orta Cag ve Ronesans donemleri boyunca, ressamlari oldugu kadar,
kuyumculariyla da iinliidiir ve bu donmeler boyunca, kullandiklart malzemenin degerli ve nadirligi sebebiyle diger
zanaatkarlardan daha saygin bir konumdadirlar. /322 yilindan beri Floransa kentinin yedi biiyiik locasindan biri
olan ‘Arte di Por San Maria’ya bagl olan kirk bes kadar kuyumcu, donemin ressam ve heykeltiraglarindan hem
daha zengin, hem de daha saygindilar. Kuyumcu olarak yetismis bir¢ok sanat¢i baska alanlarda da iiriin
vermekteydi’ (Randolp, 2000: 44). Lorenzo Ghiberti, Luca della Robbia, Andrea Del Verrocchio, Antonio del
Pollaiuolo, Domenico Ghirlandaio, Lorenzo di Credi, Andrea del Sarto, Boccio Bandinelli, ve Benvenuto Cellini
gibi Ronesans Floransa’sinin bir ¢ok onemli sanat¢ist genglik yillarinda kuyumcularin yanma ¢irak olarak
girmislerdir. Mitolojik konular isledigi figiiratif yapitlartyla heykel sanatin1 da etkileyen Cellini, bu dénemin en
dnemli kuyumcusu olmus, {inii Fransa’ya kadar yayilarak Fransa Krali I. Frangois’in sarayinda calisarak Italyan
Roénesans kuyumculugunu yaymustir.

Rénesans ve Italya

Halil inalcik ‘ Rénesans Avrupasi’ isimli kitabinda  Tarih, insanin eseri olan gelismeyi inceler’ demektedir.
Dolayisiyla biz insana ait bir eseri de tarihsel gelisiminden, tarih i¢indeki yeri ve konumuna bakmadan
anlayamayiz. Gelisim siireciyle diger caglardan biiyiik farkliliklar gosteren bu Yeni Cag, insan eseri her yapi1 ve
yapitta biiyilik yenilikler gostermektedir. Avrupa tarihinde 15. yiizyilin sonlarinda kendisini hissettiren bu derin
degisiklik Inalcik’a goére her seyden &nce tinseldir. Bireyselligin 6n plana c¢ikmasi, insanmn kendinin ve
yeteneklerinin farkina varmasi aklin, hiir vicdanin beraberinde modern bilimin ve modern sanatin dogmasina sebep
olmustur. Iki 6nemli hareket modern diinyanin &niinii agnustir, dini anlamada Reform, sanat ve bilim alaninda
Ronesans bu tarihi ¢aga damga vurmustur. Kuyumculuk tarihi igin de 6nemli bir doniim noktasi olan rénesansi
anlayabilmek igin, dogdugu yer olan Italya’nin, siyasi ve ekonomik durumu iyi anlasiimalidir. inalcik ‘Modern
Avrupa’'min kékenleri ilk énce Italya’da aranmahdir diyerek, Italya’nin diger Avrupa iilkelerine birgok agidan
ornek oldugunu ve 6nemini vurgulamaktadir (inalcik, 2011: 13).

Italya 5.yy’dan 19.yy’a kadar bircok devlet arasinda parcalanmis bir bolge dzelligi gostermektedir. 15.
yiizy1lm ikinci yarisinda Italya’da eski sehir cumhuriyetleri yerine dort bes biiyiik devlet kurulur. Bunlar, Napoli
Kralligi, Papalik Hiikiimeti, Milano Dukalig1, Venedik ve Floransa Cumbhuriyetleri ile Savoia Dukaligi’dir. Bu
devletlerin yonetim bi¢imleri monarsi ve oligarsidir. Kendi i¢lerinde miicadele iginde olan bu devletler, zaman
zaman disaridan yardim alarak kendi iistiinliiklerini ortaya koymak istemektedir. Bu miidahaleler italya Savasi’na
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(1494-1559) sebep olmustur. Cok yipratict olmayan bu savaslara ragmen, Italya’da 15. yiizyiln ikinci yarisinda
genel refah artmustir, sehirler gittikge kalabaliklagsmis, zenginlik ve refahin izleri her tarafa sinmistir. Bu dénemde
Italyan kiiltiirii, Ronesans Kiiltiirii denilen yeni ve yiiksek bir kiiltiir haline gelmistir (Inalcik, 2011).

Ronesans Italya’sinda Sanat

15. yy'in baslarinda Italya’nin Floransa kentinde ortaya ¢iktig1 kabul edilen Ronesans’in etkileri, yiizyilin
sonralarinda Italya yarimadasmin tamamina yayilmigtir. Ronesans en bagarili ¢agini ise 16. yy’in ilk yarisinda
Roma’ya biraktig1 goriilmektedir. Bu donem Ronesans’in Avrupa’ya tam bir sanat devrimi baslatacak sekilde
yayilma gosterdigi donemdir. ‘Rénesans’in etkileri, hemen hemen giiniimiize kadar, sanat akimlarindaki her
degisiklikte kendini gostermeye devam etmigtir’ (Conti, 1982:3) bu nedenle Ronesans sanatinin kiiltiirel yapisini
ve ¢esitli sanat dallar tizerindeki etkisini ¢6zmek, donemim tablolarinda kullanilan miicevherlerin anlam ve
islevini anlayabilmek a¢isindan temel olusturmaktadir. Ronesans sanati baslica iki kaynaktan beslenmistir: Yunan
ve Roma sanatinin bi¢cim ve formatif 6zellikleri ilk kaynakken, perspektif tekniginin uygulanmaya baslanmasi
sanat¢ilarin ii¢ boyutlu gercek goriinlimii yansitabilme olanagi ikinci kaynagi olusturmaktadir. Perspektif
sanat¢inin, bir resim taslagi ile bir yapitin bittiginde nasil goriinecegi konusunda 6nceden gosterme olanagi
saglamasi, herhangi bir sanat yapitinin en énemli yoniiniin sanat¢inin yapmak istediklerini oldugu diigiincesini
gelistirmeye baslamig, boylece sanat¢1 bir zanaatg1 olmaktan g¢ikarak toplum icinde akilli ve bilgili bir aydin
konumuna yiikselmistir (Conti, 1982). Bu gelisme, Ronesans’in bireysellik fikrine uygun olmakla birlikte Orta
Cag boyunca esnaf loncalari geklinde yiiriitiilen ortak calismalar yerini bireysel sanatgilarin g¢aligmalarina
birakmistir. Sanat¢inin bu sebeple, ¢alismalarina kuyumculuk atdlyelerinde ¢irakliktan baglayan ve sonrasinda
resim heykel gibi diger sanat dallarinda da yapitlar ortaya koyan basta Cellini gibi biiyiik Ronesans sanatgilarinin
kisilik fikir ve ustaliklar1 bu yapitlarindan anlasilmaktadir. Conti’nin de dedigi gibi (Conti 1982:5). ‘Rdnesans ile
birlikte sanat tarihinde, yasamlarim sanat alamindaki amaglarina ulagmak icin ¢abalayarak geciren bireylerin
tarihi tistiinliik kazanmigtir’ dolayisiyla Ronesans sanatinin belli basli 6zelliklerini anlayabilmek i¢in, her seyden
once, sanat¢inin kisisel iisluplarini ayirt etmek gerekmektedir. Ronesans kuyumeculari, giiniimiiz giizel sanatlarinin
baslica iki sanat dalinda ayricalikli eser vermis ve kuyumculuk ge¢mislerini ortaya koymuslardir. Bunlardan
birincisi resim, ikincisi ise heykeldir. Ronesans takilarina ve kullanilan tekniklere gegmeden énce kuyumculuk
sanatiyla dogrudan iligkili bu iki sanat alaninda yapilan gelismeleri de ortaya koymak, Ronesans taki ve
miicevherini anlamak bakimimdan énemlidir.

Rénesans italya’sinda Heykel

Rénesans italyan heykel sanatgilari, Yunanl heykel ve mimarlarin aksine bir kurallar dizisi ortaya koymak
istememis, bunun sonucu olarak heykel, mimariden farkli bir gelisim gostermistir. Bu zamana kadar mimarinin
bir unsuru olarak kabul edilen ve kaidelerin siislenmesi amaciyla ya da bir gergeve icinde kullanilarak
sinirlandirilan heykel, 6zgiirlestirilmistir. Ronesans déonemi heykelini ayiran en 6nemli nokta, belli bir bigim ya da
diizenlemeden ¢ok, anlatmaya ¢alistig1 fikirlerdir. ‘Bu ortamda en gegerli fikirler de gercege benzeyeni bulmak
icin stirekli bir arayis seklinde kendini gésteren canli bir gercekgilik, insan viicuduna ve onun potansiyeline bir
anlatim araci olarak duyulan biiyiik ilgi; daha derin bir bilgi edinip daha ince bir teknige ulagmak ve bu nitelikleri
gozler 6nune sermek igin gosterilen ¢aba ve geometrik bakimdan basit kompozisyonlarin yeglenmesi seklinde
kendini gosterir’ (Conti, 1982:28). Ronesans heykelinde dogalcilik, gergege yaklagma, fiziksel gergekeilik kendi
basina giizel bir sanat yapitinin olusmasinda baslica dneme sahiptir. Inalcik bu donem sanatcilari igin ‘Sanatgt
artik dikkatli bir gozlemcidir.” (Inalcik, 2011:72) demekte ve donemin sanatgilarinin sanata bakis acilarini ifade
etmektedir. Ronesans donemi heykeltiraglari, isledikleri konuya ¢ok degisik agilardan yaklasip insani, kemik ve
kastan yapilmis bir varlik olarak gérmiislerdir.

Ronesans donemi heykellerindeki bu iislubu dénemin en dnemli kuyumcusu olan ve heykel alaninda da
onemli yapitlar veren Cellini’nin eserlerinde gérmek miimkiindiir. Cellini, miicevher ve kuyumculuk iglerinde
donemin anlayigina uygun, insan formunu realist olarak kullanmis, konularini Antik Yunan’dan se¢mis ve
miicevher siislemelerinde yine antik Yunan siislemelerine yer vermistir.
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Resim 1: Benvenuto Cellini, Neptiin ve Amhidrit, Altin kaplama tuzluk (1549)

Ronesans italya’sinda Resim

Ronesans oncesi resim, biiyiik yapilarin siislemesinde kullanilan ve mimarinin yaninda heykel gibi ikincil
oneme sahip bir sanat dali olmustur. Ronesans'la birlikte resim kendi basmna bir sanat dali olarak gelisim
gostermistir. Perspektif, bu ¢ag icin devrimci bir bulus olarak yavas yavas benimsenmeye baglanmistir. Conti
donemin resim 6zelligini ‘Floransa’daki Ronesans sanat¢ilart resmi boyanmis ¢izgi olarak kabul ediyorlardi.
Resim taslagy ise ceyitli sanat kuramlarimin denenmesi igin kullamilacak bir fikir ya da esas olarak kabul
ediliyordu’ (Conti, 1982:42) seklinde agiklamaktadir. Bu dénemde kullanilan yeni teknik ve malzemeler resim ve
freskolarin etkileyiciligini arttirarak iscilik ve masrafi da azaltnugtir. Italyanlarin, Flaman ressamlardan dgrendigi
yagli boya teknigi, tuvalin kullanilmasi, karton benzeri malzemenin fresko yapiminda kullanilmasi, perspektifin
desen ve eskizde kullanilmasi sanat¢iya hem ifade 6zgiirliigii hem de zaman kazandiran dnemli yenliklerdir.
Ronesans resminde insan ve gevresi baslica ilgi kaynagi olmakla birlikte ressamlar yenilikgidir ve kendilerinden
sonrakileri etkilemislerdir. Perspektifle birlikte figiirleri ii¢ boyutlu ve gercege yakin canli bir goriiniimde
islemislerdir. Italyan resim sanat1 13. yy.’dan 17. yy.’a kadar Venedik ve Floransa/Roma kullarinin iisluplartyla
uygulanmig Ronesans sanati temel olarak bu iki merkezde gelismistir. Venedik okulu, 151k ve gélge tonlamalarinin
one ¢iktigl bir atmosferi olusturur. Bigim kaygist tagimaz, izlenimleri duygu ve diisiinceleri aktarma cabasi
icindedir. Bu nitelikleriyle bi¢im ve orantt konularina agirlik veren Floransa/Roma Okulu’ndan ayrilmistir.
Jacoppo Bellini Venedik Okulu’nun kurucusu kabul edilir (URL-1). Ronesans italyan resminde portre 6nemli bir
yer tutar. Orta Cag sanatgilar portrelerinde poz verenin kisiligini ya da yiiz ifadesini degil yalnizca sifatini yani
kisinin kendisinden ¢ok temsil ettiklerini vermekle yetinirken, Ronesans devrinde bu egilim kisilerin kendilerinin
temsil edilmesi lehine giderek azalmistir. Sanat¢ilari himaye eden kisiler kendilerine benzeyen resimlerin
yapilmasini talep etmislerdir. Baglangigta portrelerin canlilig teknik yetersizlik sebebiyle sinirli olmakla birlikte
poz veren kisi genellikle profilden gosterilmistir. Modellerin bu durusuyla ilgili olarak Conti ‘Bu, poz verenin
ruhsal ve fiziksel 6zelliklerini ortaya koyan ¢ok sanatkarane bir yontem olmakla birlikte tamamen gercekten uzak
bir Gsluptu’ (Conti, 1982:49) diyerek yetersizliginden bahsetmektedir. Ressamlar poz verenin hafif yana dénmiis
olarak cepheden gosterildigi dortte ii¢ profilden resimler yapmaya baslamislardir. Boylelikle portresi yapilan kisi
daha gergekei yiiz ifadesi, sag ten rengi, miicevher ve bagka ziynetleriyle daha ger¢ek¢i bir goriintuye sahip
olmustur. Peyzajdan vazgecilerek koyu diiz bir fon tercih edilmistir. Dénemin kuyumculuk anlayigini kullanilan
teknik ve modasini, ger¢ege uygun tasvir edilen bu dnemli portreleri inceleyerek anlamak miimkiindiir. Portre
ressamlarinin birgogu, kuyumculuk gegmisine sahip oldugu igin ger¢ege en yakin miicevher ¢izimlerini de yine
bu sanatcilar ortaya koymustur.

italyan Rénesans Miicevherleri

Ronesans takilarinin tarihine bakmak igin genel olarak 15. yy.’da Italyan takilarmin durumuna bakmak
gereklidir. ‘ftalyan sanatimin Avrupa 'nin geri kalamndan ne kadar uzakta oldugunu gormek icin Quattrocento 'nun
Italyan resim, mimari ve heykelinin genel tarzini incelemeniz yeterlidir’ diyen Smith, italyan Takilari i¢in ‘Sahip
olduklari biiyiik itibart kesinlikle hak ediyor’ demektedir (Smith, 1908:166). Quatteocento sanati, zellikle Roma,
Floransa Milano, Venedik, Napoli kentlerinde Orta Cag doneminden italyan Ronesans’ma gecis olarak goriilen
1400-1499 doénemindeki Italya’nm kiiltiirel ve sanatsal olaylarina verilen isimdir. Ge¢ Orta Cag ve erken
Ronesans’1n stillerini kapsar. Sanat zevkinin yeniden dogusunda gelenegin zincirlerini ilk kiranlarin kuyumcular
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oldugunu sdyleyen Smith, ‘Quattrocento doneminde Italya'daki kuyumculuk sanatimn tarihi biyik Olgiide
kendisini, ilk once kuyumcu olarak ¢alisan ve kariyerleri boyunca bunun ticaretini yapan usta heykeltiraslarin ve
ressamlarin biyografilerine ayirir’ demektedir (Smith, 1908:167). 15. ve 16. yy 'da Avrupa'nin en zengin sehri ve
baslica liman1 olan Venedik, litks miicevher kullanimimi tesvik etmesine ragmen Floransa, yetistirdigi sanatcilar
sebebiyle bir sanat merkezi olarak bast c¢ekmektedir. Venedik Okulu’ndan resimleri, Carlo Crivelli’nin
resimlerinde erkeklerin en az kadinlar kadar slislenmenin giizelligini yansittiklar1 goriiliir. Neredeyse her ressam,
kuyumcu zanaatinin sirlarina dair bir bilgiye sahiptir ve her ne olursa olsun konusunu miicevherli aksesuarlarina
0zen gostererek temsil eder. Siena, Milano ve digerleri gibi zengin ve sanatsal sehirlerin biyiik tiiccarlari, Venedik
ve Floransa'nin yani sira, zengin miicevherlerden zevk alan ve merkezleri bu sehirlerde bulunan resim okullarinin
ustalari, parlak pigmentlerde, giiniin 6nde gelen kuyumcularinin hiinerlerini ve marifetlerini sergiledikleri bu
hassas sanat eserlerinin sadik bir kaydini tutmuglardir (Smith, 1908:167).

Resim 2: Carlo Crivelli, San Giorgio

Soylularn ilk koleksiyonlarinin halkin hizmetine agilmasindan ¢ok once, Floransa’da yasa geregi sokaga
acik olmasi gereken kuyumcu vitrinleri, degerli miicevherlerin goriilebildigi ayricalikli mekanlar olmuslardir.
Yoldan gegenlerin gordiikleri altin ve giimiisler, géz alici degerli taslar cesitli tilkelerden getirildikleri icin,
Floransa’'nin ¢ok uzagindaki diinyalar1 bu vitrinlerde birlestirmistir. ‘Avrupa’da degerli taslarin ve incilerin
kullanimi, Ronesans’in yeni kiiresel ekonomisinin somut yansimasiydi’ (Randolp, 2000:46) diyen Randolp
Floransa’daki zengin miicevher ticaretini vurgulamaktadir. Dogu incilerinin bir boliimii Basra Korfezinden, tatl
su incileri Iskogya’nin gol ve rmaklarindan temin edilmistir. Renkleri koyu kirmizidan soluk pembeye kadar
degisen yakutlar Burma’dan, lal yakutu denen spinaller Afganistan’dan, elmaslar ise Brezilya'daki madenler
kesfedilmeden once Hindistan’daki bes maden bdlgesinden Venedik’e ulagtirtlmistir. Bu degerli taglarin
parlakligini arttirmak igin 14. yy’ a kadar yapilan kabagon kesim, Ronesans doneminde degiserek tasin altina renkli
metal yapraklar yapistirilarak 1518in kirilmasini saglayan, dolayisiyla tasin parlakligini arttirmaya yonelik olarak
gelistirilen bu teknik yenilik, gliniimiizde hala kullanilan bir teknik olarak degerini korumustur. Rénesans
Donemi’nde Floransalilarin miicevhere harcadiklart parayir bagka hicbir likks esyaya harcamadigini sdyleyen
Randolp’a gore maddi yonden degerli, incelikle islenmis ve kolaylikla tagiabilen miicevherler yalnizca gok
yiiksek fiyatlara alinip satilmakla kalmamis, ayn1 zamanda ¢esitli mali konularda para yerine de kullanilmistir
((Randolp, 2000:46). Miicevherin bu denli degerli olmasi, Rénesans Dénemi’nde Floransalilar’in bu nesnelerin
cogunu yok etmeye yoneltmesinin altinda yatan etmenlerden biri paraya doniistiiriilmek tizere eritilebilir olmasidir.
Miicevher, alim satimda paraya donistiiriilmek iizere eritilmekten kurtuldugunda ise degigen modanin kurbani
olmustur. Randolp ‘Iste bu sebepten Rénesans Déneminden giiniimiize pek az miicevher kalmistir. Ronesans
Miicevherlerinin ¢ogunu dolayli olarak baska alanlardaki heykel, graviir ve ozellikle tablolardaki
betimlemelerinden tanimamamizin nedeni de budur’ (Randolp, 2000:46) diyerek Ronesans tablolarindaki
miicevherlerin nadir giizelligini incelememiz igin bir sebep ortaya koyar.

Rénesans italya’sinin Kuyumcu Ressamlari

Ronesans portrelerindeki karakterleri gekici kilan en onemli etken kisisel siislemelerin resimlerdeki
temsilleridir. Giinlimiizde de bu resimler, Antik Caglardan bu yana zihinlerde soru isareti olusturan bir¢ok noktay1
aydmlatmistir. Ronesans miicevher ve takilart konusuyla oynadiklari rol bakimmdan mevcut arastirmalara
kaynaklik ettigi, donem sanatcilarinin gercekligi ve dogrulugu yansitma ¢abalarinin bu tablolarin degerini arttirdigt
goriiliir. Gergekligin biitiinciil giliciinii ortaya koymak, natiiralist ayrintilar1 yansitmak bu zamanin ¢aligmalarinin
temel ozelligidir. Smitth ‘Bu sekilde, tarihgiler tarafindan fark edilmeyen ayrintilar: oniimiize koyuyorlar ve en
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ayrintili tammlayici envanteri okuyarak elde edilebilecek olan bilgiden daha net fikirler tiretmemizi saglyorlar’
(Smith, 1908:348) diyerek Ronesans tablolarmnin 6nemini vurgulamaktadir. Vasari, kuyumcular ve ressamlar
arasinda var olan ¢ok yakin bagdan ve neredeyse siirekli iliskiden s6z eder, Nitekim, hemen hemen her sanatg1
resim, mimari ya da heykelde ustalasmadan oOnce, ¢iraklik yillarin1 en kati tasarim ydntemini saglayan bir
endiistrinin teknik detaylarimi inceledigi kuyumculuk zanaatinin inceliklerinde gegirdigi goriilmektedir. 15.yy. ve
16. yy. sanatgilar1, miicevher resimlerinin asir1 ayrintili olmasi ve minikligi ile inliidiir. Zamanin portrelerinde
stislemelerin tasvirinde gosterilen titizlik ressamin gorevi ve zevkidir. Bunun sebebi dekoratif konumlara
yerlestirilmis olmasina ragmen taki, en iyi yapitlarda kompozisyona girmesine ve abartili olarak yer isgal etmesine
asla izin verilmemesidir. Smith ‘Bu aksesuarlar ne kadar kii¢iik tanimlanmirsa tanimlansin genel tasarimla o kadar
kaynasmis durumdaydilar ki yalnizca onlari arama zahmetine girildiginde gériiniiyorlardi’ demektedir; ayrica
ressamlarin miicevher ve takilari resmetmedeki basarilarini, ¢ogu ¢irakliktan yetisen bu ressamlarin miicevher
konusundaki tstiin bilgisine baglamakta, kuyumcular ve ressamlar arasindaki baga dikkat ¢ekmekte ‘Usta bir
kuyumcunun tam bilgisiyle resmedilmistir’ diyerek bagi vurgulamaktadir (Smith, 1908:348). Ressamlar, portesini
yaptiklari kisilerin taleplerine gore onlart daha zengin resmedebilmek i¢in, miicevherlerini daha gosterisli ve daha
incelikli calistiklar1 da goriilmektedir. Bu sebeple ressamlar canlt modelden calisirken miicevherleri de bilgileri
dogrultusunda gelistirerek kendi tasarimlarini olusturmaya baslamiglardir. Holbein’in miicevherleri resmederken
altin nesneleri dogru yansitabilmek i¢in tablolarinda varak kullandig: goriiliirken, ayrintilar agisindan ¢ok zengin
olan Mabuse un eserlerinde, tek bagina boya efektinin miicevher parlakligini yansitmak icin yeterli oldugu goriiliir.
‘On altinct yiizyil portrelerinin miicevherlerini incelerken, siyah tas gibi goriinen sayilar siklikla goriiliir’ (Smith,
1908:349). Bu lekeler elmaslari temsil etmek amaciyla yapilmistir. Taslarin renklerini betimleyebilmek i¢in lamba
siyaht ve sakiz yagindan olusan bir karigimla verniklemislerdir. Smith, tablolardaki miicevherlerin boyanma
teknikleri ile ilgili olarak, renklerin ger¢ege yakin olmasi amaciyla Cellini’den alint1 yaparak ‘Cellini'nin bahsettigi
bu tendiir veya elmasin rengi, degerli tasi tasvir ederken o dénemin sanatgilar: tarafindan kullanilan yogun ve
berrak siyahlart ve beyazlart agiklayacaktir ‘demektedir (Smith, 1908:349). Kariyerine kuyumculuk at6lyelerinde
baslayan ve hayati boyunca bu ise sadik kalan ilk kisilerden biri Lorenzo Ghiberti’dir. Ghiberti’nin takilari,Vasari
tarafindan 6vgiiyle degerlendirilir, en 6nemli eseri giniimiize dek gelen ‘The Gates of Paradise’ (Cennetin
Kapilart)’dir. Ghiberti’nin ardindan iki biiyilk kuyumcu gelmektedir; Tommaso (genellikle Maso olarak
adlandirilir) di Finiguerra ve Antonio Pollaiuolo. Ozellikle Pollaiuolo rolyef iizerine emaye isciligi ile Gnltdr.
Kuyumcu bir aileden gelen Pollaiulo’nin kardesi de kendisi gibi hem kuyumcu hem ressamdir. ‘Bir Kadmnin
Portresi’ isimli eserinde, Ronesans doneminde kullanan bas siislemeleri, safir ve incilerle tasvir edilmisken,
boynundaki pandantif ince bir zevkin tiriiniidiir (Resim 3). 1435'te Pollaiuolo'dan birkag y1l sonra dogan Andrea
del Verrocchio, dehasi kendine 6zgii ¢ok yonliiliigiiyle, Orta veya Yiiksek Ronesans'in bu tipik sanatgilarina
benzer. Lorenzo de Medici’nin himayesinde ¢alisan etkili bir Floransa’li heykeltiras, kuyumcu ve ressamdir.
Donatello’dan heykel, Boldovinetti’den resim dersleri almistir. Ogrencileri arasinda Leonardo da Vinci, Pietro
Perugino ve Boticelli sayilabilir. Ronesans donemi yansitan eser vermistir (URL-2).
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Resim 3: Bir Kadimin Portresi A. Pollaiuolo Resim 4: Madonna, A. Verrocchio

Kuyumculuk yetenegi Cellini’ye benzer esit goriilen bir diger kuyumcu ressam 1446°da Milano’da dogan
Caradossa Ambrogio Foppa’dir. Smith ‘Sanki kuyumculuk sanatinin her dalinda ustalagmig’ diyerek ve 6zellikle
kiiclik altin madalyonlar yapmakta, yiiksek kabartma figiirlerle zenginlestirilmis sacta veya sapkada kullanilan
emaye kaplamalariyla {inliinii duyuran bu sanatginin ¢aligmalariin Cellini tarafindan 6vgiiyle bahsedildiginden
ve Vasari tarafindan da oviildiigiinii sdylemektedir. Bir diger énemli sanatgt Domenicodel Ghirlandaio (1449-
1499)’dur. Floransa’nin bekar ve yeni evli kadinlart arasinda o dénemde popiiler olan miicevherli taglarin
(ghirlande) yapimcist olarak anilir. Bu taglar1 erken yaslarinda yapmaya baslamasi muhtemeldir. Bir gelenek
olarak ailesi yapimini devam ettirmis ve ragbet goérmiis bu aksesuarlar zengin bas siislemelerinin yerini
doldurmustur. Botticelli gibi resimlerindeki kadin figiirlerinin boyunlarini miicevherle kaplamasa da miicevher
temsiline 6nem vermis, zarif ayrintilarla siislemistir. Resim 5’te iki miicevher géze ¢arpar; biri gdgsiine takilmus,
iizerinde kiigiik bir beril bulunan pence diizeninde yakuttan olugmus ve ii¢ sarkik inciyle asili kolye; digeri,
ozellikle resme eklenen ve yaninda bir girintide yatan, iki inci ve ii¢ beril ile cevrili bir yakut ile gilizelce
yerlestirilmis ve iizerinde safir bulunan kanatl bir ejderha betimlenmistir. Ghirlandaio’nun bu portresinin bir diger
ozelligi ise donemin taki ve miicevher kullanimiyla ilgili yasalarina vurgu yapmasidir. Séyle ki; 1472 tarihli bir
yasa evlenen kadinlarin hangi takilari ne zaman kullanabileceklerini belirlemektedir. Yasaya gore kadinlar
evlendikleri giinden ii¢ yil siiresince gerdanlik, tiil ve biri basta biri omuzda olmak iizere iki bros
takabilmektedirler. Bu {i¢ y1ldan sonra bir ii¢ y1l daha yalnizca gerdanlik ve tek bir bros takabilirler. Bu siireg
sonucunda bahsi gegen herhangi bir miicevheri takmalar1 kesinlikle yasaktir. Ghirlando'nun tablosunda
gbzlemlenen ‘Bu tabloda artik gelinlikten ¢ikmis olan Giovanna, diigiinde takilmis micevherleri bir kenara
birakmakta olan bir es olarak resmedilmigtir’ (Randolp, 2000:51).
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Resim 5: G. T'nin Portresi, D. Ghirlandaio Resim 6: Fellicini Madonna, F.Raibolini

Bolonya'nin en biiyiik kuyumcusu ise Francesco Raibolini'dir. Takilariyla ilgili olarak énemli miktarda
bilgi korunmustur. 1450'de dogmus, hayatinin biiyiik bir boliimiinii ise kuyumcu olarak gegirmis ve kirk yasina
gelene kadar da kuyumculuk sanatini birakmamuistir. Francia'nin en giizel resimlerinden biri, 1484 yilinda Messer
Bartolomeo Felicini'nin bu sehirdeki Santa Maria della Misericordia kilisesi i¢in yaptirdigi Bologna Galerisi'ndeki
‘Felicini Sunag:i’dir. Bu iinli kilisenin aldig1 birgok goérkemli armagan arasinda, kayitlarin Raibolini’nin kendisi
tarafindan yapildigini sdyledigi bir miicevher vardir. Giizelligi 6ylesine gz kamastiricidir ki, kilisenin arzusuyla
sanat¢c1 onu kendi resiminde, Madonna'nin basinin {izerinde goriilebilecegi yerde resmetmistir (Resim 6).
Miicevherin merkezinde ince bir ametist bulunur ve koselerinde inciler bulunan derin kan kirmizisi mine ile
cevrilidir. Smith ‘Bu micevheri o kadar dikkatli bir sekilde boyamistir ki, modern bir kuyumcu onu tekrar
Uretmekte zorluk cekmez’ diyerek ne kadar detayli c¢alistigimi vurgular (Smith, 1908:349). 15. yy’da bas
stislemelerinde bir degisiklik meydana gelmistir. Bag, kagin Uzerine yerlestirilen tek bir miicevherle vurgulanmaya
baslamistir. Bu tarz miicevher kullanimini Piero Della Francesca’nin ‘Madonna ve Cocuk’ adl1 eserinde gérmek
miimkiindiir. Bu iki resimde sanatgiya ait en karakteristik kisimlar olagan iistli miicevherler takan melek
figurleridir. Narin altin iglemeli inci kompozisyonlart ve mavi mineyle zenginlestirilmis miicevherler aralikli
olarak dizilmistir (Resim 7).

Resim 7: Madonna ve Cocuk, P. D. Francesca Resim 8: Pencerede Kadin ve Erkek, F. Lippi

Ronesans resimlerinde temsil edilen kimi miicevherlerin ise ‘gelin miicevherleri’ oldugu yapilan
arastirmalar sonucu ortaya koyulan belgelerden anlasilmaktadir. ‘Ayricalikli yurttaslar sinifinin iiyeleri olan
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particilerden damatlar, gelinlere ¢ok sayida miicevher armagan edebilmek igin zaman zaman birer servet
harcamisalardir. Floransa’da bu gelin miicevherleri belirli formlarda tasarlanmigtir’ (Randolph, 2000:50). Bu
miicevherlerin erken bir drnegini Floransali ressam Fillipo Lippi’nin ‘Pencerede Kadin ve Erkek’ isimli tablosunda
gbérmek mimkiindir (Resim 8). Kadinin omuzunda belirgin olarak broccetta di spalla adi verilen bir brog
goriilmektedir; basinda da broccetta di testa denen benzer bir miicevher bulunmaktadir. Cesitli tablolarda
resmedilenlerin, bu miicevherleri ayr1 ayri ya da bir arada taktiklar1 goriilmektedir.

Ronesans dénemi ressami Sandro Botticelli’nin basyapitlarindan ‘/lkbahar’ tablosundaki ii¢ giizellerden
en sagdaki bir bas brosu bir pandantif takmistir (Resim 9). Bu broslarin yerini 15. yy’in sonundaki tablolarinin
¢ogunda degerli ya da yari degerli bir tas ve ii¢c yada dort pandantif incilerden olusan bir miicevher takimi almistir.

Resim 9: Botticelli, {lkbahar Resim 10: Maddalena Strozzi Doni, Rafeello

Zamanla omuza ve basa takilan takilarda bir azalma, boyuna takilan takilarda bir artig gériilmiistiir. Bu
pandantifler, Italyan Yiiksek Rénesans'inin en 6nemli ressami Rafeello’nun ‘Maddalena Strozzi Doni Portresi’nde
gorulebilmektedir (Resim 10). Bu mucevherler, Maniyerist portreciligin yetkin 6rneklerini veren Floransali ressam
Agnolo Bronzino’nun zarif ‘Toledolu Elonora ve Oglu’ portresi gibi (Resim 11) 16. yy resimlerinin ¢ogunda

goriilen damla bigimli iri incilerden olusan gorkemli miicevher takimlarinin atasi sayilmaktadir (Randolph,
2000:50).
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Resim 11: Toledo’lu Elonora, A. Bronzino Resim 12: Minyatir Resim, A. Allori

Bronzino'nun 6grencisi olan Allessandro Allori, bir miicevher olarak boyna takilan minyatiir portreleriyle
unlidiir (Resim 12). Portreye bakildiginda kadinin diigiin ya da nisani sebebiyle takilmis olduklari anlagilan degerli
taglar, inciler ve altinla siislenmis oldugunu goriilmektedir (Randolph, 2000:50). Evlenecekleri kadina bu kadar
degerli miicevherler alamayan erkeler kiralama yoluna gittikleri, miicevherlerin diigiinden sonra gelinden geri
alindi ticari kayitlarda goriilmektedir. Miicevher ve taki kullaniminin yasalarla belirlendigi Italya Ronesans'inda
1472 tarihli bir yasa, evlenen kadmlarin hangi miicevherleri ne zaman takacaklarimi belirlemektedir (Randolph,
2000:51). Mucevher ve takilar gerek gercek yasamda gerek tablolarda insanlarin bedenini belirli bir bigimde
konumlandirmistir. Yayilmaciliga ve somiirge ticaretine gondermede bulunan egzotik nitelikli miicevherler onlar1
takanlarin ekonomik giiciinii ortaya koymustur. Evlilik miicevherleri de siisledikleri bedenlere yorumlar
getirmisler, onlarin bagli olduklari toplumsal kesimleri gorsel olarak vurgulamiglardir. Ronesans déneminde
miicevher ve takilarin, bunlart kullananlardan ve bunlarin kullanimimi yasaklayan yada smirlandiranlardan
gordiigi ilgi, toplumsal statiiniin gérsellestirilmesinin yalnizca istenilen bir sey olmadigi1 ayni1 zamanda toplumsal
bir gereklilik de oldugunu goéstermektedir.

Sonug

Bir sanat yapitinda ya da bir doga manzarasinda giizellikle kaliciligin bir arada bulunmasi nadir bir
durumdur. Miicevher ve taki ise bir kuyumcu ustasinin elinde tiim ihtisami, sanat ve doganin giizelligini kalicilikla
birlestirebilmektedir. Her seyin siirekli degisime ugradigi yeryiiziinde elmas, ziimriit, yakut gibi degerli taslarin,
altin ve glimiis gibi degerli madenlerin usta bir sanat¢inin bilgi ve becerisiyle birlesmesi insana kendinde olmayan
bir giivenlik duygusu saglamaktadir. Insanlar binlerce yil takinin tilsimina, taslarin uguruna inanmis ve
miicevherin tinsel koruyuculuguna kendini birakmigtir. Kuyumculuk sanatinin en eski 6rneklerinden olan yiiziik,
gerdanlik ve gogiis takilarini kullanan insanlar bedenlerine saglik versin, kotii ruhlari uzak tutsun diye kullanirken
zamanla zenginliklerinin, gii¢ ve kudretlerinin bir gostergesi olarak kullanmislardir. Makale de insanlik tarihi i¢in
bu denli 6nem arz eden miicevher ve takinin en ihtisamli ddnemini yansitan, onu Orta Cag karanligindan kurtararak
yeni teknoloji ve bilimsel gelismelerle yeni islerlik kazandiran Ronesans Dénemi takilar ele alimmuistir. Gliniimiiz
modern takilarinin gelisim siirecini dogru anlayabilmek amaciyla birgok sanatsal gelismenin de merkezi olan Italya
sanati, kuyumcu kokenli ressamlarinin tablolarinda kullanilan miicevherler incelenerek, sosyal durumu, moda
anlayis1 ve sanat goriisii hakkinda aciklamalar yapilmistir. Ronesans'in bireysel hiimanizm anlayist dolayisiyla
realist bir g6zlem guciyle ortaya konan miicevher ve taki resimleri giiniimiiz takilarini anlamak i¢in bir kaynak
olusturdugu goriilmektedir.
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JEWELRY IN ITALIAN RENAISSANCE PAINTINGS

Meral KILICARSLAN KHODAEI
ABSTRACT

Jewelry is an ancient phenomenon that dates back to the time when man began to rule the earth. People who feel
weak against nature, first started to use jewelry for totemic purposes. They moved the jewelry, which she started
to use for totemic purposes, to another dimension with the discovery and processing of the mine, it brought together
artists from different disciplines with the emergence of jewels with the glamorous splendor of the finest tastes
throughout history. While observing the stages of jewelry and jewelery, which has been affected by social events
such as scientific developments, geographical discoveries and various art movements, we can see that this process,
which forms the basis of today's jewelry, is a part of its social history. Although jewelery changes with the trends
and needs in clothing fashion, it has been given serious and important meanings in every age. The fact that
humanism, which emerged especially in the Renaissance period, valued human beings as an individual, made the
jewelry a part of the clothing by removing the jewelry from being merely the ornament of the ruler, and as the
attention paid to the outer appearance of the person and the clothing. Thus, Renaissance jewelery and jewels have
been revealed as a mirror reflecting social development as a document reflecting the artistic understanding of the
period. We can read the most striking examples of renaissance jewelery and jewelery, which have few examples
today due to fashion trends, economic and political reasons, from the paintings of the goldsmith-origin painters of
the period. In this article, the jewelery and jewelery in the paintings of the painters of Italy and Italy Florence,
when the Renaissance emerged, were examined, the artistic understanding of the period was researched, and the
social, economic and cultural structure of the period was emphasized through the development stages of jewelry.
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