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Cagdas Tirk Resminin temsilcilerinden Adnan Turani, 1950’lerde baslayan Tiirk Resmi soyut egilimlerinde lirik
non-figtiratif eserler veren sanatgilarimiz arasinda yer almaktadir. Resmin temel 6gelerinden ¢izgi, leke ve formun
genis yer aldigt Adnan Turani eserleri kat1 bir geometri anlayisindan uzaktir. Arastirmada Adnan Turani’nin
figiiratif donemden soyut eserler donemine uzanan siireci gozden gegirilerek, sanat¢inin tislubunun zaman
icerisindeki degisimi eser incelemeleriyle degerlendirilecektir. Adnan Turani ve eserleri ile ilgili literatiir taranmig
ve eldeki veriler betimsel bir yontemle incelenmistir. Arastirmanin sonucunda sanat¢inin figiiratif eserlerinde
disavurumcu anlayisin  hakim oldugu, figiir resimlerinde acik ve koyu renk kontrastlarmma yer verdigi
gortlmektedir. Adnan Turani’nin soyut eserlerinde ise resmin plastik 6gelerinden renk, leke, form, ¢izgi ve ritmi,
birimlerin yayildig1 yiizeyler tizerindeki kurgusal yapilarla ¢6ziimledigi goriilmektedir.
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Giris

Cagdas Turk Resminde 1950°1i yillarda baglayan soyut egilimler sanatgilarin eserleri dogrultusunda
kendi i¢inde siniflandirilmaktadir. Sanatgilar eserlerine gore geometrik soyutlamacilar, lirik soyutlamacilar,
geometrik-non figlratiflar ve lirik non-figiiratifler olarak siniflara ayrilmaktadir. Cagdas Tiirk Resmi
igerisinde soyutlamalar ilk olarak geometri temelli anlayisla baslamistir. Daha bigcimsel, kat1 ve geometrik
anlayisa dayali olan soyutlamalar D Grubu ressamlarindan Cemal Tollu ve Nurullah Berk’in eserlerinde daha
agirlikli olarak goriilmektedir. Ozellikle Cemal Tollu ve Nurullah Berk’in figiir ve objelerinde daha kesin bir
geometrik stilizasyonla baslayan soyutlamalara rastlanilmaktadir. Sabri Berkel eserlerinde de daha geometri
temelli anlayislar goriiliirken, Hamit Gorele’de bilyiik yiizeyler iizerinde yalin simgeler dikkat ¢cekmektedir.
Adnan Turani’nin eserlerinde ise daha lirik ve non-figiiratif soyutlamalarla karsilagilmaktadir. Nejad Devrim,
Selim Turan, Zeki Faik Izer, Fahrelnissa Zeid ve Bedri Rahmi Eyiiboglu eserlerinde de Adnan Turani
eserlerinde oldugu gibi lirik soyutlamalar goérilmektedir. Cagdas Tiirk Resminde 1950’li yillarda baglayan
soyut egilimlerin baslamasina dnciiliik eden birgok sanat¢1 yurt dist izlenimlerini igsellestirerek, edindikleri
Uslupsal tecrlibeleri kendi sanatlarina adapte etmislerdir.

Avrupa Sanati’nda ise 2. Diinya Savasi sonrasinda sanatgilar savagin izlerinden derinden etkilenmisler
ve bu etkilenmeler psisik ruh halleriyle eserlerine yansimistir. Ozellikle savas sonrasi eser iiretimlerinde,
figirlerin yapilarinin bozuldugu serbest gezinen leke ve yiizeylerin hakim oldugu eserlerle karsilagilmaktadir.
Savas sonrasi etkisini siirdiiren Newyork Okulu temsilcileriyle Soyut Disavurumcu iislup etkili olmustur.
Soyut Digsavurumcu islubun temsilcilerinden bazilar1 daha lekesel hareketlerle g¢alisirken bazilart da
kaligrafik ¢izgi ve leke deneyimleriyle eserler iiretmislerdir. Sezer Tansug’un da belirttigi gibi sanatgilar
non-figiiratif ve informel deneyimlerde bulunmuslardir;

“Cagdas diinya resminde figiiratif deformasyon ilkelerinin asilarak figiirsiiz ya da informal diizen
olusumlarina ragbet edilen kosullar, ikinci biiyiikk savas ertesinin rahatlama ile birlikte yeni bunalimlari da
iceren psiko-sosyal ortaminda temellendirilebilir” (Tansug, 1997: 180).

Kaotik ortamin etkilerinin yansidigi Soyut Disavurumcu islup igerisinde sanatcilarin iginde
bulundugu psisik durumlari ve i¢sel goriilerini lirik bir anlatim diliyle aktardiklar1 goriilmektedir. Lirik ifade
diliyle, sanat¢inin i¢ duygularinin aktarimi, cogkulu dili eserlerin geneline yansimaktadir.

Sanatcinin ig¢selliginin digavurumu, resmin plastik elemanlart ile sekillenmektedir. Renklerin
tonalitesi, sicak ya da soguk olusu, ritmi lirik ifade diline gore bicimlenmektedir. Lirik anlatim diline sahip
Adnan Turani, eserlerinde somut goriiniimlerden yola ¢ikarak soyutlamalara ulagsmaktadir. Doga kaynakli bir
figiir, obje ya da peyzaj Adnan Turani i¢in bir ¢ikis kaynagi olabilmektedir. Resmin biitiiniine yayilan stilize
edilmis formlar ise izleyicide farkli imgesel tasavvurlar olugsmasina olanak tanimaktadir. Rengin ve ¢izginin
uyumlu birlikteligi ile resimsel kurgular olusmaktadir. Yasamin i¢inden gelen Adnan Turani resimleri
diistincelerin igsel bilesimine donismektedir.

Sanatg1 var olan figiir ve nesneleri baskalastirarak kendine gore yorumlamaktadir. Yasamla i¢ i¢e olan
ve yasamin i¢inden gelen eserler sanatginin ifade diliyle disavurulmaktadir. Bu ifade dilinde basat olan desen
anlayisi, leke ve ¢izginin birbiri i¢erisinde eriyen uyumu ile aktarilmaktadir. Resmin temel 6gesi haline gelen
desen, renkli ylizeyler iizerinde 6n planda yer almaktadir. Bir biitiinliige teslim olan desen, resmin yapisal
bitiinliigiinde gorev tstlenmektedir. Cagdas Tiirk Resminde lirik non-figiiratif eserleriyle kargilagtigimiz
Adnan Turani’nin eserlerindeki soyutlamalarda ruhsal hakikat ve tinsellik; bigim ve renk etkilerinde
hissedilmektedir. Sanat¢inin siirekli gorerek zihninde biriktirdiklerinin 6zii haline gelen eserler,
Ipsiroglu’nun da belirttigi gibi dis diinyanin i¢ yasamla birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan i¢sel duyumlardir;

“Goriinenin gizemli giicli sanat¢inin i¢inde saklidir. Daha bi¢im almamis olan tinsel yasantisini sanat
yoluyla big¢imlendirir, disa doker sanat¢i. “Sanat¢i gdren kisidir”. “Gorme” burada dis diinyay:r goérme
degildir; bir i¢-gori (vision) de degildir; ruhsal titresimlerin tinisim1 duyma ve en yiiksek diizeydeki
hakikatlara acilmadir”(Ipsiroglu M. ve Ipsiroglu N., 2009: 50).

Organik yapilarin olusumunu saglayan i¢gériisel gorme yetisi ile kendi 6zgiir evrenine yol agan
sanat¢1, dis diinya nesnelerini simgelestirerek, kendi evreninin en temel 6gelerine ulagir. Adnan Turani’nin
soyut eserlerinde karsilastigimiz birimler de dis diinya nesnelerinin stilize edilmis formlarina ulasilarak
rengin, lekenin ve ¢izginin 6n plana ¢ikarildigi eserler olmustur. Figiiratif yapilardan soyuta y6nelen sanatgi,
dis diinyanin, doganin indirgendigi figiir ve nesneleri ¢alismistir. Figiirii 6zellikle kadin figiiriinii ikonik
olarak merkeze oturtan sanatgi, lirik ¢izgi diliyle renklendirilmis yiizeyler {izerinde sayisiz uygulamalar
yapmistir. Tunali’nin da bahsettigi gibi siirekli arastiran ve gdzlemleyen sanat¢i en temel bigim ve estetik
elemanlarini olusturmaktadir;

“Sanatin obje’si dis diinyadan insanin i¢ diinyasina, ben diinyasina kaymis olur. Bu, soyut sanatin en
temel niteligidir. Bu nitelik, soyut sanatin dogadan ve doga bigimlerinden kurtulmus olmasi, doga
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bigimlerinin diginda, kendi ben diinyasinda kendine 6zgii bir bi¢im diinyas1 aramasi ve bulmasidir. Bu bi¢im
diinyasi, estetik-sanatsal bir varlik diinyasini olusturur” (Tunali, 2008: 131).

Arka planda siirekli aragtiran, inceleyen ve deneyen sanatgr dogru formlara ulagana dek miicadele
etmistir. Kendi 6z bi¢cimlerine siirekli deneyerek ulasan Adnan Turani, 6zgiin {islubunda enerji yiiklii eserler
olusturmustur. Duyulariyla gergekligin ortiilerini kaldirarak kendi 6z simgelerine ulasmistir. Dogadaki
objeleri farkli dokunuslariyla simgelestiren ve 6zel bir dil yakalayan Adnan Turani, dig gercekligi sezgileriyle
i¢gsellestirerek kendi varolusunda sayisiz ¢okluga kavusmustur.

Unlii sanatc1, renk kuramcisi ve ayni zamanda da sanat egitimcisi olan Josef Albers’in, “sanat
egitiminde yontem diye bir sey yoktur; yontem, egitimcinin kisiligidir” sdziiniin en iyi 6rneklerinden biri de
Adnan Turani’dir. O, 6grencilerine kuru bilgi veren hoca tipi degil; titiz bir gézlemci, yasami boyunca dur
durak bilmeden siirekli arastiran bir merakli, bulduklarindan zekice ¢ikarsamalar yapabilen bir biresimcidir
(Gengaydin, t.y. :13).

Cizginin ritmi, devinimi, i¢sel coskunun fircaya ve eldeki hareketlere olan etkisi Adnan Turani’nin
desen anlayisini da etkilemistir. Anlik hareketlerin tek ¢izgiyle lirik olarak kavranmasi, figiir hareketinin bir
anda kavranmasi ile miimkiin olmaktadir. Sanat¢inin disavurumcu boya etkilerinin yani sira seffaf
geciglerinin hakim oldugu sulu boya ve miirekkep c¢alismalarinda hareketi birkag ¢izgiyle ya da firga
hareketiyle sagladigi goriilmektedir. Ozellikle ¢izgi ve leke ile kavranan desenin biitiinii rahatlikla
algilanmaktadir. Hizli ve spontane gelisen lirik desenlerde kaligrafik olan ¢izgi dili dikkat cekmektedir.

Siirsellik, lirik soyutlama ve pentiirel dokunun 6n plana ¢iktigi Adnan Turani resimlerinde kadin
figiirli, dans ve miizik temalarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Sanatc1 genis renkli ylizeyleri, arka planda
ritmik tuslarin 6n plana ¢iktig1 resmin 6n yapisi ile sezgilerini renge ve bigime aktarmaktadir. Cagdas Tiirk
Resminde 1950°li yillar informel sanat etkilerinin gériildiigii yillardir. Informel etkilerin goriildiigii eserler
sunan sanatgilar arasinda Cemal Bing6l, Nejat Devrim, Halil Dikmen ve Adnan Turani’yi 6rnek verebiliriz.
Arastirmada Adnan Turani’nin figiiratif resimlerinden soyut resimlerine gegis siireci eser drnekleriyle birlikte
incelenecektir.

FigUratif Eserler Dénemi

Doga bigimlerinin bagkalasarak 6z formlara doniistigii Adnan Turani eserlerinde; figiiriin farkli
mekan ve kompozisyonlarda karsimiza ¢iktigr goriilmektedir. Miizigin etkisinin yogun bir sekilde
hissedildigi eserlerde, keman, viyola ve piyanoyla sik¢a karsilagilmaktadir. Kadin figiirler tekli ya da
kalabalik kompozisyonlarda konser ya da performanslarla goriillmektedir. Adnan Turani’nin coskulu, ritmik,
leke ve ¢izgi hareketleri eserin temasina da yansimaktadir. Hem temalarda hem de resmin 6gelerinde genel
olarak hareketlilik goriilmektedir. Kadin figiirler kimi zaman dans etmektedir, kimi zaman da keman
¢almaktadir. Sanat¢inin eserlerindeki kadin figiirii basat bir figiir olarak merkeze konumlanmistir. Figiirlerde
uzuvlar abartilmis ve deformasyona ugramistir. Kol ve elleri iri bir bigcimdedir. Kirilgan ve narin figiirler
yerine giiclii yapida kadin figiirleriyle karsilagilmaktadir. Figiirlerin abartili uzuvlariyla kargilasmamizi
saglayan Adnan Turani figiirleri aski ve sevgiyi coskulu bir bicimde aktarmaktadir. Doganin formlar1
fazlaliklarindan armdirilarak doniismeye baslamis Oncelikle daha kiibik ve geometrik yaklagimlarla
¢oziimlenmeye calisilmistir. Zamanla daha kivrak ¢izgilerle betimlenen formlar, lirik ve disavurumcu ifade
diliyle ¢6ziimlenmistir. Adnan Turani’nin yasama olan taniklig1 sezgileriyle birlikte eserlerinin ifade igerigini
olusturmustur. Sanatg¢inin zihninde biriktirdikleri, aliskanliklari, anilar1 ve istekleri dogrultusunda
bicimlenen imgeler duyguyla yogurulan bigimler olarak eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Eserlerinde sik¢a
karsilasilan simgeler yasaminin en yakin tanig1 olarak sanat¢iy1 yakindan temsil giiciine sahiptir.

Adnan Turani’nin eserlerinde ¢6ziime kavusturdugu lirik ifade biitiinliigii temel plastik elemanlar
aracilifiyla igerigin somutlasmasini saglamistir. Resmin estetik biitlinliigii i¢inde kavranan figliriin daha
ihtisaml1 ve dikkat ¢ekici olmasini saglayan leke, ¢izgi, benek, bosluk, doluluk ve zitlik kavramlariyla birlikte
yatay ve dikey hareketler, dinamik firca etkileri goriilmektedir. Sanatcinin figiir ve doga kaynakli
eserlerindeki bicimlendirmeler, renk ve leke ¢éziimlemeleri soyut doneminde somut ¢izgilerden arindirilarak
ylizey ve leke ¢oziimlemelerine dontismektedir. Hic bir ¢agrisima yer vermeden olusturulan soyut eserlerinde
daha ¢ok kompozisyonun kurgu ve dengelerine agirlik vermektedir. Ayni zamanda Alman Ekoliinin
temsilcileri arasinda da yer alan Adnan Turani figiiratif ekspresyon gelenegini soyut ifade diline, serbest
ylizey ve leke ¢ozliimlemelerine birakmistir.
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Gorsel 1. Adnan Turani, “Kemancit Kiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x80 cm.

Adnan Turani’nin eserlerinde yatay ve dikey kurgulamalarla renk yiizeyleri etkin bir bigimde
kullanilmaktadir. Sanatg¢1 erken donem eserlerinde figiir ya da portrelerde sicak ve soguk renk kontrastlariyla
151k etkilerini yakalamaktadir. Deforme olmus bigimlerin yer aldigi natiirmort ya da figiirlerinde daha
geometrik ve lekesel ¢oziimlenmis bigimler, sicak ve soguk renk kontrastlariyla dengelenmektedir. Adnan
Turani’nin “Kemanct Kiz” adli eserinde daha kiibik ve geometrik egilimler goriilmektedir. Sanat¢1 figiiriin
deformasyonunda daha kat1 ve geometrik bir form anlayisi ile ¢dziimleme yapmistir. Figiiriin arka planinda
koyu bir fon rengi tercih edilmistir. Parlak, canli ve agik renkler ise figiiriin kendisinde, kiyafetlerinde ve
kemanda goriillmektedir. Kati ve geometrik anlayis kemanin ve figiiriin lizerinde goriilen lirik desen bigimiyle
dengelenmektedir. Figilirde belirgin bir portre yerine yiizey form anlayigina dayali bigcimsel bir portre ile
karsilasilmaktadir. Ayni sekilde figiiriin eli de hareketli, deforme olmus ve abartili bir el olarak izlenmektedir.
Metafiziksel goérinime sahip olan gerceklik, kavram iceriklerini ifade eden gdérsel bir deneyime
doniismektedir. Yalin ve az olan renk secimi goriiniim olarak net degildir. Bulaniklik izleyicinin gérdigi
imgeleri bir diis evreninde algilamasina ve hayal etmesine de olanak saglamaktadir. izleyicinin gériintiilere
dair izleri diis evreninde yeniden canlandirmasiyla gergeklik, her izleyicide ayr1 bir hikayeye ve gorintiiye
de olanak saglamaktadir. Boylece sonsuz sayida evrenler ve gercgeklikler olusacaktir (Gorsel 1).

Gorsel 2. Adnan Turani, “Kemanc1”, 2010, Prestuval Uzerine Yagliboya, 35x35 cm.
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Adnan Turani’nin kemanli kadin figiirlerinden “Kemanci” isimli eserinde de yagliboya teknigi
kullanilmistir. Yiizeye yayilan renkler {izerinde rahat, esrik olan ve keman ¢alan bir figiir goriilmektedir.
Sanat¢inin “Kemanct” isimli eserini “Kemanci Ki1z” eserine gore daha serbest bir ifade diliyle ¢oziimledigi
goralmektedir. Arka planda koyu lacivert ve griler gorilmektedir. Figir izerinde devam eden koyu kahveler
figiiriin kiyafetindeki agik beyaz leke ve desen ¢izimiyle 6ne gikarilmistir. Figiiriin ve kemanin deformasyona
ugradigi, figiiriin hareketli bir bicimde resmedildigi goriilmektedir. Firganin yatay ve dikey hareketleri ise
boyanin pentiirel dokusuyla bulugmaktadir.

Adnan Turani’nin eserlerinde genellikle, Gorsel 1 ve Gorsel 2 de oldugu gibi yogun bir sekilde miizigin
etkisi hissedilmektedir. Figiiratif disavurumlarinda objelerin se¢imi ile hareketli, coskulu miizigi yansitan
firga tuslariyla da karsilasilmaktadir. Sanat¢inin miizikle iligkili eserlerinin ve serilerinin yani sira “Horozlar
Serisi” de dikkat ¢ekmektedir. Kagit iizerine ¢izilmis horozlarin miirekkep ve suluboya ile yapilmis
uygulamalarinda ¢izgilerin gecisleri, hareketleri ve leke ile birlesimleri sonucunda kaligrafik etkiler
gorilmektedir.

Gorsel 3. Adnan Turani, “Isimsiz”, 1999, Ozgiin Bask1, 70x100 cm.

Adnan Turani’nin dogadan kaynakli, stilize diizenlemeleri, soyutlama ve soyut yonelimleriyle yizey
tizerinde lekesel uygulamalari, desenleri tizerinde de yer almaktadir. Anlik ve hizli olusan ¢izimlerde ¢izginin
ritmik dili, leke ile biitiinliigii, soyutlanan figiire dair ipuglar1 gériilmektedir. Ilk goriiniimiinden oldukga
uzaklagarak indirgenmis birimlerden bir araya gelen eserlerde sade bir anlatim dili ile karsilasilmaktadir.

Soyut Eserler Dénemi

Adnan Turani doganin soyut bigimlerle insasi ile olusturdugu alt yapi kurgulamalarinda plastik yap1 ve
Ogelerini bir arada yapilandirmaktadir. Organik yapilanma ile ¢izgi ve lekenin uyumu, sanatginin eserlerini
olusturdugu kompozisyonlarinda rahatlikla izlenmektedir. Renk, ¢izgi, bicim ve 6zgiin lekeleriyle aktarim
saglayan sanat¢inin yiizey iizerine uygulamalarinda herhangi bir mekan ve klasik kompozisyon anlayist
goriilmemektedir. Eserlerde meydana gelen soyutlamalarda, figiir sitilizasyonuna ¢agrisim uyandiramayacak
olana dek devam edilir. Esin kaynagi olan figiir ya da nesnenin ilk goriinimiinden giderek uzaklasilir.
Sozeri’nde belirttigi gibi sanat¢cinin kendine ait yakaladigi 6zel dili araciligiyla 6zgiin bir diizenle
karsilasilmaktadir.

“Resim de konusmaktadir ve bir “dil” i vardir, ¢izgi ve renk lekelerinin konustugu bu dil, bilinen anlamdaki
dilin katiligiyla olmasa da yine kendi i¢inde kendine 6zgii bir sira diizeniyle karsimiza ¢ikmaktadir” (Sozer,
2019: 104).

Adnan Turani’nin edindigi yurt dis1 deneyimleri sonrasinda eserlerinde soyuta yonelik ¢oziimlemeler
goriilmektedir. Sanatg1 ylizey iliskileri, renk igerikleri ve birimlerin kompozisyon icerisindeki dengeleri
iizerine incelemeler yaparak, bu incelemeleri eserlerine yansitmistir. On arastirmalarla resmin konusu
kavranmaya ¢alisilmis, rastlantisal etkilerle sezgilerin dogru bir bigcimde anlamlandirilmasi saglanmigtir.
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1970’1lerin bagslarina kadar siiren soyut donemi, daha sonraki donem iginde deneyimlerini ve
aragtirmalarini bicimleyici olmasi bakimindan 6nem tasir. Almanya’dan Tiirkiye’ye dondiigii yillar1 kapsayan
bu donem, 6zellikle renk sorunlarinin ¢éziimiine iliskin ilk belirleyici referanslarin olusumunda da ana yolu
¢izmistir. O nedenle, kendisinin de zaman zaman deginmis oldugu gibi, tuvallerinde bir “tasvir”, yani “¢izilip
ici boyanan bir resmetme islemi” séz konusu olmamustir ( Ozsezgin, 1999: 138).

Soyut-geometrik yaklasimlarda boyanin pentiir degerinin de arttig1 dokulu, serbest yaklagimli anlatimlar
da s6z konusudur. Pentiir dokusu iizerinde kazimalarla olusturulan desenler de gdriilmektedir. Yiizeylerin
doku, renk ve lekeyle ¢oziimlenmesiyle sanatginin kendi 6z beni ve benlik arayisi giindeme gelmektedir.
Nesnelerin, figiirlerin indirgenmis bigimleriyle en yalin hallerine kavugsmasi sonucu sanat¢i en 6z bigimlerine
ve simgesel formlarina ulagmaktadir.

“Goriiniisler hakkindaki bilgimiz, sinir olarak gdriinen her seyin asildigi ve birden biitlin’iin géreliligini
fark ettigimiz bir noktaya eristiginde tamamlanmis olur. Nesneleri bilmek, onlarin 6ziiniin en i¢ ¢ekirdegine
niifuz etmek demektir, bu i¢ ¢ekirdekte nesneler biitiin sorunlar1 ile bize kendini acarlar” (Worringer, 1985:
127).

Resim Sanatimizda Alman Ekoliiniin temsilcileri arasinda yer alan Adnan Turani, geometri tabanli,
kurgulanmis eserlerinde saf indirgenmis bigimlere yer vermektedir. Indirgenmis bigimlerin olusumu
sanat¢inin nesnesiyle birebir kurdugu etkilesim ile saglanmaktadir. Nesnelerin derininden gelen ipuglari ile
organik bir biitiinlik olugsmaktadir.

Gorsel 4. Adnan Turani, “Orkestra”, 2002, Tuval Uzerine Yaghboya, 60x60 cm.

Sanatg¢1 soyut ¢aligmalarinda rengin farkli tonlarina yer vererek olusturdugu kompozisyonlarinda soguk
ve sicak renk iliskisine dikkat etmektedir. Dikdortgen bigimler dikey sekilde ve dokulu olarak yer almaktadir.
Birbirinden net sekilde ayrilmayan formlar birbirlerine de karigsmamaktadir. “Orkestra” isimli eserde nesne
ve figiirlerin serbest lekelerle rahat bir sekilde calisildig1 goriilmektedir. Ozellikle nesne ve figiirlerin belirgin
olmayis1 gibi mekandaki leke ve ¢izgiler de net olarak algilanmamaktadir. Giray’in da belirttigi gibi yilizeyde
serbestce gezinen sicak ve soguk renk birlikteligi bir olgu baglaminda kavranmaktadir.

“Nesneyi Ozelliklerinden ayirma, ayri diisiinme olasilig1r yoktur. Nesne bireye bir nitelikler biitiini
bi¢iminde var olan bir olgu olarak sunuldugunda, bu gdriiniim bilinen nesnenin olguya doniisen niteliklerini
yansitacaktir. Clinkii nesneyi olgu baglami iginde gérmemizi saglayan o6zellik yalnizca onun bigimsel
degerleridir” (Giray, t.y. :314).

“Orkestra” isimli eserin igerisindeki igyapilar farkli biiylikliikklerde birimlerden olugmaktadir. Birimler
igerisinde soyutlanmis nesne ve figiirler serbest bir bigimde yagliboya ile betimlenmistir. Genellikle
resimlerinde koyu fonlara yer veren Adnan Turani “Orkestra” isimli eserinde arka fonda kirmizilara 6ncelik
vererek, 6n plandaki kahverengilerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Birlik, biitlinliik ve ritmi 6zetleyen eser
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en hakiki olan 6zsel deneyimleri, askin nicelikleri ortaya koymaktadir. Goriiniislerinden uzaklasarak siyrilan
bigimler Maldiney’in de bahsettigi gibi duygularin en belirgin temsilcisi olur;

Sonucta, soyutlama denen sey nedir? Ritmin, i¢ginde somutlastig1 bicimler iizerindeki doniistiiriicii ve
aydinlatic1 etkisidir. Bu bigimler, pratik goriise iligkin ilk niteliklerinden yavas yavas uzaklasarak, ritmin
onlara kazandirdig1 daha 6zsel niteliklere biiriiniip-ikinci kez dogarak-yeniden ortaya ¢ikar. Daha da iyisi; bu
bigimler, ritmin arindirict etkisiyle, ifade etmeleri gereken agkin diinyaya, ilk duygulanimin iginde iislup
olarak var olan o diinyaya uyarlanir, ayak uydurur (Maldiney’den akt. Lenoir, 2004: 194).

Soyutlamalar 6n bir kurgu veya diislince olabilir. Sonug¢ bilinmeden, kurgusal ihtimaller arastirilir. Bu
kurgusal ihtimallerde resimsel denge ve bicimlendirme iliskileri iizerinde durularak, 6z bigimlere
ulagilmaktadir. Daha ¢ok resimlerin 6n yapisinda goriilen leke ve ¢izgiler, arka yapida yer alan diisiincenin
kurgulanmasi ile olusmaktadir. i¢ ve dis yapilarin olusumunda sezgiyle dne ¢ikan yapilar, doniistiiriilerek
simgesel 6geler elde edilmektedir. Bu doniistiirme siirecinde ise 6zel bir ben algis1 olusturularak en yetkin ve
soyut bigimlere ulagilmaktadir.

“Soyut demek, hissedilir bicimlerden yola ¢ikarak ve bu bigimleri bir anlamda arindirarak insa edilmis
demektir. Ornegin cemberden daireye gecilirken, ayni zamanda da doganin bicimsel tesviklerinin
toplamindan geometrik arketiplerine gegilir” (Bonfand, 1994: 14).

Adnan Turani’nin soyut eserlerinde, 6zgiin ve deneysel pratiklere doniismiis dilsel 6geler, mekan ve
ylizeyin bulusmasiyla geometrik ve kati bir anlayistan uzaklasarak yerine degisen ruhsal varyasyonlar1
yansitmaktadir. Ritmik ve coskulu bir anlatim diline sahip eserler, coskuya eslik eden tema ile lirik ifade
dilini per¢inlemektedir. Formlardan yola ¢ikarak big¢imlendirilen dilsel 6geler insa siirecine dogru yol
almaktadir. Duyularla hareket eden ve duyularla yonlendirilen bigcimler sanat¢inin 6zgiin dili ile
birlesmektedir. Doganin 6ziinden ¢ikan ve sanat¢iin imgeleminde birlesen bigimler Giray’in da belirttigi
gibi sanatsal ifade dilinin en temelinde yer almaktadir.

Soyut, kavram olarak sanatin diinyada var oldugu yillardan baglayarak sanat yapitlarina basat olan bir
bicemin tanimlanmasidir. Doga ve insan bedeninin imgeleme doniisiip sanat¢inin usunda gegirdigi degisime
kosuttur bu tanim. Ortaya ¢ikan soyutlama ve soyut tanimi, yiizyillar boyu aciklanmaya ¢alisilan insan ve
insanin varligina kosut olarak sanatsal anlatimlarin temelinde yer alir. Sanatin diinya {izerinde var olan ilk
orneklerinden baglayarak, her donemde soyut ve soyutlama ile i¢ i¢ce oldugu gergegi ancak 19. yilizyilda,
sanata bilimsel bir bakis agisiyla bakilmaya baslandiktan sonra ortaya ¢ikar (Giray, t.y. :308).

Gorsel 5. Adnan Turani, “Marmaris Serisi”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x80 cm.
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Adnan Turani’nin “Marmaris Serisi” eseri soyutlanmis geometrik formlarin bir araya gelmesiyle
olusturulmugtur. Eserin biitiinliigiinde mavi rengi hakimdir. A¢ik ve koyu mavilerle arka fonda dalgalari
temsil eden bir yiizey olusturulmustur. Mavi tonlarin 6n boéliimiinde ise dengeleyici nétr 6ge olarak griler
kullanilmistir. Eserin 6n diizleminde farkli biiyiikliklerde temsil 6gesine doniisen dairesel formlar yer
almaktadir.

“Cizginin belirli oranlari, ton degerleri skalasinda tonlarin belirli kompozisyonlari, renklerin belirli
armonileri kendileriyle birlikte o anda oldukga ayirt edici ve 6nemli anlatim degerleri tasir” (Klee, 2007: 37).
Cizgilerin renk ve lekeyle bir araya gelen butlinliigii kompozisyonun temel birimlerini 6ne ¢ikarmaktadir.
Ozellikle temel formlarin kompoze edildigi eserde, sadelesmis ifade dili goriilmektedir. Lekelere ise netlik
kazandiran birbirinden ayrilmasimi saglayan c¢izgiler statik kompozisyona hareket kazandirmaktadir.
Kullanilan zemin iizerinde incelenen form iligkileri sanatin kendi igsel unsurlarini ortaya koymaktadir.
Kandinsky’nin “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli kitabinda belirttigi gibi sanatcinin imgeleminde yer alan
ideler aragsal anlatim diliyle aktarilmaktadir;

“Maddesel diizlemin, ideal bir diizlem yaratmak {iizere, iic boyutlu bir alan gibi kullaniminin baska
vasitalari vardir. Cizginin inceligi ya da kalinlig1, formun yiizey iistiine yerlestirilmesi, bir formun diger bir
formu kaplayisi, kullanilabilecek sanatsal vasitalara 6rnek olarak aktarilabilir” (Kandinsky, 2005: 118).

Adnan Turani’nin “Marmaris Serisi” isimli eserinde bi¢im ve renklerin izleri izleyiciyi yonlendirerek,
Turani’nin neyi anlatmak istedigi ile ilgili tahminlere yoneltmektedir. Renk, leke ve bigimlerin yani sira esere
verilen isimle de yonlendirme devam etmektedir. Isimle birlesen bir arada imge tahayyiiliine olanak saglayan
soyutlanmig kompozisyonla birlikte anlamlandirmalara gitmek miimkiin olmaktadir. Krausse’un da bahsettigi
gibi izleyici kendi 6zel resmini olugturacaktir.

“Soyut ressamlar kimseye bir sey agiklamak niyetinde olmamislardir. izleyici ikinci bir sanat¢1 gibi resmi
anlamak, yorumlamak zorundadir. Boylece “kendi 6zel resmi”’ni olusturacaktir” (Krausse, 2005: 109).

Karmasik bir gergekligin yalin bigimde sunulmasi, sanat¢inin kendi ifade olanaklarini olusturmasiyla en
yiksek diizeyde ritmik ve simgesel anlatim sunmaktadir. Belirli bir zamanda sezgisel bir yaklagimla
gerceklesen ifade bicimi, kurgulanmak iizere var olmaktadir. Ritimsel birlesimler, ortaya ¢ikan sentez
sanat¢inin yasanmigliklarini, anilarini ve izlerini hissettirmektedir. Resmi olusturan birimler, dislastirma
seriivenine yolculuk eden temel 6geler bir diizen igerisinde yer almaktadir.

“Resim, gdsteri olmadan once, bir bigim ve renk diizenidir; heykel de bir oylum diizeni. Bunu anlayip
kabul etmek, cagdas sanatin alanina girmektir. Resim konuyu zaptetti, ona egemen oldu, onu iginde eritti”
(Ragon, 2009: 24).

g

Gorsel 6. Adnan Turani, “Pagavra Kilimden 4bstraksiyona”, 1964, 140x120 cm., Tuval Uzerine Yaghboya,
Istanbul Resim Heykel Miizesi.

Adnan Turani’nin “Pagavra Kilimden Abstraksiyona” isimli eserinde tamamen yiizeyin birimlere
béliindiigii goriilmektedir. Ozellikle yatay ve dikey hareketlerle saglanan kompozisyonda biyiik ve kiigik
birimler bir arada kullanilmistir. Koyu renkte yer alan birimlerin rahatlikla kullanildig1 soyut kompozisyonda
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sicak renklerin tonal gecisleri goriilmektedir. Ozsezgin’inde bahsettigi gibi Adnan Turani’nin eserlerinde
birbirini biitiinleyen birimlerin grift bir yapist bulunmaktadir.

Pacavra Kilimden Abstraksiyona adini tasiyan tablonun, bir kilim tizerinde yer alan soyut renksel
bezemelerden yola ¢ikilarak soyut-plastik bir pentiir begenisine ulagmay1 amagladigi, daha ilk bakista belli
oluyor. Ancak bir kilimin dekoratif renk yapisindan epeyce uzaklasildigi, sadece bir hareket noktas1 olarak
g6z Oniine alinan kilimin, varilan piktural agsamada ilksel 6zelligini yitirdigi de gozlemlenebiliyor. Birbiri
icine gecen, sanki kenetlenen ve boylece oOrgiisel bir kompozisyon niteligi gosteren renkler, tabloyu
enlemesine ve boylamasina kusatmakta, koyu tonlarin arasinda 151kl ve beyaz griler, 6rgiiniin siki(compact)
etkisini, daha yumusak diizeylere tasimaktadir. Soguk maviler, griyle detone edilmis sicak kirmizilar, sar1 ve
kahverengi tonlar, tablonun renksel yapisin1 tamamlayici 83eler olarak temel islevler iistleniyorlar (Ozsezgin,
1999: 138).

Ozellikle bir kilimden yola ¢ikarak olusturulmus bi¢imler soyut formlardan bir araya gelse de renklerin
kullanim dili acisindan kilimin renklerini ve desenlerini ¢agristirmaktadir. Adnan Turani’nin yerelligi
cagristiran eseri kilimin renk tonlar1 ve bi¢cimlerinin birlikteligiyle ortaya ¢ikmaktadir. Birimlerin yiizeylere
doniistiigl, kat1 geometriden uzak, resimsel gecislerin de yer aldigi eserde, temel dgelerle kompozisyon
merkeze alindiktan sonra renklerin degerleri dizgelestirilmistir.

“Ige doniik yasantimizda iistlenilen Poetik-Oge’nin ilkel belirtisi, duygudur; yani Poetik-Oge,
duygunun hareketi olmanin Onemini tasir. Konusmay1 gerceklestiren dil ise, bdylesine bir hareketin,
anlamlagma yolunda bigimlenis halidir ve bunun bdyle olmasi, ancak duygusal idealin dil asamasina
gegmesiyle miimkiindiir” (Altar, 2005: 33).

Agik yapit, anlik kopuslarla esin kaynaginin agkinligiyla 6zgiin bir esere doniismektedir. Siirekli
deneyen ve arastiran sanat¢i, birinden digerine uzanan seriiveninde kendine dair izleri kesfe c¢ikar.
Derinlerinden gelen tiikenmeyen bir itkiyle defalarca karsilasmaya devam eder.

Bir doga pargasi karsisinda, bir insanlik durumu karsisinda siirekli sorular sorar sanatgi. Gozlemledigi
seyde bir 6geden Obiiriine gegerek zaman zaman sikintili, zaman zaman heyecanli arastirmalara yonelir.
Sanatcinin gozlemledigi sey kiiciik renk ayrimlari, gézden ka¢cmaya yatkin cizgiler, c¢esitli davranig
bigimlerinin en ince dzellikleridir. Sanat alani bir ayrintilar alanidir, yapit ayrintilarda gergeklesir (Timugin,
2003: 149).

Turani’nin igsel duygularinin tasiyicist olan yiizey resmindeki hareketler, organik bir biitiinlik
olusturmaktadir. Yapitin bilesimindeki deneyimleme anlamli bir gercevede betimlenmektedir. indirgenen ve
ayiklanmis ger¢ek yasam izleri heyecan ve duygunun disavurumu ile apagik bir halde goriiniir olmaktadair.

Sonug

Daha kat1 ve bigcimsel geometrik anlayisla baslayan Cagdas Turk Resminde soyut egilimler zaman
igerisinde bazi sanat¢ilarin temel resim elemanlari araciligtyla daha lirik bir boyuta ulagmistir. Nejat Devrim,
Selim Turan, Zeki Faik Izer, Fahrelnissa Zeid, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Adnan Turani’nin eserlerinde daha
lirik soyut eserlerle karsilagilmaktadir.

Soyut egilimler arasinda bazen daha lekesel egilimler, bazen de daha kaligrafik deneyimlerle
karsilasilmaktadir. Daha lirik eserler iireten sanatc¢ilar ise igselliklerini coskulu bir dil araciligiyla
disavurmaktadir. Igsel bir ifade dilinin en temel ifade araglari ise resmin temel Ogeleri aracihigiyla
saglanmaktadir. Kompozisyonlarin dengesi, ton degisimleri, renk ve armoni se¢imleri, eserlerin ifade dili
agisindan 6nem tasimaktadir. Doga temelli eserlerde, Adnan Turani’nin figiir ve nesnelerinin 6ncelikle
deformasyona ugradigi, sitilizasyonla bi¢imlerin daha soyut yiizeylere doniistiigii gorilmektedir.

Zihinsel ve duygusal birlikteligi bir arada sunan Adnan Turani’nin eserlerinde desenin Onemi
bUyuktir. Hangi teknikle uygulama yapilirsa yapilsin, sanatginin deseni eserlerinde saglam bir yapi
olusturmaktadir. Desen renkle ve lekeyle birlikte igsel gercekligi betimlemektedir ya da ifade etmektedir.
Siirekli izleyen, inceleyen ve arastiran Adnan Turani’nin yasaminin izleri ile ilgili ipuglar1 iceren eserleri,
sanat¢inin en samimi ifade kaynagidir. Estetik biitiinliigiin tamamlayicist yagsaminin simgesel izleri olan
eserlerinde, siirsel ifadeler ve dokulu boya diliyle karsilagmaktadir.

Sanatcinin figiiratif eserler doneminde, doga kaynakli figiirleri, objeleri, mekan anlayisi ve yiizeyleri
inceledigi goriilmektedir. Kurgusal mekanlardaki figiirlerin deformasyona ugradigi, geometrik formlarla
¢ozlimlenisi ile figiirlerin saglam kilindig1 goriilmektedir. Abartinin da gorildiga figiirler, ekspresif bir
anlatim diliyle betimlenmektedir. Boyanin yogun kullanimi, rengin sicak ve soguk karsilagmalari ile resimsel
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bir denge saglanmaktadir.

Acik ve koyu tonlar cogu zaman koyu bir yiizeyde yer almaktadir. Tarafsiz olan fonda genellikle yer
alan kahve tonlar1 ise resimdeki yiizey iliskilerini dengelemektedir. Sanat¢inin figiiratif eserlerinde miizikle
iliskili kompozisyonlarda, dansin ve ritmin i¢ i¢e oldugu goriilmektedir.

Adnan Turani’nin soyut eserler doneminde ise kurgulanmis kompozisyonlar1 dikkat ¢cekmektedir.
Doga temelli bigimlerin organik varyasyonlar1 6zgiin bir dile sahiptir. Nesnelere yonelik bigimsel arayislar,
en temel birime ulasana dek devam eder. Gligli soyutlama igtepisi ile kendini gdsteren kurgulanmis
kompozisyonlar da kati olmayan geometrik bir anlayistan s6z edilebilir. Dinamik, i¢giidiisel ve ritmik yapi,
devinimsel hareketlerle sanat¢inin soyut eserlerinde en yetkin bigimlere kavusmaktadir. En temel formlar,
sadelesmis ifade dili sanat¢inin yasaminda etkilendigi durum ve izlere yonelik ipuglar1 barindirir. Soyut
formlarin renklerle birlikteligi ile yasamin izlerine yer verilmektedir. Siirekli doniisen ve degisen bigimler
yasamin izleri ile var olmaktadir.
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Ulakbiloge

FROM FIGURATIVE INTERPRETATIONS TO
LYRICAL ABSTRACTS: ADNAN TURANI

Muteber Burunsuz

ABSTRACT

Adnan Turani, one of the representatives of Contemporary Turkish Painting, is among our artists who produced
lyrical non-figurative works in the abstract tendencies of Turkish Painting that started in the 1950s. Adnan Turani's
works, in which line, stain and form, which are the basic elements of painting, are widely used, are far from a strict
understanding of geometry. In the research, Adnan Turani's process from the figurative period to the period of
abstract works will be reviewed, and the change of the artist's style over time will be evaluated through work
analysis. The literature on Adnan Turani and his works was searched and the data were examined with a descriptive
method. As a result of the research, it is seen that the artist's expressionist understanding is dominant in his
figurative works, and he includes light and dark color contrasts in his figure paintings. In Adnan Turani's abstract
works, on the other hand, it is seen that he analyzes color, stain, form, line and rhythm, which are plastic elements
of painting, with fictional structures on the surfaces on which the units are spread.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Non-figurative Art, Adnan Turani, Lyrical Abstract Art
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