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oz

Dellalzade ismail Efendi’nin, Dariil-Elhan arsivinde bulunan Buselik eserleri esas alinarak makamlarin seyir
karakteristiklerinin ortaya ¢ikarilmasini saglamak, Dellalzade nin makam seyri anlayisinin, makam ogretimine
yonelik yapilan ¢aligmalara nasil etki saglayacagini tespit edebilmek amaciyla yapilan bu arastirmada; nitel
aragtirma yontemlerinden durum saptamaya yonelik dokiiman incelenmesi ya da diger bir ifadeyle dokiiman
analizi kullamlmistir. Arastirmada Dellalzade Ismail Efendi’nin Dariil-elhan Arsivinde bulunan Buselik eserleri
iizerinde makam seyri incelemeleri yapilmis, incelenen eserlere gore yeni makam seyri anlatimi gelistirilerek, bu
anlatim ¢ergevesinde makam seyri 6rnegi elde edilmeye ¢alisilmistir. Eser incelemeleri sonucunda ortaya ¢ikarilan
bulgular kuramsal gergeve diizeninde yorumlanarak Dellalzade Ismail Efendi’nin makam seyri anlayisi ortaya
cikartilmistir. Arastirmada elde edilen bulgulara gore; Dellalzade Ismail Efendi’nin Buselik bestelerindeki makam
anlayis1 6zelliginin, makam ve seyir kavramlar1 agisindan anlagilmayan yonlerine yol gosterecegi, eserlerdeki
makam islenis sekillerinin makamlarin hem anlagilabilir hem de tanimlanabilir olmasina yarar saglayacagi
disiiniilmektedir. Dellalzade’nin kendi donemi 6ncesindeki nazari anlayiglar ¢ercevesinde, makamlardaki perde
kullanimlarinin biiyiik oranda benzerlik gosterdigi, seyir ve baglangic sesi bakimindan ise farkliliklar gosterdigi
tespit edilmistir.Kendi donemi ve makam tarifleri ile eserlerin seyir 6zellikleri arasinda bir mukayese yapildiginda
ise kullanilan perdeler, seyir yapisi ve baslangi¢ sesleri bakimindan bu donemin makam tarifleri ile Ortligme
saglamadigi tespit edilmistir.
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Giris

Tiirk Miizigi makam kullanimlar1 donemsel olarak ele alindiginda, Dellalzade Ismail Efendi’nin yasadig
donemin onde gelen bestekérlar1 Hac1 Arif Bey, Sevki Bey gibi musikisinaslar sarki formu akiminda kendilerini
daha ok gelistirirken Mehmet Zekai Dede, Muallim Ismail Hakki Bey, Dellalzade Ismail Efendi gibi bestekarlarin
ise yansitilan bu akimin aksine klasik iislubu uygulamaya devam ettikleri gdzlemlenmistir. Dellalzade Ismail
Efendi’nin Buselik eserleri incelemeye alinarak, Dellalzade Ismail Efendi’nin yasadign doneme ait misiki
ozellikleri hakkinda genel bir fikir sahibi olabilmek bu ¢alisma i¢in biiyiik bir 6nem teskil etmektedir. Tarihsel bir
stirecte Onemli bir donemde yasayan ve birgok eser besteleyen bir bestekarin Tiirk misikisine yansitmis oldugu
degerin yalnizca eserlerin repertuvar zenginliginden ibaret olmadig: ifade etmek dogru olacaktir. Bir sonraki
donemler i¢in iislip Ornegi tagtyabilmesi ve yine o doneme ait nazari ¢alismalara kaynak olabilecegi diisiincesi ile
Dellalzade Ismail Efendi’nin bestecilik ve makam anlayist iizerine galisilmasinin ilgili alana katki saglayacagi
diistinilmektedir.

Tiirk miizigi sozlii eser besteciliginin tarihsel siireg igerisinde gegirmis oldugu asamalarin ayrintili sekilde
goriilmesi, ¢alismanin konservatuarlarda Musiki Tarihi-Miizik Tarihi adi altinda verilen derslere kaynak
olusturmasi, Dellalzade Ismail Efendi’nin eserlerindeki makam ve seyir anlayisinin analiz edilmesi ile ad1 gegen
bestekarin yasadigi donem igerisinde eser besteciliginde yasanan degisimden ne sekilde etkilendigini gézler 6niine
sermek ile konuya iliskin yazilacak olan tez ve yayinlara kaynak olusturacagi sdylenebilinir.

Ayrica Bestecinin eserlerinde kullanmis oldugu makam ve seyir yapilar1 Konservatuarlarin Tiirk Miizigi
boliimlerinde, Tiirk Sanat Miizigi ana sanat dallarinda 6zellikle Tiirk miizigi Solfej ve Nazariyati, Tiirk Sanat
Miizigi Repertuari, Eser Analizi ve Form Bilgisi derslerinde incelenerek dgrencilerin miisikide yasanan degisimi
daha somut bi¢imde gormelerini saglamak, ¢aligmanin ilgili anabilim dalina saglayacag: yararlardir.

Bu arastirmanin temel ve oncelikli amaci, Klasik Tiirk musikisi alaninda kaynak eksikliginin giderilmesi
konusunda olabildigince katki saglamaya ¢aligmaktir. Makam ve seyir kavramlariin, genel kuram bilgileri disinda
eserlerdeki iglenis bigimleriyle anlasilabilirligini ve tanimlanabilecegini ortaya koymaya c¢alismak, aragtirmanin
bir diger amacim olusturmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda Delalzade Ismail Efendi’nin Buselik eserleri temel
olarak segilmis, Dellalzade Ismail Efendi’nin yetistigi donemin 6zelliklerinden ve ézellikle o donemin Buselik
makam anlayigindan bahsederek Dellalzade Ismail Efendi’nin ve geleneksel makam anlayisinin daha sonraki
kusaklara etkileri ile makamla ilgili her tiirlii uygulamali ¢aligmaya katkilari belirlenmeye ¢alisiimistir.

Arastirmanin Metodolojisi

Arastirmada Dariil-elhan Arsivinde bulunan Dellalzade ismail Efendi’nin Buselik eserleri makam ve seyir
bakimindan incelenip, kendinden 6nceki ve kendi donemindeki makam teorileriyle karsilastirilmis, nitel aragtirma
yontemlerinden tarihsel aragtirma metodu kullanilmastir.

Tarihsel yontem, gecmis donemlerde gelisen veya yasanan olaylarin ve bu olaylarin yaratmis oldugu
nedenlerin etkilerini ortaya ¢ikarmak amaciyla tarihsel arastirma yapan arastirmacilar agisindan oldukg¢a 6nemli
ve daha ¢ok tercih edilen bir aragtirma yontemidir. Bu yontemin asil amaci arastirmanin teorik agiklama yoniinden
ele alinmasidir (Berg, Lune, 2015; Basol,2016).

Dellalzade ismail Efendi’nin Buselik makam anlayisinin, gelecek nesillere aktarimi ve Tiirk masikisinde
farkli makam ve seyir yapilarimnin ortaya ¢ikarilmast; Dellalzade Ismail Efendi’nin Buselik eserlerinin incelenerek
bestekérin makam seyri anlayigini tespit edilmesini hedefleyen bu ¢alismada nitel arastirma modeli igerisinde
bulunan durum saptamaya yonelik “Dokiiman Incelemesi/Dokiiman Analizi yéntemleri kullanilmustir.

Corbin ve Strauss, Dokiiman analizi, eletronik ortamda ya da kaynak teskil edecek sekilde yaymnlanmig
biitlin materyalleri degerlendirip incelemek amaci ile arastirmacilarin kullandigr sisteme dayali bir yontem
oldugunu ifade etmektedir. Bu yontem diger yontemlerde kullanildigi gibi arastirmanin analizinden bir anlam
¢ikararak konu hakkinda bir yaklasim sunup deneysel bilgi ve verilerin incelenip yorumlanmasinin gerektigini
savunmaktadir (Corbin, Strauss, 2008).

Dokiiman Incelemesi/Dokiiman Analizi yontemi esas alinarak olarak;
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e Dellalzade Ismail Efendi’nin Buselik eserleri iizerinde yapilacak makam incelemeleri konusunda
oncelikli olarak ¢aligmanin ayri1 bir boliimiinii kuramsal ger¢eve olusturmaktadir. Olusturulan kuramsal
gercevede Dellalzdde’nin kendinden Onceki doneminde, kendi déneminde ve kendinden sonraki
doneminde yazilmig ve ulasilabilen nazari kaynaklar kullanilmustir.

e Arastirmanin bulgular ve yorum bdliimiinde yapilacak makam incelemelerinden once kuramsal
cergevede sunulan Buselik makamu tarifleri kendi aralarinda oncelikli olarak mukayese edilmistir.
Buna gore Buselik makamu tarifleri bir biitiin olarak degerlendirilmistir. Donemin nazari anlayisi bu
degerlendirmeye gore yorumlanmugtir.

1. Buselik Makaminmin Tarihsel Siirecteki Nazari Anlatimlari
Arastirmanin bu boliimiinde nitel arastirma yonteminden tarihsel arastirma yontemi kullanilmistir. Bu
kaynaklar dogrultusunda; Buselik makamu tariflerinin eksik kalmis veya dogru olmayan yo6nlerinin tamamlamasi
agisindan Dellalzade Ismail Efendi’nin Buselik eserlerinin énemli bir kaynak teskil ettigi goriilmiistiir. Bununla
birlikte Dellalzade Ismail Efendi’nin hem yasamis oldugu déneme ait hem de kendinden &nceki ve sonraki
donemlerin Buselik makami anlayislarini kapsayan bilgilere ulagilmistir.

Kantemiroglu’na gore Buselik makamy;

Cargah ile segahin arasindaki yarim perdeye buselik perdesi denir. Makam ses verme hareketine
diigah perdesinden baglar ve segéh perdesine atlayip kendi perdesine bastiktan sonra gargdh
perdesine ¢ikarak kendini ortaya koyar. Kendi perdesinden sonra yukariya dogru tipki hiiseyni
makami gibi tam perdelerle ta tiz hiiseyni perdesine dek hareket edebilir ve ayn1 yoldan geri
dontip kendi perdesine geldikten sonra segéhi atlayarak diigah perdesinde karar kilar. Oradan
daha asagiya inmek isterse gene hiiseyni seklinde yegah perdesine dek uzanabilir ve ayn1 yoldan
doniip karar yerine diigaha gelir (Tura, 2006:81-82).

Artin Buselik makami seyir perdelerini su sekilde siralamistir; hiiseyni perdesi, acem perdesi, hiiseyni
perdesi, neva perdesi, ¢argah perdesi, buselik perdesi, diigah perdesi, rast perdesi, diigah perdesi, buselik perdesi,
cargah perdesi, diigah perdesi, buselik perdesi, rast perdesi, diigah perdesi” (Judetz, 2002).

Tanburi Artin’e gore Buselik Makam Seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Buselik makami; seyre hiiseyni perdesinden baglar. Daha sonra bu perdeyi
neva, ¢argah, buselik, diigah ve zirgiile perdesi takip ederek diigah perdesinde karar eder. Seyir sirasinda hiiseyni
perdesinden yukariya dogru acem, gerdaniye ve hatta muhayyer perdelerine kadar ¢ikabilir (Tura, 2006).

Hasim Bey’e Buselik makamu; “Ibtida rast gosterip saba, uzzal, hiiseyni, acem, gerdaniye, sehnaz basarak
yine bu iislub sabaya kadar iniib segah, diigah, zirgiile, perdesiyle diigahda karar eder” (Tiriskan, 2000:30).

Uz (1964) Buselik makamui seyrinin ilk olarak hiiseyni perdesinden basladigini, daha sonra neva, gargah,
buselik, diigah ve zengiile perdeleri karar ettigini, ayrica seyrin hiiseyni perdesinden muhayyer perdesine kadar
devam ettigini ifade eder.

Tanburi Cemil Bey’e gore Buselik makami;

Buselik makami diigahta karar eder. Esvat-1 tabiiyyeden miitesekkil olmakla, ser nagmesinde
tagyir isareti bulunmaz. Fakat ikinci fasilasindaki segéh perdesi segéh tabii olmayip, bununla
cargah arasinda vaka birinciye karib olan (buselik) perdesidir. Savt-1 mezkdr, notada segéh tabii
gibi yazilir. Buselik makaminin mebdei; karargahi olan diigah ve buselik perdeleridir. Zemini;
diigah ve gerdaniyye, miyani; neva-tiz neva, karar1 dahi; muhayyer ile zengiile perdesi arasinda
icra olunur (Cevher,1993:599).
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Arel’e gore; Buselik makami ¢ikic1 seyir ozelligi gostermektedir. Dizisi buselik beslisine hicaz
dortliisiiniin eklenmesi ile olusmaktadir. Giiclii sesi diziyi olusturan dortlii ve besli sesin birlestigi noktadaki ses
olarak ifade edilir. Karar sesi ise diigah perdesidir (Akdogu, 1993).
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Buselik Beslisi Hicaz Dortliisii

Hiiseyin Saadeddin Arel’e gore Buselik Makam Dizisi

Ezgi; Arel’den farkli olarak makamin ikinci dizisini belirtmistir. O da buselik beslisine kiirdi dortliisiiniin
eklenmesidir. Makamin diger kurallar1 Arel ile aynidir. Makam igin verilen her iki dizide de giiglii sesi hiiseyni
perdesidir. Dizilerden bir tanesinde yeden sesi olan bakiyye diyezli sol karar1 kuvvetlendirici bir his vermektedir.
Makamin seyri buselik beslisi, gii¢lii sesi ya da karar sesi civarindaki gezinimle baslar. Buselik beslisindeki ezgileri
gosterdikten sonra karar eder. Bazen diziye ek olan kiirdi veya hicaz dortliilerinde gezindikten sonra durak sesinde
karar verir (Ezgi,1933)

Ekrem Karadeniz’e gore Buselik makami;

Coklukla cargah veya rast, perdelerinden terenniime baslayip ¢argdh perdesi iizerinde hafifge
Acem makaminin ¢esnisini meydana getirir. Bu esnada buselik perdesi tizerinde de hafif duruslar
yapip zengile perdesini kullanarak diigdhta karar verir. Bundan sonra tipki1 Hiiseyni makami gibi
hiiseyni perdesi lizerinde bu makama mahsus ¢esniyi hafifce meydana getirdikten sonra karara
dogru buselik perdesi iizerinde duruslar yaparak zengile perdesiyle diigah perdesinde karar verir.
Icabinda ¢ikis 1skalasindaki perdelerle tize dogru da Sahnaz makami gesnisiyle seyrettikten sonra
inis 1skalasindaki perdelerle karar verir (Karadeniz,1983:109).

2. Dellalzade Ismail Efendi’nin Buselik Makamindaki Eserlerinin Incelenmesi

2.1. DellalzAde Ismail Efendi’nin Agir Evfer Usuliinde Buselik Sarkisinin Makam Incelemeleri
A) 1. Misra (Zemin)

B) 2. Misra (Zemin)

C) 3. Misra (Meyan)

D) 4. Misra (Zemin)

Zemin: Cargah ve acem perdesinde kalislar. Buselik seyri ile diigah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine c¢argédh perdesi tutularak giris yapilmis, buselik perdesi ile ¢argah ve acem perdesi
arasinda gezinilip diigah perdesine gelinmistir. Diigah perdesinde yapilan kaligta nim zirgiile perdesi kullanilmistir.
(*) Diigah perdesine yapilan vurgulardan sonra neva perdesinden devam edilip neva ve gerdaniye perdeleri
arasinda gezinilmistir. Bu gezinimde ¢argdh ve acem perdesinde 1srarli kalislar gosterilmis, sonrasinda tizlerde
muhayyer perdesine kadar ¢ikilip ayni perdelerle ¢argah perdesine gelinmistir. (*) Cargdh perdesindeki kisa
kalistan hemen sonra nevadan muhayyere, muhayyerden de ayni perdelerle diigah perdesine gelinip karar seyrine
girilmistir. (*) Diigah ve neva perdeleri arasinda dolasildiktan sonra nim zirgiile perdesi ile diigahta tam karar
verilmisgtir.

2.2. Dellalzide Ismail Efendi’nin Agir Aksak Semai Usuliinde Buselik Sarkisinin Makam Incelemeleri
A) 1. Misra (Zemin)

B) 2. Misra (Nakarat)

C) 3. Misra (Meyan)

D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Cargahta kalislar. Diigahta nim zirgiile perdesi ile tam karar.
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(*) Eserin zeminine buselik perdesi gosterilip ¢argah perdesi tutularak baglanilmistir. Sonrasinda ¢argah-
rast atlamasi gosterilmistir. Buselik makaminin karakteristik 6zelligi olarak bilinen bu atlamadan hemen sonra rast
ve gerdaniye perdeleri arasinda hisar ve evig¢ perdeleri ile birlikte gezinilmis, ayni perdelerle ¢argah perdesine
gelinmigtir. (*) Cargah perdesine yapilan vurgularla hiiseyni perdesine ¢ikilip hiiseyniden diigah perdesine
gelinmis, diigahtan da gerdaniyeye atlama gosterilmistir. Gerdaniye perdesi civarinda dolasildiktan sonra tekrar
cargah perdesine gelinip bu perdeye vurgu yapilmistir. (*) Cargéh ve tiz cargéh perdeleri arasinda gezinimler
stirdiiriilmiis, 6nce neva perdesine sonra rast perdesine kadar gelinip rast-cargah atlamasi gosterilmistir. Cargéhtan
devam edilip bu perde civarinda gezinildikten sonra diigah perdesine gelinmis, nim zirgiile perdesi ile diigahta
karar verilmistir.

2.3. Dellalzade Ismail Efendi’nin Nakis Yiiriik Semai Usuliinde Buselik Sarkisinin Makam incelemeleri
A) 1. Misra (Zemin)

B) 2. Misra (Zemin)

C) 3. Misra (Nakarat)

D) 4. Misra (Meyan)

E) 5. Misra (Nakarat)
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Zemin: Buselik perdesinde kalislar. Hiiseyni perdesinde kaliglar. Diigahta rast perdesi ile tam karar.
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(*) Eserin zeminine Buselik makaminin karakteristik atlayisi olan rast-gargah atlamasi ile baslanilmistir.
Buselik perdesinde kisa bir kalis yaptiktan sonra hiiseyni perdesine atlayarak asagiya dogru bir hareketle nim
zirgiile perdesini kullanarak diigah perdesinde bir kalis yapilmustir. (*) Diigah perdesindeki kalistan sonra ¢argah
perdesi ile gerdaniye perdesi arasinda gezinimler yapilmistir. Bu gezinimler sirasinda nim hisar ve evig¢ perdeleri
kullanilmistir. Bu gezinimden sonra nim hisar perdesi yerine hiiseyni perdesini kullanarak bu perdesi iizerinde
israrlt kaliglar yapilmistir. (*) Hiseyni perdesiyle devam edilerek acem perdesi ile rast perdesi arasinda
dolasildiktan sonra buselik ve hiiseyni perdelerine vurgular yapilmistir. Bu gezinim sirasinda muhayyer perdesine
kadar ¢ikilmis ayn1 perdelerle diigah perdesinde bir kalis saglanmustir. Diigah perdesindeki bu kalig sirasinda 1rak
perdesi kullanilmistir. (*) Diigah perdesinde neva perdesine gelinmis daha sonra rast perdesine kadar bir inis
saglanildiktan sonra ¢argah perdesine bir vurgu yapilmistir. Daha sonra neva perdesi ile birlikte hiiseyni perdesinde
kalis saglanmistir. (*) Neva perdesinden muhayyer perdesine gelinerek perde perde bir gezinimle diigah
perdesinde karar verilmistir. Bu gezinim sirasinda evi¢ ve 1rak perdeleri kullanilmistir.

2.4.DellalzAde ismail Efendi’nin Aksak Semai Usuliinde Buselik Sarkismmin Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Zemin)

Zemin: Cargah ve hiiseynide kalislar. Diigahta nim zirgiile perdesi ile tam karar.
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(*) Eserin zeminine ¢argah perdesi ile baslanilmistir. Cargah ve rast perdesi arasindaki gezinimden sonra
cargdh perdesine vurgu yapilarak diigah perdesine gelinilmistir. (*) Diigah perdesinden hiiseyni perdesine atlayis
yaparak bu iki perdesindeki seslerde gezinilmis ve hiiseyni perdesinde bir kalis saglanmistir. Rast perdesi ile
hiiseyni perdesi arasindaki seslerde gezinimler yapildiktan sonra hiiseyni perdesinde tekrar bir kalig saglanmuistir.
(*) Acem perdesi merkez alinarak cargéh perdesine kadar gelinip gerdaniye perdesinde bir kalis saglanmustir.
Gerdaniye perdesi ile devam edilerek muhayyer perdesinden diigah perdesine ayni perdelerle diigah perdesine
kadar bir inis saglanmustir. (*) Tekrar gerdaniye perdesi merkez alinarak tiz buselik perdesi ile rast perdesi arasinda
seslerde dolagildiktan sonra g¢argah perdesine bir vurgu yapilmistir. Bu gezinim sirasinda acem perdesi yerine evig
perdesi de kullanilmistir. Buselik perdesi ile neva perdesi arasindaki seslerde dolasim saglandiktan sonra nim
zirgiile perdesi ile diigahta tam karar saglanmustir.

3. Dellalzade Ismail Efendi’nin Eserlerine Gore Buselik Seyir Ornegi

|
|

M~

0 — ——

Dellalzade Ismail Efendi’nin eserlerine gore Buselik makami seyri su sekilde anlatilabilir; Buselik
makaminin karar perdesi diigah perdesidir. Makam seyre ¢argah perdesi ve civarindan baglar. Seyir igerisinde
cargah perdesi merkez alinarak bu perde civarinda dolasilir ve siklikla bu perdeye vurgu yapilir. Rast ve ¢argah
perdeleri arasindaki miinasebet 6nemlidir. Bu iki perde arasinda siklikla yapilan atlamalar makamin karakteristik
yapisini olusturur. Bazi kaynaklarda; rast-cargdh arasindaki bu miinasebet Nigar makami ¢esnisi olarak ifade
edilmektedir. Cargaha yapilan vurgular ile bu perde ve civarinda yapilan gezinimler tamamlandiktan sonra ilk
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kalislar diigah perdesinde tamamlanir. Diigah perdesindeki bu kalislarda nim zirgiile perdesi kullanilabilir. Cargah
merkezli seyirde hiiseyni ve acem perdeleri de nem kazanmakta ve bu perdelere vurgular yapilabilir. Hiiseyni ve
acem diginda hisar ve evig perdeleri ile cargah perdesinde kaliglar gosterilebilir. Bu perdelerin kullanim1 makamin
bilinyesine dahil edilmeyip perde geckisinden ibaret oldugu diisiiniilmelidir. Makam seyri tizlerde tiz ¢argaha,
pestlerde rast perdesine kadar genisleme gosterebilir.

Sonug¢

Kantemiroglu’nun Buselik makamu tarifinde; seyir diigah perdesinden baslatilmis sonrasinda cargéh
perdesine gelinerek makamin kendini gosterdigi ifade edilmistir. Ayrica tam perdelerle tiz hiiseyni perdesine kadar
¢ikilip ayni yoldan diigah perdesine gelinerek karar verdigi yazilmaktadir. Buna ilave olarak pestlerde yegah
perdesine dek inilebilecegi sdylenmektedir. Kantemiroglu’nun vermis oldugu tarif ile Dellalzade’nin eserlerindeki
makam uygulamalar1 mukayese edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin drtiismedigi tespit
edilmistir. Dellalzade, Buselik makamindaki eserlerinde; makam seyrine ¢argah ve civarindan baglamis, rast ve
cargah perdeleri arasindaki miinasebet nem kazanmistir. Cargah ve civari gezinimlerde; acem perdesi kullanilmus,
tizlerde tiz cargah perdesine kadar ¢ikilmis, karar seyrinde nim zirgiile perdesi ile birlikte diigahta karar verilmistir.

Artin’de Biuselik seyri; hiiseyni perdesinden baslamig, acem ve buselik perdeleri kullanilarak rast
perdesine kadar inilmis, rast ve ¢argdh perdeleri arasinda dolasildiktan sonra rast perdesi kullanilarak karar
verilmistir. Artin’in vermis oldugu tarifte nim zirgiile perdesinin kullanilmadig: anlasilmaktadir. Dellalzadde’nin
eserlerinde; makam seyrinin, ¢argah veya civarindan baslamis olmasi da verilen tarifle eserlerin seyri arasinda fark
olusturmaktadir. Bununla birlikte Artin’in seyir érneginde gostermis oldugu perdeler, Dellalzade’nin eserlerinde
kullandig1 perdelerle aynidir. Buna gore; Artin’in vermis oldugu tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin,
sadece kullanilan perdeler agisindan ortiistigii tespit edilmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede de makam seyrini Artin’de oldugu gibi hiiseyniden baslatmis, buselik ve zengiile
(nim zirgiile) perdelerini kullanarak diigah perdesinde seyri sonlandirmistir. Ayrica makam seyrinin muhayyer
perdesine dek genisledigini ifade etmistir. Delldlzade’nin eserlerinde gargah perdesi bilylik 6nem kazanmakta,
cargah perdesi makam seyrinin merkezini olusturmaktadir. Buna gore; Abdiilbaki Nasir Dede’nin vermis oldugu
tarif ile Dellalzade’nin eserlerindeki makam uygulamalari mukayese edildiginde; verilen tarifin eserlerde
uygulanan makam seyri ile sadece kullanilan perdeler agisindan Ortiistigii sdylenebilir.

Hasim Bey, seyri buselik perdesinden baglatmis, acem perdesi kullanildigin1 ve bu perde ile gerdaniye
perdesine kadar ¢ikildigini ifade etmis, ayni perdelerle zengiile (nim zirgiile) perdesine kadar inilip diigahta karar
verildigini soylemistir. Dellalzade’ nin eserlerinde Buselik seyri her ne kadar ¢argah ve civarindan baslamis olsa
da buselik perdesi 6nem kazanmus, bir eserinde de buselik gosterilip ¢argéh tutularak seyre baslangic yapilmistir.
Bunun disinda tarifte bahsedilen acem ve nim zirgiile perdeleri de eserlerde siklikla kendini gostermektedir.
Dolayisiyla verilen tarifte buselik perdesine yapilan vurgu eser seyrinde de kendini gostermistir. Buna gore
ozellikle hem seyir baslangici hem de kullanilan perdeler agisindan; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam
seyrinin bilylik oranda ortiistiigii tespit edilmistir.

Uz ve Nasir Dede’nin Buselik makam tarifleri benzerlik gostermekte olup, verilen tarifin eserlerde
uygulanan makam seyri ile sadece kullanilan perdeler agisindan ortiistiigii sdylenebilir.

Cemil Bey, makamin karar perdesinin diigah oldugunu sdylemis, tabii perdelerin yaninda buselik
perdesinin kullanildigini, makam seyrinin diigah ve buselik perdeleriyle basladigini ifade etmistir. Ayrica tarifte
pestlerde zengiile, tizlerde ise tiz neva perdelerine kadar seyir genisligi gosterilmistir. Seyir 6zellikleri ile ilgili
verdigi bilgiler oOnemlidir, ancak Dellalzdde’nin Buselik bestelerinde uygulanan seyir 06zelliklerinin
aciklanmasinda yeterli olmadig1 diistiniilmektedir.

Arel’de makam seyri dortlii-besli ve dizi kavramlariyla agiklanmaya ¢aligilmig, makam dizisinin ¢ikict
oldugu ifade edilmistir. Buna gore; makam seyri diigah ve civarindan baslamaktadir. Bunun disinda karar sesi
iizerindeki Buselik beslisinin tiz tarafina bir Hicaz dortliisii eklenmek suretiyle dizinin olustugu, hiiseyni
perdesinin gii¢lii olarak kullanildig1 s6ylenmektedir. Ezgi, Arel ile ayni tarifi vermis, verilen tarife ek olarak ikinci
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bir Buselik dizisinden bahsetmistir. Buna gore; karar {istiine kurulu Buselik beslisine hiiseynide Kiirdi dortliisii
eklenmektedir. Oncelikle Arel ve Ezgi’de bahsedilen Hicaz dértliisiiniin, dolayisiyla sehnaz perdesinin eserlerde
hi¢ kullanilmadig: tespit edilmistir. Eserlerde, hiiseyni iizerinde acem perdesi ile tizlere dogru ilerleyisin de kiirdi
olarak isimlendirilmesinin yanlis oldugu, sadece acem perdesinin 6neminden ve bu perdeye yapilan vurgudan
bahsedilmesinin daha dogru olacag diisiiniilmektedir. Ciinkil bir dortlii veya besliden bahsedildiginde bunlarin
baslangic ve bitis perdelerinin 6énem kazanmasi gerekmektedir. Ancak eserlerde goriilen makam seyirlerine
bakildiginda; bu durumdan farkli, baska perde ve gesnilerin seyirde 6nem kazandigi goriilmektedir. Dolayisiyla
tariflerde bahsedilen bilgilerin, makam seyrinin anlasiimasinda 6nemli oldugu kadar yetersiz kaldig1 belirlenmistir.

Ekrem Karadeniz’in, makam seyrinin ¢argéh veya rast perdesinden basladigini, ¢argah perdesi {izerinde
Acem cesnisiyle vurgu yapildigini, zengiile perdesi kullanilarak diigah perdesinde kalindigini belirtmesi, verilen
tarifin tam da eserlerde uygulanan seyir 6zellikleriyle ortiistiigiinii gdstermektedir. Sonrasinda verdigi bilgiler de
makam seyrinin anlasiimasi agisindan 6nemlidir. Ancak verilen bilgilerden de anlasildig tizere; bir donem Buselik
makami seyri i¢in dnem kazanan perde ve ¢esnilerin bir bagka donemde yerini bagka perde ve ¢esnilere biraktigi
anlagilmaktadir. Yani hiiseyni perdesi ve bu perde iizerinde olusan Hiiseyni ¢esnilerin bagka besteci ve eserlerin
sikca goriildiigii bilinmektedir. Ancak Dellalzade eserlerinde ¢argéh ve rast perdeleri 6ne ¢ikmis, acem perdesi de
seyir i¢in onemli olmustur. Karadeniz’ in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzdde’nin eserlerinde kullanmis
oldugu makam seyri mukayese edildiginde perde bakimindan benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.
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Ulakbilge

COMPARISON OF DELLALZADE ISMAIL
EFENDI'S BUSELIK WORKS WITH BUSELIK
MAQAM NARRATIONS IN THE HISTORICAL
PROCESS

Sakir Or¢un Akgiin

ABSTRACT

In this research, which was carried out in order to reveal the navigational characteristics of the makams based on
the Buselik works of Dellalzade Ismail Efendi in the Dariil-Elhan archive, and to determine how Dellalzade's
understanding of maqam course would affect the studies on teaching magam; One of the qualitative research
methods, document analysis for determining the situation, or in other words, document analysis was used. In the
research, studies of Buselik works of Dellalzade Ismail Efendi in the Dariil-elhan Archive were made, a new
maqgam course narrative was developed according to the analyzed works, and an example of magam course was
tried to be obtained within the framework of this narrative. The findings revealed as a result of the work analysis
were interpreted in the theoretical framework order and Dellalzade Ismail Efendi's understanding of the course of
maqam was revealed. According to the findings obtained in the research; It is thought that Dellalzade Ismail
Efendi's feature of understanding of magam in Buselik compositions will guide the aspects that are not understood
in terms of the concepts of magam and tone, and that the maqams in the works will help to make the maqams both
understandable and identifiable. Within the framework of Dellalzade's theoretical understandings before his own
period, it has been determined that the use of pitches in makams is largely similar, but differs in terms of rhythm
and introductory sound. When a comparison is made between his own period and maqam descriptions and the
navigating characteristics of the works, it has been determined that the frets used, the navigating structure and the
initial sounds do not match the maqam descriptions of this period.

Keywords: Dellalzade ismail Efendi, Darul-Elhan, maqam, progressing, melodic progression
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