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Joseph Beuys’un yeni bir toplum yaratmak, sanatin alanini ve tanimini genigletmek ve sanati yeniden insa etmek
gibi fikirleri, katilime1 ve toplumsal igerikli sanat iiretiminin olusmasina zemin hazirlamistir. Ekolojiye, dogaya,
hayvanlara ve botanige olan yasam boyu ilgisini sosyal heykel kavramiyla birlestirmistir ve giinlimiizde de en
onemli sanatgilardan biri olma 6zelligini korumaktadir. Sanatin toplum igin egitici, degistirici ve doniistiiriicii bir
rolii oldugunun altin1 ¢izmis, yaratici her tiirlii eylemin sanata dahil oldugunu savunmustur. Dogaya ve diger
canlilara olan tutkusu onu yalnizca radikal bir ekolojist ve siir tanimayan bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda insan
ve dogal ¢evre arasindaki iliski i¢in ekolojik paradigmalar olusturmada sanatin roliiniin 6nemine vurgu yapan bir
oncii yapmistir. Betimsel tarama modeli ile gergeklestirilen arastirmada, Beuys’un sanat1 ve yapitlari ile ilgili
literatiir taramas1 yapilmistir. Beuys’un sanatsal {iretim pratigi ve sanat felsefesi baglaminda doga ile olan iliskisini
incelemek bu aragtirmanin temel amacini olugturmaktadir. Sanat araciligtyla bireyin ve toplumun iyilesmesini
ongoren disiincesinde ve yapitlarinda, Samanizmin ve Antroposofinin etkileri irdelenmis ve Beuys’un
sOylemlerinin giiniimiiz sanat ortaminda halen etkili oldugu sonucuna varilmistir.
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Giris

21.ylizyilin baginda keskin degisikliklerin oldugu agik¢a goriilmektedir. 20. yiizyila has endiistrilesme,
modernizm, kiiresellesme ve komiinizm gibi konularda kokli degisiklikler olmustur. Her ¢esit gelenegin
reddedilmesi ya da tahribine yonelik fikir birlikleri ortaya ¢ikmistir. Diger yandan giiniimiizde, postmodern
donemde aksi yondeki bir egilimin baslamis olmas1 da dikkat ¢ekicidir; geleneklere dogru geriye doniis s6z
konusudur. Modern ve biiyiik ideolojilerin iflasindan, ¢evrenin harap edilisinden sonra yerel topluluklarin ve
bolgesel ¢oziimlerin 6nemi ortaya ¢ikmaya baslamistir (Hoppal, 2012: 267). Bu geriye doniis ile birlikte
doganin yeniden kesfiyle insan da kendini yeniden kesfetmeye ydnelmis, dogayla insanin kopan baginin
yeniden ingast siireci baglamistir.

Giintimiizde ¢evre sorunlarina, doganin tahribatina egilen sanat pratikleri giin gectikce artmakta, son
yillarda dogay1 kendisine 6zne edinen sanat anlayisi ana akimlardan biri haline gelmektedir. Insanoglunun
gezegen lizerindeki etkisini inceleyen isler ¢ogalmakta ve ¢evre ile ilgili ciddi sorular giindeme getiren sanat,
kiyida kenarda olmaktan ¢ikmis, sahnenin merkezinde yerini almistir. Son zamanlarda giincel sanat alaninda
dogal diinyay1 sadece bir ilham kaynagi ya da temsil edilecek bir konu olarak ele almaktan 6te dogrudan
etkilenilmesi diisiiniilen bir alan — yaratic1 araglarla doniistiiriilecek ve iyilestirilecek bir eylem alani olarak
gorme egilimi giderek artmaktadir. Brown’a gore, bu egilim ekolojik konularda artan farkindalik ve
1960’lardan itibaren yiikseliste olan ¢evre hareketine bagli olarak gelismistir. Giinliimiiziin krizi olarak
algilanan iklim degisikligi de bdylelikle sanatgilarin bir¢ogunun pratigine ilave bir ivme ve aciliyet
kazandirmigtir (Brown, 2014: 7). Bu durum estetikten etige bir¢ok soruyu da beraberinde getirmis, sanat¢inin
bu konuyu ele alis1 bakimindan roli ve sorumlulugu tartisilmistir. Bu baglamda Alman sanatg1, aktivist,
egitimci ve siyaset¢i Joseph Beuys sorumlulugu almakla kalmamis, bunu sanatsal pratigine doniistiirmiis;
sanat, kiiltiir, doga, politikay1 ayn1 potada eriterek disiplinlerarasi anlayisin 6nciilerinden biri olmustur. Beuys
sanattan ¢ok hayat1 degistirmek yoniinde sanatsal sdylem anlaminda yalnizca plastik bir diinya sunmakla
kalmaz bunun yaninda bize bir diinya goriisii, sanatla hayatin i¢ ige gectigi biitlinciil, didaktik olmayan bir
felsefi bir durus sunar. Sanat felsefesi bakimindan hem dogayla iliskisi hem de ezoterik bilimlerle olan iliskisi
bakimindan 6nemli isler liretirken birey olarak her insana katilimer bir rol yiikleyip tiimiil bir sanat eseri
olarak toplumu isaret etmistir. Hem sanat ortamini hem de toplumu iyilestirmek i¢in doga, sanat, ekoloji,
politikay1 bir araya getirmis ve yesil partinin es kurucularindan biri olarak bunu bir sosyal sorumluluk
meselesi olarak gormiis, sanat¢1 kimliginin bir parcasi olarak siyaseti de sanata dahil etmistir.

Beuys II. Diinya Savasi sonrasi sanat ortaminda sanata en derinden etkileyen ve sanata yon veren
isimlerden biridir. Heykel, yerlestirme, ¢izim, grafik ve performans gibi genis bir yelpazede ¢alismis ve
calismalarinda g¢ogunlukla Samanizmden, Avusturyali filozof Rudolf Steiner’in Antroposofi 6gretisinden
izler tastyan ezoterik ve mistik kavramlar: kullanmistir. Yaraticilik ve katilimceilik, mistisizm, doga, ekoloji,
sanat ve toplum gibi konularin {izerinde durmus, sanatsal faaliyetlerin yan1 sira sanat kurami, egitim, sosyal
felsefe ve politika gibi alanlarda da yaptig1 caligsmalarla etkili olmus hatta hepsinin birbiriyle baglantili ve ig
ice oldugunu savunmustur. Sanat¢1 yagsamindan edindigi izlenimleri ve deneyimleri islerinde kullanir. Beuys
dogaya olan asir1 tutkusu nedeniyle bu alandaki bilgisini yapitlar1 araciligiyla izleyicisine iletmeye ¢alisir. O
oncelikle yarali oldugunu diisiindiigli kendisini, daha sonra da yarali olan toplumu iyilestirebilmek igin
sagaltimi1 dogada aramaktadir (Kara, 2004: 140).

Beuys mistik-ezoterik bir diinya goriisiine sahiptir. Bu diinya goriisiine gore gergekligin temeli maddi
degil ruhsaldir. Diinya veya evren fizigin 6tesinde bir diisiince bigimiyle kavranabilir ve bireyler kendilerini
bu diisiince ekseninde doniistiirmeli ve sanati da bunun merkezine koymalilardir. Toplum olarak her bir
bireyin yaratici eylemi sanattir ve biitiinciil bir amaca hizmet etmelidir. Beuys’un diisiincesine gore, her
tiirden yaratici eylem sanattir ve yaratici eylemde bulunan herkes de bir sanatgidir. Bu yaratici/doniistiirticti
eylemlerin de toplami toplumsal sanattir. Beuys buna “sosyal heykel” der. Kaotik ve bigimsiz olan, eylem
araciligiyla bigime kavusur. Once bireysel sonra toplumsal kurtulusun, iyilesmenin formiilii ve teorisi budur
(Merdaner, 2016: 12). Sanat tanimint genisleterek disiplinlerarasi anlayistan beslenen, katilimci, siireg
odakli, holistik yeni bir bakis agis1 getirmis, sanatin siyasi ve toplumsal yoniiniin 6nemine vurgu yapmistir.
Bu amagla ortaya attig1 sosyal heykel fikri ile iletisimin ve insanin giiciine inanmis ve zamaninin ¢ok dtesinde
bir anlayisla hareket etmistir. “Herkes sanat¢idir” saviyla herkesin bu yarali toplumu degistirmek i¢in yaratici
bir giicli olabilir, doniistiiriicii bir etkisi olabilir ve sanat bu doniisiimiin en 6nemli motorlarindan biridir
diisiincesini savunmustur. Bu ¢alisma ile Beuys'un sanatsal yasami ve liretimi araciligiyla ¢evresel, ekolojik,
ekonomik ve sosyal siirdiiriilebilirlige yonelik fikirleri lizerine kurdugu sanat pratigi incelenmis, yeni bir
toplum yaratmak ve toplumu iyilestirmek amacryla sanat ve doga kullaniminin énemi iizerinde durulmustur.
Sanat¢inin hayatinda ve eserlerinde Samanizmin ve Antroposofinin etkisi ile gelisen sosyal heykel fikri ve
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sanatin toplumlar iizerindeki iyilestirici etkisi ¢aligmanin dnemini agiklamaktadir.

Beuys ve Doga lliskisi

Beuys'un ekolojik meseleler {izerine diisiinceleri ve bunlarin sanatla iligkisi, agamalar halinde tim
yasam Oykiisiine dayanmaktadir. Bu nedenle onun sanat goriigiinii ve eserlerini anlamak i¢in hayatina
bakmak gereklidir. Beuys ¢ocuklugundan itibaren doga, botanik ve hayvanlar ile i¢ ige olmus ve hayatla doga
arasindaki iliskileri kii¢iik yaslarindan itibaren sorgulamaya baslamistir. Kleve'deki ¢ocuklugu boyunca,
dogaya hem bilimsel hem de romantik olarak yogun bir ilgi gostermistir. Evinin arka bahgesinde bir hayvanat
bahgesi kurmus, bu hayvanlar i¢in tiineller kazmis, bitkileri incelemistir. Doga olaylar1 erken yaslarindan
itibaren ilgisini ¢ekmis, anlamak i¢in okumaya ve arastirmaya baglamis; insanlar1 ve dogayi iyilestirmeyi
diislemistir (Y1lmaz, 2013: 342). Doga ve diger canlilarla i¢giidiisel olarak baglanti kurma ve bir arada olma
egilimi heniiz kii¢iik bir ¢ocukken baslamis ve dogay1 hayatinin 6nemli unsurlarindan biri haline getirmis
biyofilik bir kisiliktir. Biyofili hipotezi, insan benligi ve diger yasayan sistemler arasinda iggiidiisel bir bag
oldugunu 6ne siirer. Biyofili, yasama ve yasayan sistemlere karsi duyulan sevgidir. Bu terimi ilk kez Erich
Fromm kullanmis ve nekrofili taniminin tam tersini yapmistir. "Biyofili, canl1 ve yasamsal olan seyler
tarafindan cezbedilme yolundaki psikolojik saplantidir” demistir (Wilson, 1984: 49). Biyofiliyi ikinci olarak
da Edward Wilson ele almis ve "Insan varolusunun bilincaltindan hayatini devam ettirme ve yasamsal
baglantilar kurma c¢abas1" ile ilisiklendirmistir. Sanatginin ilerleyen yillarinda biyofilinin 6ziinde bulunan
diger canlilara yakinlasma, onlarla bag kurma diirtiisii, hem yasantisin1 hem de sanatin1 dnemli 6lgiide
etkilemistir.

Beuys’un Spiritiiel Yolculugunda Samanizmin Etkisi

2. Diinya savas1 sirasinda savasa katilan Beuys 1943°te bir ugak kazast gecirmistir. Kirim’da savas
pilotu olarak gorevliyken ugagi diislirilmiis, yasamini ucagin diistiigii yerde onu kurtarmaya gelenler
kurtarmistir (Antmen, 2000: 17). Beuys ile ilgili derin ¢aligmalar1 olan sanat elestirmeni Heiner Stachelhaus,
“Sekiz gilin boyunca Ona c¢adirda baktilar. Siit, peynir ve kesilmis siit ile besleyip biiyiikk ve ciddi
yaralanmalarin1 hayvansal yag ile ovup, sicak tutmak ve viicut i1sistm1 korumak i¢in kegeye sardilar”
(Stachelhaus, 2005: 22) seklinde aktarmistir. Bu oliimle yaklasma deneyimi sanat¢inin samanliga giris
siirecinde onemli bir déniim noktas1 olmus ve bu olayr Samanizmde yeri olan 6liip tekrar dirilme olarak
gOrmiistiir. Samanizm Ogretisi ve ritiielleri hayati boyunca onun i¢in énemli bir yer edinmis ve esrelerine
yansimistir. Beuys bu olay1 sdyle anlatir.

“Tatarlar olmasayd: bugiin hayatta olmayacaktim...baygin haldeydim...tamamen kara goémiiliiydiim.
Birkag giin sonra Tatarlar beni buldular. “Voda”(su) diyen sesleri hatirliyorum, sonra ¢adirlarinin
kegelerini ve peynirin, yagin ve siitiin yogun, keskin kokusunu. Bedenimin eski i1sisina yeniden
kavugmasi i¢in i¢yagi ile kapladilar ve 1sisin1 korumast igin kege ile sardilar” (Beuys’dan aktaran Durini,
1997: 20).

Sanatg¢inin geg¢miste yasadigi ucak kazasi sanatginin yasami, yapitlari, kullandigr malzemeler ve
diisiincelerinde 6nemli degisiklikler yaratmistir. Bu kazanin gercekten de olup olmadig: tam bilinemese de
onun anlatimina dayali olarak “onun yeniden dogusuna” ruhani bir metafor olarak kullandig1 bu malzemeler,
sanati i¢in dnemli bir yer edinmis, Samanizm ile kurdugu baga dayanan yeniden hayata dénme olgusu bu
organik malzemeleri ve samanik Ogeleri kullandig1 sanat pratigini olusturmasinda etkili olmustur. Bu
referansla Beuys’un imzasi haline gelen yag, kege, bal gibi organik malzemeler, doniistiiriicii ve iyilestirici
giicli temsil etmektedir. Ayrica Samanizmde 6nemli yeri olan hayvan figiirleri de siklikla performanslarinda
ona eslik etmistir.

Samanizmde doga en 6nemli unsurlardan biridir ve agaglar ile insan arasinda iliski olduguna,
hayvanlarin yardimci ruh olduguna inanilir. Saman tiim bu dogal unsurlar ve yer ile gok arasinda bir elgi,
iyilestirici gilicii olan bir aracidir. Saman toplumlar1 i¢in gergek diinya gibi hakiki olan uzak kozmozla;
transsendental gergekle ve ruhlarin diinyasiyla insan iligkilerini belirleyen saman figiirli, dinsel, ideolojik
sistemin merkez karakteridir. Pek ¢ok tanimlama, samanlarin insanlarin diinyas: ve ruhlar alemi; yani
dogaiistii 6geler arasinda bir aract oldugu goriisiinii desteklemektedir (Hoppal, 2012: 20). Samanizm, her
seyin ruhu olduguna baska bir deyisle bir sahip ruhun olduguna dayanan bir tiir doga felsefesidir. insanlarin
doganin bir parcasi oldugu ve onunla karsilikli bagimliliga dayanan bir iliski i¢cinde yasadigi, ayn1 zamanda
kozmozun ve doga iistii diinyanin se¢ilmisler; samanlar tarafindan ziyaret edilebilecek kadin yakin oldugu
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samanlarin dogaya iliskin bakis acilarimin temelini olusturmaktadir (Hoppal, 2012: 21-22). Hekimlik
samanlarin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Hastaliklarin sagaltilmasi, iyilestirme ve temizleme samanin
gorevlerindendir. Beuys gecirdigi kaza sonrasi bu yolla nasil hayata geri donmiis ve iyilesmisse, savag sonrast
yarali olan toplumun ancak sanat yoluyla iyilestirilebilecegini ve yaralar1 sarmanin yolunun sanat, doga ve
iletisimden gegtigini savunmusg ve sanatin iyilestirici giicline inanmistir. Bu yolda kendini, doganin gizli
glicleriyle iliski halinde olan bir saman olarak sundugu sanatsal liretim bigimini gelistirmis, kendine atfettigi
bu rolle toplumu iyilestirme gorevini yapitlari yoluyla listlenmistir.

Toplumun Déniistiiriicii Motoru Olarak Sanat

Beuys'un insanlar ve doga arasindaki baglant1 hakkindaki fikirleri, savastan hemen sonra 1940'larda
eserleri ile tanistig1 Steiner'in etkisiyle olgunlagmistir. Steiner’in “spiritiiel gelisim yolu” olarak tanimladig:
Antroposofi ile insanla evren arasinda giiglii bir iliski oldugu ve insan yasamu ile hayat sirkiilasyonunun
aynilik gosterdigi fikri onu ¢ok etkilemistir. Boylelikle sanatgi, Steiner’in etkisiyle insan ve diger canh
varliklar arasindaki iligkiler, dogal olgular gibi konular tlizerinde kafa yormaya baslamistir (Yilmaz, 2006:
343). Antroposofi’ye gore, evrendeki tinsel boyutu kavrama ugrasi i¢indeki insanin en biiylik kozu yine
kendisindedir. Insan dogasini, gergek bilgiyi ancak insan zihni kavrayabilir. Bu kavrama yetisi biitiin
insanlarda gizil olarak vardir; 6nemli olan bunu ortaya ¢ikarmaktir. Steiner’in bu bilgelige verdigi isim olan
‘antroposofi’, Grekg¢e ‘insan’ anlamina gelen ‘antropos’ ve bilgelik anlamina gelen ‘sofi’ (Sofya —
Sophia) kelimelerinden olusmustur. Ifade ettigi anlam da “insan olmanin bilgeligi”, “insan olmanin bilinci
”dir. Bu bilince ve bilgelige ulasabilmek i¢in de insanin kendini (bir insan varlig1 olarak kendini) tanimasi;
yani, kendini tinsel bakimdan anlayip bilmesi gerekmektedir. Bu baglamda, insanin hem fiziken hem de
ruhsal olarak saglikli olabilmesi igin, kaybettigi tinsellige tekrar kavusmaya caligsmasi gerekir. Ciinkd Tinin
varligi, insanda bir doniisiim saglayarak bu katilasma siirecine sagaltic1 bir karsit gii¢ olusturur ve bu durum
iyilesme ve saglik getirir bdylece insanin ‘katilasma’ yoniinii tersine ¢evirir. Bu kat1 olanin erimesi ve saglik
getirmesi diisiincesi ve yagin kaotik yapisi; donmus ve eriyik halinin bulunmast ve insanlarin kafasindaki
kat1 rasyonel diisiincelerin sanat sayesinde eriyip yumusamasi fikri daha sonra Beuys’un bir¢ok yapitinin ana
fikrini ve sosyal heykel diisiincesinin temelini olusturmustur. Beuys sosyal heykel tasarimina dogru evrilirken
kendi plastik sanat teorisinin temel ilkelerini Steiner’in “Arilar Uzerine” adli dokuz konferansi iizerine
calisarak gelistirmistir. Arilarda ve onlarin yasam bi¢ciminde ilgisini ¢eken ey, bu organizmalarin 1s1
yardimiyla bi¢imsiz balmumundan diizgiin bi¢imli bal petekleri yapabilme yetenegidir. Ayni1 zamanda
kolektif bir ¢alismayla ve toplu 1s1 organizasyonuyla kiire bigiminde bir kovan olusturabilme gizli gii¢leri de
Beuys’un tekil plastik sanattan ¢ogul sosyal plastik sanat fikrine ge¢mesi i¢in anlamli bir imge saglamistir
(Paust, 2005: 17). Beuys i¢in ar1 kovani aslinda bugiin hasta olan topluma drnek teskil etmektedir. Hopkins’e
gore:

Steiner’in 1923 yilinda verdigi “Arilar Hakkinda’ adli dersler Beuys’a kendine 6zgii estetik anlayisini
gelistirebilecegi bir baslangi¢ noktasi sunmustur. Steiner ar1 kolonisini insan gelisiminin modeli olarak
goriiyordu. Koloninin eriyik haldeki yagli balmumunu olusturma, kovanlarda kristalize petek ve bal
iretme sistemini iiretme becerisi Beuys’un 1s1 degisimiyle belirlenen, sivi ve sabit prensipler
arasindaki etkilesime dayanan siire¢ yonelimli heykel yapma kurammin tetikleyicisi olmustur. Bu,
onun i¢in insanin doniistiiriicli potansiyelini ifade ediyordu ve onun, halkla kurulan diyalogun donuk,
sikici, sabit formlar1 adeta eritme yontemi haline geldigi iitopyact “toplumsal heykel” kavramimin
habercisidir (Hopkins, 2018: 101).

Bu baglamda toplum organik bir yapidir ve bu dinamik yapi igerisinde herkes bunun bir pargasidir ve
yaratict bir rol tstlenmelidir. Bu pratik, arilar kovanin yani kendi toplumlarinin bir parcasidir ve kendi
¢ikarlar1 toplum ¢ikarinin 6niine gegmemelidir diisiincesi lizerine kurulmustur. Bizim yasadigimiz topluluk
icerisinde de kisisel cikarlar dncelikli gdz éniine alinmadan toplumun cikari gozetilmelidir. Beuys “Oliim
¢izgisi boyunca sendelemeye devam eden, mecali kalmamis bu toplumsal sistemin baskici etkilerini sdkiip
ortadan kaldirmaya ancak sanatin giicli yeter” demistir (Y1lmaz, 2006: 165). Beuys, toplumu bir sanat eseri
olarak goren yaklasimla her bir sanatgiy1 ve her bir bireyi bu tiimiil sanat eserinin bir par¢asi olmaya davet
etmistir. Bu nedenle de Beuys’a gore “herkes sanat¢idir” ve bu organizmanin bir pargas: olmalidir. Bu
baglamda her birey yaratici olmali ve toplumun yaralarinin sarilabilmesi i¢in sanat yoluyla iyilestirme
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gerceklesmelidir. Brown, Joseph Beuys’un “herkes sanat¢idir” savi, sosyal heykel fikri iizerinden
gelistirilmistir ve bu diisiinceye gore toplum bir biitiin olarak biiyiik bir sanat yapitiyd: ve herkes buna yaratict
bir sekilde katki saglayabilirdi. Onun projesinin kalbinde de hem sosyal hem de gevresel degisime yon verme
arzusu vard1” demistir (Brown, 2014: 12). Sanat¢1 insanin dogayla iliskisi iizerinde durmus ve uyarici
nitelikteki ¢aligmalariyla toplumun sagaltimini gergeklestirmeye caba gostermistir. Antmen’e gore, Beuys,
Sanatin iyilestirici giiciine inanan ve evrensel bir yaraticilik dirtiisiinii harekete gegirerek gergek bir
toplumsal doniisiim yaratabilecegine inanmistir ...Performanslar1 yeni sanat¢1 kusaginin 6ngordiigii yeni
sanat anlayisinin bireye, topluma ve dogaya yonelik duyarliliklarini ifade eder (Antmen, 2008: 207).
Toplumsal igerikli sanat iiretimi ile Sanati, yarali olan toplumu iyilestirmek i¢in bir arag¢ olarak kullanmis ve
toplumun degisim ve doniislimiin motoru olarak sanat tiretimini gérmiistiir. Yilmaz, kendini diinyaya adayan
bir sanat¢rydi Beuys: alant ve tanimi genisletilmis- devrimcilestirilmis bir sanat araciligiyla yeryiiziiniin ve
insanligin iyilestirilmesi, olumlu yonde degistirilmesi dogrultusunda calisan, saman ruhlu bir sanat¢idir
(Yilmaz, 2013: 341) demistir. Bu baglamda Beuys’un diisiince bigimine gore sanat, insanin diiglincesi ve
eylemi ile yasami doniistiirmede etkin bicimde kullanabilecegi yaratici potansiyel enerjiyi agiga ¢ikarir ve
boylelikle sanat araciligiyla bireyin, toplumun ve ayni zamanda da doganin iyilesmesi miimkiin olacaktir.

Beuys’un Malzemesi

Beuys’un malzemesi oncelikle kendisi olmustur. Performanslarinin ¢ogunda kendisini, sesini,
diisiincelerini, kullanmistir. Ona gore diisinmeye basladigi andan itibaren degismeye ve degistirmeye
baglamistir. Diiglincelerin yogrulabilmesi ve degistirilebilmesi nedeniyle diisiince plastiktir, ses heykeldir.
Gosterilerine konusmayi eklemesi de bu nedenledir. Documenta 5’te kurdugu ofiste bir sanatsal gosteri
bi¢imi olarak 100 giin boyunca sanat, politika, toplum, dzgiirliik gibi konular tizerine konusmus ve gelen her
tiirlii soruya cevap vermistir. Kendinden sonra kullandigi malzemeler 6zellikle Samanizmde 6nemli kabul
edilen, toren ve ritiiellerde kullanilan; yag, kege, bakir, canli ya da 6lii hayvan gibi malzemelerdir.
Diiseldorf’taki Schmela Galeri’de gerceklestirilen Olii Bir Tavsana Resim Nasil Aciklanir (How to Explain
Paintings To a Dead Hare) isimli isi i¢in, 6lii yabani tavsan ile 3 saat ge¢irmis, onunla bu siire boyunca
ylzline bulamis oldugu 1s1 ve enerjiyi sembolize eden bal ile konusarak performansini tamamlamistir.
Beuys’un kozmolojisinde bal, yasam giicii igerir ve yaraticilik i¢in bir metafordur. Erden’e gore, Beuys'un
suratindaki maskede, altin, giinesin, bilgeligin ve safligin sembolii, bal ise Germanik mitolojide yeniden
dogusun bir semboliidiir (Erden, 2012: 57). Samanizmde tavsan kutsaldir, hayat dongiisiiniin ve yeniden
dogusun sembollerinden ve samanin yardimci ruhlarindan biridir. Sanatgi, kardeslik toplumunu temsil eden
arilarin iiriinii olan balin 6nemini su sekilde aciklar: "Kafamdaki bal elbette diisiince ile ilgilidir. Insanlar bal
iretme kabiliyetine sahip olmasalar da diisiinme, fikir liretme yetenegine sahiptirler. Dolayisiyla diisiincenin
bayat ve marazi dogasi bir kez daha yasama gecirilir. Bal siiphesiz yasayan bir maddedir. Insan diisiinceleri
de canlanabilir" demistir (Konnertz, 1984: 155).

Gorsel 1. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Aciklanir, 1965. Performans, Schmela Galerisi, Diisseldorf
Wikiart. (2020).

Beuys, Antroposofik bir yaklasimla, evrenin ruhu ile iletisime gegilebilecegine inanmis ve kendini
tinsel alanla diinyevi yasam arasinda bir aract olarak gormiistiir. Sanat eylemlerinde samanvari organik
malzemeler ve varliklar olan; at, kurt, 6lii tavsan, kege, i¢ yagt gibi malzemeler kullanmistir. Beuys,
izleyiciyle daha dolaysiz iletisim kurmak i¢in ¢abalarken samanik bir kisilik benimsemistir (Wilson, 2015:
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88). Sanatinda kisisel travmasinin bir sonucu olarak iyilesme, yenilenme ve aydinlanma temalarini iglemis
ve simya, Samanizm odakli kisisel bir sembolik dil gelistirmistir. Nesnelere ve hayvanlara sembolik anlamlar
yiiklemis, performans ve enstalasyonlarinda sik¢a bu organik malzemeleri kullanmistir. Fineberg’e gore,

...Sanat¢1 performanslarinda ari, tavsan, at, kurt gibi hayvanlar1 kullanarak ve onlara sembolik
anlamlar yiikleyerek izleyiciye farkli mesajlar vermek istemistir. Beuys i¢in hayvanlarin 6zel bir
onemi vardir. Ona gore Obiir diinyayla iliskiyi (hem ger¢ek anlamiyla, hem de figuratif olarak)
sembolize ederler. Geyik, tavsan, at, kugu figiirleri ruhsal varliklarin diinyevi formunu temsil eder.
Beuys, sanat aksiyonlarinin, insanligin sezgisel, tutkulu ve irrasyonel ruhu (hayvanlarda sembolize
edilen) ile soyut diislince ve zeka arasindaki dengesizligi gidermesini istemistir (Fineberg, 2014,: 219).

Beuys’un performanslarinda hayvan kullaniminin temel sebeplerinden biri, hayvanlar sayesinde,
toplumun simdi yeniden ihtiya¢ duydugu unutulmus ruhsal enerjilere erisim saglama diislincesi olmustur.
1964 tarihli bir Aksiyon olan “The Chief — Fluxus Song”da, sekiz saat boyunca tavsan kiirkiinden yapilmig
bir kegeye sarilirken, rulonun her iki ucunda iki 6lii tavsan bulunan, taklit geyik ¢igliklar1 yaymistir. Bu ve
benzeri diger ¢alismalarda 6nemli unsur, diger yasam formlarinin enerjilerini eyleme dahil etme durumu
olmustur. Diger bir¢ok sanat eseri, Beuys'un dogal diinyay1 yok etmemizin psikolojik ve ruhsal kdkleri olarak
gordiiklerini ve ayn1 zamanda daha saglikli sosyal iligkileri etkilemeye yonelik benzer girigsimleri i¢germistir.

Benzer sekilde -bu defa canli olarak- hayvan figiirii kullandigi islerinden biri de 1974’te New York’da,
Rene Block Gallery’de gerceklestirdigi “Cayote: Amerika'yr Seviyorum, Amerika da Beni” isimli
performansidir.

O

Joseph Beuys - / like America and America likes me, 1974 - installation

Gorsel 2. Joseph Beuys, Coyote: Amerika'y1r Seviyorum, Amerika da Beni, Performans, 1974, Rene Block Gallery, New
York, Wikipedia, (2021).

Sanat tarih¢isi David Adams'a gore, Beuys "insanlarla dogal ¢evre arasindaki iliski i¢in radikal
ekolojik paradigmalar olusturmada sanatin roliiniin 6ncii arastirmacilarindandir” (Adams, 1992: 2). Oyle ki
vahsi bir kir kurdu ile 3 giin siireyle ayni alan1 paylastig1 bu performans ile kegelere sarinan Beuys, galeride
kurulan bir kafeste, canli bir kir kurdu ile birlikte yasamistir. Aksiyon Samanist diinya goriisiiyle ortak 6geler
icermektedir. Kurda Samanizmdeki hayvanlarin ruhsal varliklarini ve bu varliklar sayesinde dogal ruhlarla
iletisim kuran saman olarak kendisine insan iistii, kutsal bir statii atfetmistir.
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Gorsel 3. Joseph Beuys, Coyote: Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da beni, Performans, 1974, Rene Block Gallery, New
York, Yeung, (t.y).

Kir kurdu, yerli halki temsil etmekte ve beyaz Amerika’nin yerlilere uyguladig: soykirima isaret
etmektedir. Beuys bu aksiyon icin teklif aldiginda tek sartt Amerika’ya ayak basmamak ve kimseyi
gormemek olmustur. Bu nedenle bir sedye yardimiyla gozleri kapali sekilde mekéna getirilmis ve ayni sekilde
geri gotiiriilmis, bu sayede karsilastig1 tek canli Amerika’nin asil sahipleri olan yerli halki temsilen kir kurdu
olmustur. Beuys {i¢ giin boyunca elinde bastonu ve sirtinda kege battaniyesi ve performansa eslik eden bir
dizi sembolik nesne ile saman ritiiellerine benzer hareketler yapmis, bir siire sonra kurdun pargalamasi
iizerine kegeden kurtulmustur. Tki yabancinin bir siire sonra 1s1 ve koku transferleri sayesinde tanisikliklar:
artmis ve vahsi olan kurt ile Beuys hicbir zarar gérmeden birlikte yasama deneyimini ger¢eklestirmislerdir.

Beuys, 1970'lerin ortalarinda ¢evre hareketi diinya ¢apinda ivme kazanmaya basladiginda, sonunda
dogal diinyaya, hayvanlara ve botanige olan yasam boyu ilgisini sosyal heykel kavramiyla birlestirmeyi
basarmistir. 1982°de Dokiimenta 7° de Kassel sehrini 7000 mese agaci ile agaglandirdig1 eyleminde diinyay1
yeniden yesillendirme girisimi ile saglikli bir toplum ancak -dogayla kopan bagini tekrar ingasi ile - yani
saglikli bir ¢evre ile miimkiindiir diislincesi lizerinde durmustur. 7000 Mese Projesi’nde insanlarin
iyilesebilmesi ve kendilerine yeni ve saglikli bir yasam kurabilmesi i¢in yasadiklari gevrenin de 6nemi oldugu
vurgulanmaktadir. Bu nedenle cevrenin de saglikli olabilmesi ve dogadan kopuk olmamasi gerektigi
diisiincesi ilizerine odaklanmistir. Sanat¢inin saglikli bir evren konusunda duydugu kaygilar onu, her agag,
her toprak pargasini, heniliz kirlenmemis irmaklari, eski kent merkezlerini korumaya ve biitiin plansiz
yenileme projeleriyle savagmaya and i¢mis Yesil Hareket’in ve Yesiller Partisinin kurulus calismalarina
katilmaya itmistir (Atakan, 2008: 79). Beuys’un siyasi kimligi ile sanatg¢1 kimligi i¢ ice ge¢cmistir; ekoloji ve
¢evrecilik ile ilgili diisiince ve eylemleri kiiresel ¢evre degisikligini hayata ge¢irme konusunda sorumluluk
almasina sebep olmustur. Beuys, dogal siirecleri, sosyal sistemlerin mekansal yapisi i¢in birer metafor olarak
kullanmis ve siklikla, sanat yapiciligi ile organize politik eylemin arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirmistir. 7000
Mese Projesi ile sanatginin politik ekolojiye artan ilgisi somutlastirilmistir. Agaglar ve beraberindeki bazalt
taglar, Beuys'un ¢evresel amacinin yani sira gezegeni doniistiirmek icin yaraticilik ve hayal giicliniin giicii
i¢in sembolik isaretler olarak hizmet etmistir.
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Gorsel 4. Joseph Beuys, ‘7000 Megse’, Almanya, 1982, Yeung, (t.y).

Calismanin, Beuys tarafindan bugiine kadar baslatilan en kapsamli proje olmasi amag¢lanmistir.
Dikilen her bir mese fidanini yanina basalt kaglardan dikilmistir, bu durum g¢evresel amacinin yani sira
gezegeni doniistiirmek i¢in yaraticilik ve hayal giiciiniin giicli i¢in sembolik isaretler olarak hizmet etmistir.
Sokaklarda ve ara sokaklarda, otoparklarda ve oyun alanlarinda duran ve barisi, dostlugu ve para, zaman,
enerji ve uzmanlik bagislayan herkesin ¢gabasini simgeleyen agaclar ve taglar, Beuys'un ideallerinin her zaman
mevcut bir hatirlaticis1 olmustur. Sehri asfalt ve katranla kapli bir sehirden, tamamen yesilliklerle kapli bir
alan yaratmayi basarmistir. 7000 Mese diinya ¢apinda sanatgilar ve ¢evre aktivistleri tarafindan hala devam
ettirilmektedir.

Sonug¢

Beuys'a gore diinyanin doniisiimii sanatgilarin elindedir ve herkes bir sanat¢1 olabilir ve diinyayi
degistirebilir. Dolayisiyla sanat giiglii bir politik aractir ve Beuys toplumun degisiminin, diinya ¢apindaki
ekolojik krizin ancak boylesi katilimci1 bir yeni sanat reformuyla gergeklesebilecegine inanmistir. Beuys'un
1970'lerin basinda gelistirdigi toplumsal heykel kavrami, sanatin tim yasam siirecini igerebilecegi ve
dolayisiyla sanatgilarin 6tesinde ¢ok ¢esitli insanlar tarafindan canlandirilabilecegi inancina odaklanmistir.
Steiner'in teorileri ve Samanizm etkisiyle tiiretilen Beuys'un fikirleri, boliinmiis ve dogadan kopmus bir
toplumun kaotik politik, ekonomik ve sosyal yasamina bir alternatif arama arzusunu yansitmistir.
Arastirmada incelenen eserler; Beuys’un dogaya olan ilgisi ve dogayla kurdugu iliski baglaminda iirettigi,
samanik Ogeleri sik¢ca kullandigi eserlerdir. Savas sonrasi yarali toplumu biitiinsel ve manevi yolla
iyilestirmenin ve déniistiirmenin 6nermesinin ancak sanatla gergeklestirilebilecegini savunmustur. ilk defa
ortaya attig1 Sosyal heykel fikri ile kolektif yaratici eylem yoluyla yaygin sosyal degisim liretme yolunun bir
parcasi olmus ve ayn1 zamanda dogrudan demokrasiye, egitime ve ¢evrecilige olan bagliligin1 gdstermistir.
Bu anlamda ardindan gelecek olan happening (olusumlar), performans ve odagina dogay1 koyan cevresel
sanat, ekolojik sanat gibi akimlara da dnciiliik etmistir. Beuys, eserleri, sdylemleri ve yesil harekete dahil olmas1
gibi girisimleri aracilifiyla, ardindan gelen sanatgilar i¢in sosyal ve politik doniisiimii hayata gecirecek bir
model yaratmay:r ve mevcut sistemlere gergek bir alternatif gelistirmeyi basarmistir. Bugiin dogay:
dontstiiriilecek ve iyilestirilecek bir eylem alani olarak goren ve odagina dogay: yerlestiren farkli ¢evreci
sanat nosyonlarinin ortaya ¢ikmasinda ve ekolojik kriz, ¢cevre kirliligi gibi konulara egilen, ¢cevreci politikalar
ve sanat1 birlikte ele alarak isler iireten yeni egilimlerin olusmasinda Joseph Beuys’un 6gretilerinin ve sanat
anlayisiin biiyiik dl¢giide etkili oldugu soylenebilir.
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Ulakbilge

THE HEALING POWER OF ART IN THE CONTEXT
OF BEUYS AND NATURE RELATIONSHIP

Esra Ertugrul Tomsuk

ABSTRACT

The ideas of Joseph Beuys, such as creating a new society, expanding the field and definition of art, and rebuilding
art, paved the way for participatory and social art production. He combined his lifelong interest in ecology, nature,
animals and botany with the concept of social sculpture, and today he remains one of the most important artists.
He underlined that art has an educational, transformative role for society, and argued that all creative actions are
included in art. His passion for nature and other living things has made him not only a radical ecologist, but also a
pioneer emphasizing the role of art in creating ecological paradigms for the relationship between man and the
natural environment. In the research carried out with the descriptive scanning model, a literature review was made
about Beuys' art and works. The main purpose of this research is to examine Beuys's relationship with nature in
the context of artistic production practice and philosophy of art. The effects of Shamanism and Anthroposophy on
his thoughts and works, which envisage the healing of the individual and society through art, have been examined.
It has been concluded that Beuys' discourses are still effective in today's art environment.

Keywords: beuys, nature, shamanism, anthroposophy, ecology
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