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oz

fran’m en parlak donemlerinden biri olarak kabul edilen Kagar dénemi; mimarisi ve mimarisinde kullanilan
ciniler ile alan arastirmalarinda en cok incelenen konulardan biridir. S6z konusu dénem, Iran sanat ve
mimarisinde yenilik ve doniisim donemi olarak adlandirilabilir. 19. Yiizyil Kagar hanedanligi doneminde
Avrupa ile kurulan kiiltiirel, ticari ve politik iligkiler geleneksel sanatlarda Bati izlerinin goriilmesine neden
olmustur. Iran’in bu donemde Bati ile olan sosyal ve kiiltiirel etkilesimi; geleneksel {iretimlerinden biri olan ¢ini
sanatina da yansimis, bu alandaki iiretimlerin teknik ve iislup yaklasimlarina da yansimistir. Kagar doneminde
Siraz da yapilan bina cephelerindeki kapi1 aliliklarinda kullanilan ¢ini motifleri sembolik 6gelerle birgok konuyu
tasvir etmistir. Bina cephelerinde secilen motif temalar1 genellikle tarihi, mitolojik, siyasi ve dini konulari
icermektedir. Bu arastirmanin amaci, literatlir taramasi kapsaminda Siraz'da Kagar donemine ait dort dnemli
yapida uygulanan ¢ini motiflerinin igerik, bi¢gim ve kompozisyon 6zelliklerini analiz etmektir. Arastirmanin
sonucu; motiflerin teknik ve gorsel bir sistem izledigini, yapilarin cephesi ile uygun bir kombinasyon sagladigim
ve igerik acisindan ortak anlamlar tagidigini gostermektedir.
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Giris

Kagar’lar tarihte ilk kez yaklasik 700 y1l dnce ad1 gegen giiclii Tiirk boylarindan biridir (Saidiyan,
1372: 223). Muhammed Hasan Han'in ikinci oglu Aga Muhammed Han, iran’da 1797°de Kagar
egemenligini kurarak hiikiimdarligini kurar (Ettinghausen, I, 1389: 326). XVIII. yiizyilin sonlarinda Iran’1
egemenligini ele geciren Kacar hanedan1 dénemi (1797-1925 birgok yazara gore; Iran icin modernizm
cagidir (Uzun 2012:3261). Bu nedenle Kagar Dénemi Iran Islam sanatinin en parlak dénemi olarak kabul
edilmektedir. Kagar déoneminde hanedanligin Bati ile olan yogun askeri ve politik iliskileri sonucunda
Avrupa diriinleri Iran pazarlarinda yer almistir. Bunun yani sira Batili sanatgilarin da kendi anlayislari ile
Iran mimarisinde zanaat uygulamalar1 gerceklestirmesi ile Kacar dénemi mimari ve geleneksel sanatlarinda
Dogu ve Bati sentezi yaklagimlarin goriildiigii melez bir iislubu ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde Bati
kiiltiirii ile olan etkilesim, iran’da resim, mimarlik ve geleneksel sanatlarda belirgin bir sekilde kendini
gostermistir. “Kacar doénemi sanat1 da Islami sanatin ¢atis1 altinda yer almaktadir. Kagar doneminin
mozaiklerinde, al¢1 kabartmalarinda, tugla islemlerinde ve rélyeflerinde kullanilan motiflerin hepsi, Iran
sanatiin eski donemlerinden esinlenerek yapilmistir. Ancak, bu donemde teknoloji ve bat1 ile iliskiler
sonucunda eski motiflerin daha gelismis ve modern ornekleri ortaya ¢ikmistir. Kacar donemindeki tim
siislemeler ve motifler Avrupa sanatindan etkilenerek daha dogal ve somut motiflere dogru yonelmistir. Bu
motif evrimi daha ¢ok mozaik sanatinda goriilmektedir” (Allahyar1 2020:19). Kagar doneminde de Safevi
doneminde kullanilan motiflerden yararlanilmis, ancak bu donemde Avrupa sanati etkisinde kalan
zanaatkarlar Iran kiiltiiriiniin geleneksel motiflerini modernize etmislerdir. iran’da geleneksel sanatlarin
modern bir seviyeye ulagsmasinin bir diger nedeni Avrupa sanati ve mimarisinde goriilen Barok ve Rokoko
iislubunun Kacar donemi ile aym periyodda olmasidir (Zabolinejad: 2008). iran mimarisinde cesitli
malzeme ve tekniklerle uygulanan siislemeler yapilarin dnemli bir estetik dgesi olagelmistir. iran Siraz'daki
Kagar donemi (19.yy) mimarisinde de binalarin yiizeylerini siislemek i¢in ¢ini sanatindan biiyiik 6l¢iide
yararlanildig1 goriilmiistiir. Konu ile ilgili arastirmalar iran mimarisinde kullanilan kapi alinliklarimnin,
Kagar donemi Siraz mimarisinde de uygulandigi ancak bu dénemde yapilardaki alinliklarin islevsel
unsurunun yani sira yilizeylerine kaplanan mozaik ve g¢iniler ile siyasi, kiiltiirel ve sosyal konularin
gorsellestirildigi tematik bir siisleme 6gesi oldugunu gostermektedir. Kagar doénemi yapilarinda ¢ini
sanatinda yedi renk teknigi kullanilmigtir. Bu teknikte mavi, firuze, yesil, sari, siyah, kirmizi ve lacivert
olmak tizere “7” rengin kullanilmas1 “Yedi Rang/ Haft Rang” literatiire Yedi Renk olarak ge¢mistir. Yedi-
Renk c¢ini tekniginde; 5.7x15, 10x20, 15x15, 20x20 cm gibi ¢esitli Ol¢iilerde beyaz biinyeli seramik
karolarin; iizerine uygulanan desenler, kompozisyonun biitiiniinii olusturacak sekilde yan yana dizilerek
olusturulmaktadir. Teknigin ilk etabinda, uygulanacak desenler seramik yiizeyler {izerine komiir yardimui ile
aktarilir. ikinci asamada komiir ile kontiirlenmis desenlerin iizeri mangan oksit ile sabitlenerek, c¢ini
boyalar1 ile renklendirilir. Son asamada ise firinlanarak yiizeylerdeki kompozisyonun kalicilig1 saglanir.
Yedi renk teknigi, tiretim maliyetinin diisiik olmasi ve uygulama kolaylig1 acisindan da donemin g¢ini
sanatinda dnemli bir bulus niteligindedir (Allahyari: 2022). Kagar doneminde ¢ini ustalari; geleneksel ¢ini
sanatinda kullanilan dekoratif motif ve siislemeci unsurlara “Bati resim sanatinin” etkilerini tasiyan
yenilik¢i yaklasimlar getirmislerdir. Kacar donemi ¢ini sanatinin kompozisyon ve motif temalarini
olusturan dgeler dzetle su sekilde siralanabilir: Hayvan ve bitki motifleri, Hatayi ve islimi gibi geleneksel
motifler, meyve tabaklari, vazo-¢igek kompozisyonlari, ¢erceveli yildiz, oval, kare ve mihrap motifleri,
cesitli manzara ve insan motifleridir. Insan motiflerinin sikga kullanildigi kompozisyonlarda hanedan
mensubu {iiyelerinin portreleri, savag sahneleri, kral taglari, kanatli insan ve melek figiirleri yer almistir
(Allahyar1, 2022: 69). Ciniler iizerinde 6zellikle donemin kral portrelerinin fotografik bir gerceklik ve
resimsel bir sekilde aktarildigi goriillmektedir. Kacar ¢inilerinde degisen bu sanatsal yaklagimin
nedenlerinden biri dénemin Batili iligkilerinin bir sonucu olarak Iran’da fotograf teknolojisinin
kullanilmaya baslanmasidir. “1887 yilinda Iran’a ithal edilen fotografcilik sanati kral ve saraylilarin
dikkatini gekmeyi basarmistir. Bu sanat, Iran motifleri gelisimi iizerinde biiyiik bir etkisi olmustur, dyle ki
Kagar doneminin mozaik motiflerinde, daha 6nce hi¢ yaygin olmayan siyasi karakterlerin portresi, mimari
ingaatlar, dogal manzaralar ve bazi hayvan gorselleri goriilebilmektedir. Bu gorsellerin hepsi kamerayla
¢ekilen fotograflardan ilham alinmis ya da onlarin {izerinden kopyalanmistir. Bu donemde perspektif,
gblgeleme ve hatta siyah-beyaz motiflerin kullanimi1 gibi prensipler, bu gorsellerin fotograflardan taklit
edilmesinin bir gostergesidir” (Zaka, 1997, s. 4 ve 41).

Teknolojinin sagladig1r bu olanak sayesinde 19 yy. Kacar doneminde yapilarinda uygulanan ¢ini
siislemelerinde gercekei goriintiilerin detayli bir is¢ilikle aktarildigi goriilmektedir. Arastirma kapsaminda
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Kacar donemi ¢inilerini analiz edebilmek icin Iran Siraz’da dénemin dért kiilt mimarisinde yer alan ciniler
incelenmistir. Bu se¢imin baslica nedeni Siraz’in Kacar Donemi’nde iilkenin en 6nemli sehirlerinden biri
olarak kabul edilmis olmasidir (Sarvestani, 1384: 6). Iran Siraz’daki mimari yapilar (koskler) ihtisamli giris
kapilar1 olan; gorsel anlamda etkileyici ve biiyiikk bahgeler i¢inde yer almaktadir. Kagar Donemi basta
olmak iizere farkli tarihsel donemlerde goriilebilen Iran bahgelerinin temasi, yeryiiziindeki cennetin
semboliidiir (Sarihani, 1382: 191). Ancak bu 6nemli yapilardan gilinlimiize goriiniimiiyle saglam ulasan
sadece birkagi kalmistir (Sarvestani, 1384: 77). Makale kapsaminda Iran Siraz’da Kacar donemine ait 4
yap1 iizerindeki ¢inilerin desenleri igerik ve bigimsel agidan incelenmistir. Bu dort yapt Bag-1 Eram, Afif-
Abad bahgesi, Narencistan-i Gavam, Zinetii’l-Miiliik Evi’dir.

Bag-1 Eram

Unesco kiiltiir miraslarindan biri olan Bag-1 Eram, Siraz kentinin kuzeybatisinda ve iran'm en
onemli yapilarindan biridir (Resim 1). Biiylikk bir bahge iginde yer alan ihtisamli koskii ile Kagar
Dénemi’nin mimari agidan yetkinligini ortaya koymaktadir (Attarzade ve Ettehad Mohkem,1392: 43). Ug
katli bu bina, gosterisli bir kap1 alinligina sahiptir. Binanin cephesindeki alinlik, yarim daire seklinde bes
hilalden olugmakta ve dort farkli temaya sahip ¢inilerle siislenmistir. Cini resimlerin temasi, Hz. Siileyman
ile Riistem'in bulusmasi, kadinlarin Hazreti Yusuf’u gordiigiindeki sagkinligi ile Hiisrev’in, Sirin’i yiizerken
izlemesi ve resmin (Resim 2) merkezinde yer alan ata binen "Nasir et-Din Sah" kompozisyonu seklindedir
(Attarzade ve Ettehad Mohkem, 1392: 41).

“...¢arpict bir ornek olarak Siraz’da bir kdsk bu devir i¢in olduk¢a Snemlidir. Yapimin dogu
cephesindeki panellerde Oykiicii resimler ile merkezi alinlikta ¢ini malzeme ile yapilmis dort ayn
kompozisyon yer almaktadir Ustteki bilyiik kompozisyonda; Siileyman peygamber, cinler, Saba Melikesi
Belkis ve hayvanlar betimlenmistir. Ayni kompozisyonun sol alt kisminda basinda kaplan basi migferi ve
elinde Okiiz bas1 giirziinden taninan Riistem oturmaktadir. Alinligin sol diliminde yer alan daha kiigiik
kompozisyonda ise “Hiisrev’in Sirin’i banyo yaparken izlemesi sahnesi, alinligin sag dilimindeki diger
kompozisyonda ise “Yusuf’un giizelligi karsisinda saskina donmiis, bayilmig Ziileyha’nin arkadaslart ve
Ziileyha goriiliir. Bu iki kii¢iik kompozisyonun ortasinda ise devrin hiikiimdar1 Nasreddin Sah’in at iistiinde
bir portresi yer alir...kompozisyonun asil Onemi, Siileyman peygamberi divaniyla gosteren kisim
olusturmaktadir”. (Uzun 2012:138)

Resim 1: Erem Bag1 (URL 1)

Resim 2: Erem Bagi, Binanin cephesi (URL 6)

769



Aker Ensari, Senem. “Yetiskin Bireylerde Obsesif Inamslar ile Bilissel Duygu Dii i ligkinin i i”. ulakbilge, 74 (2022 Temmuz): s. 767-781. doi: 10.7816/ulakbilge-10-74-06

Afif Abad Bag:

Afif Abad Bagi, Iran’m daha 6nceki dénemlerinde Gélsan Bahgesi olarak isimlendirilmis ve ilk olarak
Safeviler déneminde yapilandirilmistir. Iran'm Siraz kentinde bulunan Afif Abad bahgesi, icerisinde yer alan
kraliyet konag1 ve silah miizesi ile tarihi bir komplekstir (URL 2). Yapinin 6n cephesinde bulunan yarim daire
bigimli kap1 alinhigindaki ginide, IV. biiyiik iran Hanedan1 ve ikinci Pers Imparatoru olan Sasani kralina tag
giydirilen toren gorseli, (Resim 3-4). Resmedilmistir (URL 5)

e

Resim 4: Binanin dogu cephesi, (Behtiyar, 1383: 148).

Narencistan-i Gavam

Narencistan-i Gavam, Kagar Donemi’nin o6nemli tarihi eserlerinden biridir ve Siraz'in eski
mahallesinde yer alir. Bu bahgede ¢ok sayida portakal agaci bulundugundan bahge, "Narincistan" olarak
anilir. Bu bahgenin kuzey, dogu ve giliney olmak {izere ii¢ tarafinda yapilar bulunur. Giiniimiizde devlet
konuklarinin agirlandigt bu yapi ¢ini bezemeleri disinda algi, ayna, tugla ve kakma gibi geleneksel
sanatlarin yetkin &rneklerine sahiptir (URL 10) (Resim 5). Ug katli olan bu yapinin kapr alinliginda iig
farkli ¢ini goriiliir. Kap1 alinligindaki ilk ¢ininin ortasinda, iki aslanin tuttugu kili¢ ve iki melegin yukariya
dogru cektigi bir perde lizerinde Saff suresi 13. Ayeti olan "Nasrii min Allah ve feth iin garib" (Allah'tan
yardim ve yakin bir fetih) yazmaktadir (URL 11) (Resim 6). Alinligin sag ve sol tarafindaki ¢inilerde ise
yedi renk teknigi ile yapilmis, konusunu iran mitolojisinden alan iki hilal taci vardir. Iki hilal formunda
olan alinliklarin i¢inde yer alan ¢inilerde bir leoparin geyik avladigi ve onu parcaladigi goriilmektedir
(Resim 7).
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Resim 5: Narincistan-i Gavam’in 6n cephesi, (Behtiyar, 1383: 146)

Resim 6: Aslan ve melekler (Behtiyar, 1383: 146)

Resim 7: Leopar ’1n geyik avlanigi (Behtiyar, 1383: 146)

Zineti’-Miiliik

Zineti’l-Miiliik evi Narencistan-i Gavam’in, bat1 tarafinda yer alan Siraz'in eski evlerinden biridir.
Yapinin dogu tarafinin 6n cephesi, yedi renkli hilal seklinde ¢inilerden yapilmistir (Resim 8). Bu ¢inilerin
iizerinde giines, iki melek ve elleri kiligl iki aslan kompozisyonu; "Nasrii min Allah ve feth {in garib" ayeti,

av sahnelerinin yani sira Hz. Yusuf ve Ziileyha’nin efsanevi ask hikdyesi resimsel bir dille aktarilmistir
(URL 10) (Resim 9).
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Resim 9: Binanin 6n cephesi, giines, iki melek ve ellerinde kiligh iki aslan tasvirleri ile "Nasrii min Allah ve feth {in garib"
ayeti,(URL 9)

Secilen Binalarin Kap1 Ahnliklarinda Yer Alan Cini Motiflerinin incelenmesi

Bahsi gegen yapilarin ¢ini kompozisyonlarindaki ortak 6geler; konuya iligkin literatiir bilgilerinin
1s181nda belirli bagliklar altinda incelenerek analiz edilmistir.

Mitolojik Konular
iki Hayvanin Savasi

Cinilerde iki hayvan veya insanin savasi ya da hayvanlar arasindaki miicadeleyi gosteren desenler;
iki karsit gii¢ veya iyi ile kotii arasindaki bir tiir savasi tanimlar. Bu karsit giicler, iyi ve kotiiyll temsil eden
iki hayvan ile sembolize edilir. Bu iki hayvan figiirii; Zerdiist oncesi donemden Iran’in Sasani Dénemi’nin
sonuna kadar, ahitlerin, 15181n, savagin ve safligin bir sembolii olarak goriilmektedir (Dadver, Mansuri,
1385: 67,75). Bag-1 Eram ve Narincistan-i Gavam’in 6n cephesinin iki yaninda bulunan ¢inilerde mitolojik
kaynakli bir hikéye olan kaplan ile inek arasindaki savas sahnesi betimlenmistir (Resim 10). Bu savas
sahnesi; Siraz’in kuzeydogusunda yer alan Iran Persepolis’teki Ahamenid dénemine ait tas kabartmasinda
goriilen aslan ve inek arasindaki savasi betimlemesi ile benzerlik gostermektedir.

Fransiz arkeolog Roman Grishman'a gore; Persepolis’teki (Taht-1 Camsid) kabartmasindaki bu
kompozisyon (Resim 11) ayni zamanda mevsimin soguktan sicaga gecisi baska bir deyisle baharin gelisi
anlamina gelir (Ghirshman, 1371: 157). Eram Bagi’nda yer alan hilalin iizerindeki yedi renkli ¢ini
tarzindaki pano; bir askeri veya Ahamenid kralini (iyiligin simgesi), kotiiliglin simgesi olan melez bir
hayvanla birlikte betimler (Resim 12). Bu ¢ininin de Ahamenid tas kabartma motiflerinden esinlenilerek
yapildig1r diisiniilmektedir. Taht-1 Camsid tas kabartmasinda oldugu gibi; kompozisyonda hayvan
figiirlerinin yer aldig1 savas sahneleri resmedilmistir. Tag kabartmada hayvan figiirii olarak kartal, ¢ini de
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ise aslan kullanilmistir. Tki kompozisyonda kullanilan 6gelerin benzerligi; “iyi ile kotiiniin ¢arpismasini”
ifade eden ortak bir temay1 yansitmasidir (Resim 13) (Black, 1383: 177)

Resim 12: Eram Bag, Insanin melez hayvanla savasmasi (URL 6)
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Resim 13: Ahamenid, M.O 6-5 yy., kabartma motifi, (Ghirshman, 1371: 203)

Sembolik Konular
Aslan ve Giinesin Rolii

Aslan; Iran tarihinin en eski imparatorluklarindan olan Ahamenidler ve Sasaniler ’in kudretini
yansitan bir sembol olarak iran geleneksel sanatlarinda kullanilan énemli figiirlerden biridir. Bu giiglii
sembolik degerini giiniimiize degin koruyan aslan figiirii; iran milli bayraginda basinda giines taci ile
betimlenen bir kadin figiirii ile birlikte betimlenmistir. Giines taci ile betimlenen bu figiir “Mehr olarak
bilinen, Iran'm ahit, 151k, yemin, adalet ve giines tanrisidir. Mithra, s6zlesmelerin tanrisi olmasinin yani
sira, ayn1 zamanda bir yargi figiiridiir.” (URL 3)

Eski Iran’da bu hayvana atfedilen anlamlar arasinda giines tanrisinin ve hiikiimdarlarin (yer yiiziinde
tanr1 gibi tapinilan kisi) yanlarinda yer alan bir muhafiz olarak goriilmektedir. Aslanlar, ¢ini
kompozisyonlarinda Zerdiist’iin ibadethaneleri iizerinde yanan atesin siirekliligini gozeten bir bekg¢i olarak
yorumlanmaktadir (Monazzam, 2018: 135).

Ozetle; ciniler iizerinde siklikla goriilen aslan figiirii, Iran halki tarafindan kudret, zafer, savas,
asillik simgesi olarak anlamlandirilmaktadir (Gtltepe, 2013:598). Bu nedenle tahti, saraylari, kaleyi
kotiiliikten ve diismandan koruyan bir unsur gibi kullanilmasinin yan1 sira giines ve aydinligin sembolii de
olmustur (Oney, 1978: 598).

Afif Abad Bagi, Narencistan-i Gavam ve Zinetii’l-Miilk’iin evinin giriglerinde kili¢ tutan bir aslan
(Resim: 14-15-16), giines ve kraliyet taci ile birlikte, birbirine benzer sekilde c¢izilmistir. Resimlerde
goriildiigi gibi ¢ini kompozisyonlarinin en 6nemli 6gelerinden biri kadin yiizlii glines motifleridir. Aslanin
govde ve bas profilleri; cepheden ve yandan olmak iizere iki agidan ¢izilmistir. Aslan elinde bir kili¢ tutar
sekildedir. Diger ¢inilerde oldugu gibi, giines tanrisi, aslan bedeninin hemen arkasina yerlestirilmistir.
Giines tanrisinin kudretini yansitan 151k hiizmeleri, ¢izgisel olarak vurgulanmistir (Sukuhiyan ve Sirazi,
1389: 32). Kagar Donemi’ndeki ¢ini sanatinda yedi renk teknigi ile aslan motifli kompozisyonlar yaygin
olarak goriilmektedir.

Resim 14: Afif Abad, Aslan, giines, (Behtiyar, 1383: 149)
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Resim 16: Zinetii’l-Miilk’{in evi, Aslan ve giines (URL 9)

Kraliyet Tac1 ve Bayrag:

Tag motifi, Safeviler Donemi’nden sonra saraylarin ve bazi dini mekanlarin mimari siislemelerinde
daha ¢ok goriiliir. Bazen bu motife, binalarin tepesinde yer alan bir bayrak da eslik eder. Kraliyet tacinin
roli; kralligin, giiciin ve hiikiimetin semboliiyken bayrak da iilkenin, milliyetinin ve bagimsizliginin bir
semboliidiir (Chevalier, II, 1390: 301). Cogu ¢inide kralin taci, melekler ve zafer tanrigalar1 tarafindan
tutulur; bu 6geler; kralin konumuna ve kralligina atfedilen yiice degeri sembolize eder (Chevalier, I, 1390:
293). iran'in Kermansah ilinin antik Tag-1 Bostan bdlgesinde Sasani Dénemi’ne ait kaya heykelciliginin en
onemli ornekleri bulunmaktadir (URL 4) Resim 17’de Sasani krallarindan II. Erdesir’in Resim 18’de ise
yine baska bir Sasani krali olan II. Hiisrev’in tag¢ giyme torenlerinin tasvir edildigi kaya heykelleri
oyuldugu goriilmektedir. Kackar déneminde ciniler iizerine resmedilen konularin Iran’in erken
donemlerinde yapilmis olan diger zanaatlarda islenen igerik ve motiflerin kullanildigi izlenmistir. Bu
nedenle bu iki 6rnege yer verilmistir. Ancak Iran’mn diger donemlerinden farkli olarak Kacar donemi ¢ini
isciliginin Bat1 {sluplu bir anlatim dili gelistirmis olmasi tasvirlerde ve kompozisyonlarda agikga
goriilmektedir.

Resim 17: Kirmangah, Tag-1 Bostan, Sasani, M. 4, II. Ardasirin ta¢ téreni (Ghirshman, 1370: 190)
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Resim 19: Afifi Abad, Kraliyet taci, (Behtiyar, 1383: 149)

Av Sahneleri

Avcilik, eski Iran hanedanliklarinda énemli bir gelenektir. Buna bagli olarak av sahneleri; Iran’in
tim donemlerinde, geleneksel sanatlarda (metal, tas, al¢i gibi) kullanilan ana temalardan biri olmustur
(Resim 20). Zinetii’l-Miilk’iin evinin Oniinde gorildigi gibi yedi renkli ¢ini iizerinde av sahneleri
resimlenmigtir. Bu sahnelerde avcilar; genellikle silahli ve yerel giysilere biirlinmiis olarak, kompozisyon
iginde farkli konumlarda, geyik veya diger hayvanlar1 avlarken betimlenmistir (Resim 21) (Mokaddam,
1380: 105).

Resim 20: Sasani, M. 4, Glimiis tabagi, Av Sahnesi (URL 7)
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Resim 21: Zinetii’l-Miilk, av sahneleri, (URL 9)

Melegin Rolii

Insan veya hayvan viicudundaki kanatlar, tanrinin isareti ve giiciin sembolii; meleklerin kanatlar:
ise tanrisalligi, maneviyati, dogayi, kudreti, zamani, iradeyi, 0zgiirliigii, zafer ve ¢evikligi temsil eder
(Shepherd,2002,69). Zinetii’l-Miilikk 'iin ve Narincistan evinin Oniindeki ¢ini yiizeylerin birinde ask
tanrigast; gosterigli bir elbise iginde, gocuk cehresine sahip ta¢ tutan bir kadin seklinde tasvir edilir.
Narincistan evinin 6n cephesinde yer alan bu ¢ini, biri sagda digeri solda olmak iizere simetrik sekilde
konumlandirilmig iki melek kompozisyonundan olusmaktadir (Resim 22-23). Binanin Dogu ve Bati
cephelerindeki melek sembolleri insanlar ve tanrilar arasindaki kanatli haberciler olarak kabul edilir. Bu
¢inilerin yapilma amaci: meleklerin gogili ve yeri birbirine bagladig1 inancindan hareketle, yapilara kutsal
ve manevi degerler yiikklemektir. (Bemaniyan vd. 1390:12-16). Benzer mesek figiirleri, Sasani doneminde
Kermansah Tag-1 Bostan’daki tastan biiyiik bir kemer lizerinde de tasvir edilmistir. Biiylik kemerin girisinin
ist kisminda, zafer tanrigasi veya kanatli meleklerin oymalarinin ¢iniler ile benzerligi dikkat ¢ekmektedir
(Resim 24).

Resim 23: Narincistan-i Gavam evi, (Behtiyar, 1383: 146)
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Resim 24: Tag-1 Bostan, Kemerin girisinin iist kismi, Zafer tanrigasi, Sasan. (URL 8)

Siyasi Konular
Kral ve imparatorlar

Iran ¢ini motiflerinden biri de cinilerin iizerinde krallarin ve prenslerin resimleridir. Kacar krallari,
ozellikle uzun siire hiikiim siiren Feth Ali Sah ve Nasir et-Din Sah; kraliyet ihtisamini, ta¢ ve tahtin iktidar
giictinii 6liimsiizlestirmek i¢in bir¢ok zanaatkara resimlerini tuval, ¢ini veya tag (litografi) iizerine ¢izmeleri
i¢in emir vermislerdir (Bratlo vd, 1391: 10) (Resim 25). Eram Bag1 koskiinde yer alan yedi renkli ¢inilerin
iizerine betimlenen kral resimleri gercek¢i bir yaklasim ve resimsel bir dille yansitilmigtir. Cini
desenlerinde daha 6nce goriilmeyen bu modern yaklagim; Kacar doneminde Bati sanat1 ile olan etkilesimler
sonucunun Onemli bir gostergesidir. Bunun yani sira ¢iniler iizerinde yer alan kral resimlerinin birebir
Olcekte yapilmasi ¢ini sanatinda ulasilan yiiksek yetkinligi ortaya koymaktadir. Eram Bag’1 ¢inisinde Nasir
et-Din Sah; arka planda goriilen bir doga manzarasinda, gosterisli kraliyet miicevherleri ile siislenmis mavi
bir elbise i¢inde, beyaz bir atin {lizerinde tasvir edilmistir (Resim 26). Afif Abad Bagi’nin ¢inileri lizerinde
ise Sah resimleri ve sultanlarin (Ahamenid ve Sasani) tag giyme toreninin resmedildigi goriilir (Resim 27).
Kagar Donemi’ne ait diger yapilarda ¢esitli kompozisyonlarda ayakta duran, ata binen, kiligla veya bastonla
oturan kral figiirlerinin oldugu ¢iniler de yaygin olarak goriilmektedir.

Y

2

Ny

Resim 26: Afif Abad, Ahamenid ve Sasani Padisahlari, (Behtiyar, 1383: 149)
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Resim 27: Nasir et-Din Sah'n litograf resimi, (Sukuhiyan ve Sirazi, 1389: 32)

Tablo 1. Siraz Binalarn Ozellikleri

. Lo .. . .. e Kap1
Binanin Ismi Doénem Yapim Tarihi Cini Temasi Cini Tiiri Cebhesi
Erem Bag1 Kagar 1272 Hk. Mlto;?; :s_iDlm_ Yedi Renk Hilal
Afif Abad Kagar 1284 Hk. Mitolojik- 0 4i Renk Hilal
Tarihi-Siyasi
Narincistan-1 Mitolojik-
cistan- Kagar 1290-1305 Hk. Sembolik- Yedi Renk Hilal
Gvam .
Dekoratif
ZinetW MUtk | yecar | 1200-1302 mk, | MitolotikeDini= 1y i peny Hilal
Evi Natiiralism
Tablo 2. Cinilerin Uzerinde Olan Temalar
Motifler Erem Bagi Afif Abad Narincistan-1 Gavam Zinetii’l-Miiliik
Aslan ve Giines - * * *
Kral * * - _
Kral ve Bayrak - * * *
Savas * - * -
Kanatli Melek - - * *
Avcilik - - - *
Tablo 3. Temalarin Mesaji
Konular Erem Bag Afif Abad Narincistan-1 Zinetii’1-Miiliik
Gavam
Dini * - - -
Siyasi * * - -
Mitolojik * * * *
fyinin Kétiiliige Kars1 Zaferi * B * *
Kralin Giicii * * - -
Hilkiimet giicii * * - -
Tanri'ya Yakinlik - -
Natiiralizm * -
Sembolizm - *
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Sonug¢

Cini, iran islam mimarisinde 6nemli geleneksel dekoratif unsurlardan biridir ve mimarinin ayrilmaz
bir pargasi olarak kabul edilir. Kagar Hanedanligi déneminde yonetimin Bati ile olan siyasi ve politik
iliskileri Iran’da sanatsal ve kiiltiirel acidan dnemli degisimlere neden olmus, bu degisimin etkileri ¢ini
zanaatinda da goriilmiistiir. Kacar donemiyle ayni zamanda Avrupa’da ortaya ¢ikan Barok ve Rokoko
iislubunun etkileri ile fotografin iran’da bu dénemde kullanilmaya baslamasi ¢ini sanatina teknik ve estetik
acidan biiyiik katkilar saglamistir. Kacar donemi yapilarinda incelenen ¢ini motiflerinde, Iran ’in alg, tas
oyma ve litografi gibi geleneksel sanatlarinda kullanilan temalardan biiyiikk Olgiide yararlanildig:
goriilmiistiir. Kacar ¢inileri, diger donemlerin ¢ini iiretimlerine gore; teknik, kompozisyon ve iislup dili
acisindan belirgin farklar gostermistir. Yedi renk tekniginin uygulandigi ¢ini desenlerine derinlik ve
perspektif ile boyut kazandirilmasi ile bu geleneksel zanaat; resimsel degeri olan sanatsal bir kimlige
kavusmustur. Ozellikle Iran hiikiimdarlarinin portreleri gercekci bir yaklasimla ve birebir o6lcekte
yapilmistir. Kacgar ¢inilerinde zanaatkarlarin goriineni oldugu gibi ve yorumsuz bir sekilde yansitma
egilimi, Bati-Dogu sanatinin etkilesiminin énemli bir &rnegi niteligindedir. Iran Siraz’da bulunan dort
yapinin ¢inileri incelendiginde birbirinden farkli temalarin ayni kompozisyon igerisinde iliskisel bir biitiin
olusturacak bir sekilde resmedildigi goriilmiistir. Bu kompozisyonlar1 olusturan temalar Iran
hiikiimdarlarinin portreleri ile tag torenleri, savas sahneleri, Hz. Yusuf ve Ziileyha’nin efsanevi hikayesi,
dini ve mitolojik (giines tanrisi gibi) inaniglarin betimlendigi ¢ini motifleridir. Kagar ¢inilerinin, gergeveli
bir kompozisyon i¢inde desenlendigi goriilmiistiir. Ayn1i kompozisyon i¢inde ¢ok sayida 6ge ve farkli
konularin yer aldig1 bu ¢inilerde, cogunlukla simetri hakimdir. Cinilerde yedi renk tekniginin (mavi, firuze,
yesil, sari, siyah, kirmizi, lacivert) kullanilmasinin yani sira pembe ve turuncu gibi sicak renklerinde
siklikla kullanildigi goriilmiistiir. Kacar donemine ait Siraz yapilarinda uygulanan ¢inilerin; teknik
yetkinliginin yani sira eski Iran’in siyasi, kiiltiirel ve dini inanglarinin bir biitiin olarak goriilebildigi tarihi
bir belge niteligi tasidig1 sdylenebilir.
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Ulakbilge

TILES OF THE IRAN QACAR PERIOD

INVESTIGATION ON THE EXAMPLES OF FOUR
BUILDINGS IN SHIRAZ

Senem AKER ENSARI

ABSTRACT

The Qajar period, which is considered one of the brightest periods in Iran; It is one of the most studied subjects
in field research with its architecture and the tiles used in its architecture. The period in question can be called
the period of innovation and transformation in Iranian art and architecture. The cultural, commercial and political
relations established with Europe during the 19th century Qajar dynasty caused Western traces to be seen in
traditional arts. Iran's social and cultural interaction with the West in this period; It is also reflected in the art of
tiles, which is one of its traditional productions, and it is also reflected in the technical and stylistic approaches of
the productions in this field. The tile motifs used on the door pediments of the building facades in Shiraz during
the Qajar period depicted many subjects with symbolic elements. The motif themes chosen on the building
facades generally include historical, mythological, political and religious subjects. The aim of this research is to
analyze the content, form and composition features of the tile motifs applied in four important buildings of the
Qajar period in Shiraz within the scope of literature review. The result of the research; It shows that the motifs
follow a technical and visual system, provide a suitable combination with the fagade of the buildings and have
common meanings in terms of content.

Keywords: Qajar, Tile, Door pediment, Traditional, Shiraz.
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