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oz

Insan ile nesne arasindaki iliskiyi sekillendiren bir uygulama olarak tasarimin varolugsal anlam; endiistriyel
uygarligin yeni donemiyle dikkatleri tizerine ¢cekmeye basladi. Bununla birlikte, kazandigi yeni i¢erik ekonomiden
psikolojiye kadar uzanan ¢ok katmanli bir kavram olarak, tasarima farkli yaklasim ve elestirileri de beraberinde
getirdi. Bu nedenle kavramin, ileri teknolojiye dayali ekonomi, sosyo-ekonomik iligkiler, politik ve kiiltiirel
ozellikler ile birlikte ele alinarak irdelenmesi kaginilmazdir. Ciinkii ¢agdas tasarimi anlamak igin gerekli olan
sosyal giicler orgiisii, hem maddi hem de manevi, hem olumlu hem de olumsuz ¢esitli etkenlerden olugsmaktadir.
Bu sebeple tasarimin kendisi dnce ilerleme unsurlarindan biri, ardindan yikici giiciin gii¢lii bir etmeni olarak
goriiliir. Kiiresel boyuttaki degisiklikler, bireyin yasaminda gozlenebilen degisimler, tasarim yoluyla ya da
katilmiyla gerceklestirilmektedir. Makale; tasarimin 6ziinii, kavramsal temellerinin yapisini ve tasarim
faaliyetlerinin problem baglaminin dinamiklerini yeniden diisiinmeyi amaglamistir. Bireyin nesnel diinyayla
uygun bir etkilesimi olarak tasarim faaliyetinin; géz ard1 edilen genis etki alanlarinin, insanlig1 sarmalamasinin
yaratacagl sorunlara dikkat ¢ekmek istenmistir. Calisma, literatiir tarama yontemiyle elde edilen verilerin
yorumlanmasina dayanmaktadir.
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Giris

“Post”larin moda oldugu bir dénemde, pek ¢ok kavram gibi, tasarim kavraminin da hizla degistigi
sOylenebilir. Ancak bu degisim, bir 6nce - sonra alegorisiyle agiklanamaz. Kavramin karsiliklr iliski i¢inde
oldugu alanlar ve igerdigi tim katmanlarla birlikte degerlendirilmesi gerekir. Bunu metodolojik olarak
biitiinciil yaklasim diye ifade etmek miimkiindiir. Yine de kavramin herkes tarafindan kabul edilebilir bir
tanimi1 i¢in oldugu kadar, gelisimini dogru kavrayabilmek i¢in de yalnizca biitlinliiklii bir bigimde ele alinmas1
yeterli olmayacaktir. Ciinkii tasarim kavrami, endistriyel tasarimdan modaya, reklam ve pazarlama
siireclerine kadar pek ¢ok alanda farkli bigimlerde farkli noktalardan ele alinmaktadir. Tiim bu alanlari
birlikte kapsayabilmek i¢in oncelikle s6z konusu alanlarin oturdugu ekonomik yapiyr goz oniine almak
gerekir. Bu da ancak tarihsel bir bakis agisiyla olanaklidir. Kokenine Latince “designare” sézcligiiniin (6l¢i,
taslak) onciiliik ettigi tasarim kavramu, Ingilizcede birgok anlam kazanmistir; desen, dekorasyon, proje, plan,
niyet, amag, entrika vb. Bir yandan terimin bdylesine ¢ok anlamli olmasi, diger yandan tasarimin kendisinin
yogun gelisimi, bu kelimeyi modaya uygun hale getirmistir. Tim kiiltiir alanlarinda pratik olarak kullanimi
hizla yayginlagsmistir. V.F. Runge ve Senkovsky, bir kelimenin bu denli kullanigli bi¢imde anlatima
girmesinin ilging 6rneklerini siralar: “... radyo istasyonunun liderleri ‘radyo tasarimi’ hakkinda konusuyor,
Merkez Bankasi temsilcileri iilkenin ‘finansal sisteminin yeni bir tasarimindan’ bahsediyor. Daha dnce
kullanilan genetik miihendisligi kavrami yerine, ‘gen tasarimi’ ni giderek daha fazla duyuyoruz. Sanat
elestirmeni E.Yu. Andreeva operada ‘sahne tasarimi,” Duchamp'in ‘gercekiistii tasarimi’, resimsel
kompozisyonlarin ‘geometrik tasarimi’ hakkinda yaziyor (Runge & Senkovsky, 2003: 16) Bugiin ise nano
yapilarin, inorganik maddelerin ve materyallerin tasarimi hakkinda konusulmas1 yadirganmiyor.

Glniimiiz profesyonelleri arasinda tasarimi anlamlandirmada bir fikir birligi yoktur. Cesitli
aragtirmacilar tasarimi su ¢esitlilikte anliyorlar:

* Goriiniis - nesnelerin bigimi,

» Islevleri dahil her sey,

* Zihinsel olarak bir sey yaratma siireci,

« Orgiitsel faaliyetler,

* Profesyonel organizasyon — hizmet,

* Teori, uygulama, tiriinler ve hizmet dahil faaliyet kapsami,

* Bir diinya goriisii ve hatta bir yasam bi¢imi olarak 6zel bir diizenleme sekli.

Buna gore bugiin, her biri yalnizca kendi nesnesini géren ve kendi dilini konusan birgok tasarim teorisi
vardir. Onde gelen tasarim kuramcisi ve uygulayicisi olan Thomas Maldonado bu durumu, "Farkli tasarim
felsefeleri, diinyaya kars1 farkli tutumlarin ifadeleridir" seklinde ortaya koyar (Maldonado, 1972: 23). Bati
tasariminin elestirel arastirmacist V.L. Glazychev, profesyonel ideoloji diizeyinde var olan g¢esitli
‘tasarimlarin’ ¢esitli yazar ve kavramlarini sunmus ve sunlari dile getirmistir: "Bir tasarimin fiili varligina
dair hipnotik inangtan kendimizi kurtardigimizda, gesitli tasarim etkinligi bicimlerinin gergek dogasim
degerlendirme firsati elde edecegiz” (Glazychev, 1970: 57).

Tasarimla ilgili yaklasimlar1 ve tanimlarini anlamak i¢in tarihe bakmak gerekir. Genellikle iki
donemin belirgin bir bigimde 6ne ¢iktig1 goriiliir; eski (el isi, sanayi oncesi, el emegine dayali) ve modern
(tasarim, endiistriyel - makine iiretimine yonelik) tasarim. Modern tasarimin tarihi 20. yiizyilin basinda
baslar. Almanya'da endiistriyel {iriinleri iyilestirmek, toplumda nesnelerin giizelligi hakkinda yeni fikirleri
yaymak ve endiistride rasyonel bi¢cimlendirmenin trettigi estetik idealleri yayginlagtirmaya g¢alismak ile
baslayip etkili oldugu sdylenebilir. Bu hareketin kuruculari, Alman Werkbund’un liderleri H.Muthesius'un,
P. Behrens ve daha sonra Bauhaus okulunda W. Gropius; yeni nesnelligin temelindeki 6zellige dikkat
¢ektiler. Bu, triinlerin pratik kullamisliligryd: (Beyazova, 2012: 34). Baslangi¢ta Bauhaus’un kurucularin
tasarladig1 gibi okul, mimari ifade de islevsellik kavraminin ruhuna yoneldi. Walter Gropius, siiphesiz mimari
ve tasarimin biitiinliigiinii temsil eden en carpict figiirdii. Herhangi bir bi¢cim olusturma gorevinin ve
¢Ozilimiiniin ister sandalye, ister bina, biitiin bir sehir ya da bir bolgenin plani, temelde ayni olmasi gerektigine
inantyordu (Gropius V, 1971: 116). Ciinkii yapay olarak yaratilmis herhangi bir nesne, nesnel ¢evrenin
organik bir pargasi olmaliydi. 1919'da W. Gropius, mimarlarin ve tasarimcilarin paralel olarak egitildigi
Weimar'da Bauhaus'u kurdu. Gorevleri; organik diizen ve giizelligi seri liretime, mimariye ve sehir
planlamasina getirmekti.

Biitiinsel tasarimin daha da gelistirilmesi reel ekonomi tarafindan gergeklestirildi. Diger yandan
iirlinlerin gilizelligini ¢ok yonli pratik miikemmellikleriyle (verimlilik, rahatlik, yapicilik, tiretilebilirlik vb.)
goren mithendislik agirlikli olarak rasyonel tasarimi gii¢lendirdi. Piyasa unsuru ise tiiketici i¢in ¢ekici formlar
(ticari tasarim), stil yaratarak {irlin satislarin1 yogunlagtirma gorevini gergeklestirmistir. “Biiyiik Buhran”
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sirasinda, Amerikan endiistrisi, Avrupa gibi, iirlin satiglarinda bir krizle kars1 karsiya kaldi. Raymond Lowy,
Walter Teague, Henry Dreyfus gibi sanatgilar tasarima katildi ve Amerikan endiistrisi on yilda biiyiik bir
sigrama yapti.

II. Diinya Savasi'ndan sonra, Bauhaus ¢izgisini siirdiiren akademik tasarim temsilcileri, olduk¢a dogal
bir sekilde modern mimarinin bu bakis agisina karsilik gelen ilkelerini tasarima aktarirlar. V.L. Glazychev;
Bati tasarimiyla ilgili makale yazarlarinin ¢ogunlugunun goriisiine atifta bulunarak, ideal bir tasarimcinin
betimlemesini yapti. Tasarimci; “Bir iirlinlin gorsel olarak algilanan formu i¢in amacina, malzemesine ve
tasarimina uygun bir ¢dziim olusturmali ve olusturdugu ¢6ziimiin minimum maliyeti i¢in c¢abalamali,
kullanici sayisint artiracak ¢ekicilikle, iiretim maliyetini diigiirmelidir.” (Glazychev, 1970: 4). Bu bakis agis1
ile ideal durumda en faydali iiriinler, teknolojinin iiretim siirecini basitlestirmesi ile iiretilen iriinlerdi.
Tasarim alaninda ¢alisan firmalar i¢in, ideal tasarimcinin agik bir sekilde hedef tiiketicisi, burjuva toplumuna
uyum saglamis orta gelir grubu icinde yer alan insanlardi. Hedef tiiketiciyi belirleyen tek kosul; karliligin
garantilenmesiydi.

1950'lerden baslayarak, sanatsal ve yenilik¢i bir tasarimin gelisimi de canlanmigtir. Pratik bir islevin
temel roliiniin kayboldugu ve endiistriyel ¢ogaltmanin genellikle uygulanamadig1 durumlarda; sanat tasarimi
varlikli tiiketicinin ilgisini cekti. Sanatsal arayislar dizisi, tim Avrupa'ya yayilan talyan tasariminda énemli
gelisme gostermekle kalmayip, tasarim estetiginde uzun yillar belirleyici olmustur. 1983'te, Domus
Akademisi yeni bir tiir profesyonel bilincin olusumu i¢in bir merkez olarak kurulmustur. Bununla birlikte,
1950'lerin ortalarindan itibaren tiim endiistrileri yoriingesine dahil eden tasarimin, agirlikli olarak ticari
olmasi teoriye kayitsizligini agiklamaktadir.

20. yiizyilin ilk yarisinda tasarim teorisine yapilan atiflar, kural olarak yalnizca bigimsel veya tarihsel
- kavramsal pargalara ayrilir ve sistematik degildir. Ayni1 egilimler Sovyet tasarim tarihinde de bulunabilir.
Uretim hareketi, kavramimin ilkeleri ilk olarak, V. Mayakovsky'nin énciiliigii ile olusturulan haftalik "Komiin
Sanat1" (Aralik 1918 - Nisan 1919) gazetesinin sayfalarinda sunulmustur. Art in Production (1921)
koleksiyonunda, Lef dergisinde (1923-1924) ve sonraki birgok yayinda daha da gelistirildi. Bu donemde
kavramin genel felsefesini ve terimlerini olusturan, "endiistriyel" sanatin ana ideologu ve ayni zamanda
tasarim teorisinin kurucularindan biri Boris Arvatov'dur. Arvatov; yliziinii tarihe dondii ve ilk olarak ideolojik
sorunlar1 ¢cdzmeyi amaglayarak, bir “seyin” sanatinin nasil yozlastigin1 gdstermek istemistir. ikinci olarak,
kapitalizm Oncesi donemde sanat¢inin sadece bir zanaatkar oldugunu, ancak daha miikemmel galistigini
savunmustur. B. Arvatov: “Proleter tasarimi-sanati tanimlarken, bicimden degil, herhangi bir big¢imi
olusturan faktorlerden” yola ¢ikti. Bu faktorleri; 1) malzeme, 2) iiretim siireci, 3) orgiitsel gorev, 4) algi
kosullar1 olarak siraladi (Arvatov, 1923: 87). O, ¢ogu iiretim is¢isi gibi, kendisini gelecegin temsilcisi olarak
goriiyordu. Programin tamaminin ancak tamamlanmis sosyalizm kosullar1 altinda gergeklestirilebilecegini
diisiiniiyordu. Arvator'a gore sanat¢i - mithendis, hem dogrudan hem de nesneler araciligryla toplumsal
yasami sekillendirmeye, bir koordinatér ve yonetmen olarak hareket etmeye ve gilindelik yasamda aktif
olmaya ¢agrildigi igin olaganiistii giiclere sahip olmalidir. Toplumsal ve giindelik insa ile birlesen bu maddi
ve sanatsal yaraticilik, piyasa, ekonomi tarafindan ya da teknik yeteneklerle degil, yaraticiligin ¢ikarlariyla,
maddi bigimlerin tamamen ve dinamik bir sekilde yenilenmesinin ¢ikarlariyla belirlenebilirdi. B. Arvatov'un
naif yasam kurma hayalleri, 1975 yilinda, Moskova ICSID Kongresi ve orada yapilan Tasarim ve Politika
raporundan sonra sonlandirildi ve VNIITE ana enstitiisiindeki teori boliimii kapatildi.

Tasarim kiiltiirii olgusunu anlamak, tasarim yaraticiliginin kapsamli bir analizi ile miimkiindiir.
Aslinda kiiltiir bilimleri; sosyal antropoloji ve sanat tarihi ile yakin iliski i¢inde, bu olgunun dogasini
incelemeye son 25 yil iginde basladi. “Proje kiiltiirii" kavrami son 10 yilda bilimsel kullanima sokuldu. Bu
makalede, biitiinciil bir kiiltiirel-tarihsel analiz i¢in gerekli olan kiiltiirel bir kategori olarak "proje kiiltiiri"
kavramini kullanmanin; tasarimin gelisiminin gelecegini tahmin etmenin sezgisel potansiyelini, gelistirecegi
diigiintilmiistiir. Ciinkli bu kavram olguya genis bir perspektiften bakmayi zorunlu kilmaktadir. Tasarim
kiltiirli paradigmalarinin tarihsel evriminin incelenmesi, tasarim yaraticiligi ¢ergevesinde yeni fikirlerin
siirekli gelismesinin ve yerlesik fikirlerin revizyonunun nasil oldugunu izlememizi saglar.

Tasarim alanina birgok felsefi yorum, tasarimin bir insan yaratici etkinligi bigimi oldugu fikrinden
yola ¢ikar. Elde edilen iirtinlerin 6zgiilliigii ve buna gore onlar1 elde etme yontemi, sanatgilar tarafindan farkl
sekillerde adlandirilan, belirli zit ilkelerin bir bilesimi olan dualiteden olusur. Bunlar; fayda - giizellik,
teknoloji - sanat, maddi - manevi, faydaci - estetik, pratik - sanatsal, dogal - sosyo-kiiltiirel, rasyonel -
sezgisel, aragsal - isaret, somut - askin, saygisiz - kutsal vb. ikilemlerdir. Sayilan tiim kategorik ¢iftler
tasarima uygulandiginda, toplumsal ideallerin tasiyicisi olarak nesneyi (malzemeler, doga, nesneler, insan
viicudu vb.) ve 6zneyi eszamanli olarak etkilemeyi amaglayan ¢aligmalarinin iki islevini ifade ederler. Baska
bir deyisle, bir giizellik duygusu yaratan, isin her yonden kusursuzlugu icin siirekli ve zorunlu bir ¢aba
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gosterilmesi anlamina gelir. Boyle bir ¢aba insana ickindir, tiim faaliyet alanlarina niifuz eder.

Tasarim Felsefesi

Tasarim insana ait bir edimdir. John Heskett, “...tasarim, oziinii kazidigimizda, dogada ornegi
bulunmayan yollardan c¢evremizi bic¢imlendirip olusturmaya, gereksinimlerimize hizmet etmeye ve
yasamlarimiza anlam katmaya yarayan insan ozgii bir yetenek olarak...” ifade eder (Heskett, 2017: 21).
Aslinda bu durum yalnizca gereksinimleri i¢in iiretimden Ote, yagami giizellestirmek ve degistirmek i¢in
yapilan tiretimlerin timiine ickindir.

Modern toplumda tasarim, kelimenin tam anlamiyla bir kisinin hem sosyal hem de kisisel yasaminin
tiim alanlarini kapsayan en popiiler, profesyonel ve yaratici faaliyet tiirlerinden biridir. Profesyonel ve kamu
bilincinde tasarima yonelik tutum genellikle kutupsaldir. Modern nesne diinyasini ve gorsel ortami
doniistiirme alaninda tasarimin radikal basarilarina duyulan hayranliktan, tasarimin insan bilinci tizerindeki
saldirgan etkisine dair endiseye kadar. Bununla birlikte, tasarimin en énemli roliinii toplumun isleyisinin
¢esitli alanlarinda abartmak pratik olarak imkénsizdir. Tasarimla ilgili fikirlerin kutuplulugu; bu tiir
profesyonel ve yaratici faaliyetin 6zellikleri, faydaci bir yonelim ve piyasa dogasi ile birlikte bir kisinin
duygusal diinyas1 iizerindeki giiclii etkisi ile agiklanmaktadir.

Latour; tasarim kavraminin modern yorumu insan yapimi seyleri anlamanin iki tarzi oldugu iddiasinda
bulunur. Biri islev, digeri anlam olan bu iki yonelme tarzi tasarim alaninda kimi zaman bir yontem olarak
benimsenip acik¢a savunulur. Kimi zamansa tasarima iliskin her tiirden diisiinmeyi gizlice besler. Islev-anlam
dikotomisi olarak adlandirabilecegimiz bu bakis agisi endiistriyel iiretimi bir yandan miihendislik diger
yandansa tasarim isi olarak degerlendirir (Celikel, 2015: 112-113).

Tasarimin 6ziiniin felsefi analizi ve dogrulanmasi kiiltiirel ve tarihsel baglamin disinda imkéansizdir.
Tasarimin olusumu ve gelisimi, 19. yilizy1lin sonunda kitle kiiltiirii caginin baslamasiyla, 1930'larda kitlelerin
sosyal hareketliliklerinin artmasiyla, yakindan baglantilidir. 20. yiizyilda kiiltiirel paradigmalarin degisimi o
kadar hizli gergeklesmistir ki, devam eden kiiltiirel degisimlerin mantigini ve yasalarini anlamak i¢in en
azindan kiigiik bir siire gerekiyordu. Yiizyillar boyunca kiiltiirel dongiiler ¢ok daha uzun iken 20. yiizyilda
durum temelden degisti. Artik bir sosyal dongii sirasinda (kronolojik olarak yirmi bes yildir) birkag kiiltiirel
paradigma ayni anda degisebilir hale geldi. Yaygin olarak modernizm sonrasi olarak ifade edilen, iiretimde
ileri teknolojinin dne ¢iktig1, pazarlama ve tiikketim aligkanliklarinin farklilagtigi 21. yiizyilda, elit ve kitlesel
kiltiir ilkeleri arasindaki (digsal da olsa) geliskilerin iistesinden gelmek, onceki kiiltiirel donemlerden daha
karmasik ve g¢esitlendirilmis zeminlerde tartismay:r gerekli kildi. Kiltirde bdyle bir hizda olusan
degisikliklerin anlasilmasi ve genel yonlerinin yansimalarinin yorumlanabilmesi, postmodern kiiltiir
paradigmasi ve postmodern biling ¢dziimlemelerinin yapilmasi gibi felsefi kavramlar, devam eden teorik
gelisimiyle giderek yogunlasti.

Bir tiir profesyonel ve yaratici etkinlik olarak tasarimin ortaya ¢ikma zamaniyla ilgili goriislerde birkag
farkli yaklagim vardir. Ik yaklagim; tasarimin kapsamli bir yorumuna dayanmakta ve onu bin yillik gegmisi
olan bir goriingii olarak ele almaktadir. Ayni zamanda, "modern" tasarimi, "geleneksel" olandan ayirimi;
yalnizca birbirini izleyen bilimsel ve teknolojik devrimlerin bir sonucu olarak, degisen modern iiretim
teknolojilerinin kosullarinin yarattigi farklilik olarak savunulmustur. Bu yaklasimin temsilcileri olan;
R.Lowy, W.D.Tiig, G. Dreyfus ve N.B.Geddes'in savlarinda ilk tanitim ve reklam grafiklerini, modern
tasarimin baslangici olarak kabul ederler.

19. yiizyilin ortalarinda ii¢ sistemik faktor kritikti:

s Yiizyilmm ilk yarisinda teknoloji ve iiretimde niteliksel bir biiyiime oldu. ilk kez, pazar tiiketim
mallarina doydu ve {iriin satig1 sorunu ortaya ¢ikti. Bu kosullarda, tasarim ilk olarak iireticiler arasinda etkili
bir rekabet araci olarak kabul edildi.

* Bu donemde, temel gelismelerden biri niifusun okuryazarliginin artmas: ve kiiltiirdeki iletisim
kanallarinin niteliksel olarak genislemesidir. Yeni kiiltiirel fikirlerin hizli ve verimli bir sekilde yayilmasinin
yardimiyla, siireli yayinlara olan talebin artmasini saglayan kamusal yasamda kademeli bir liberallesme ve
demokratiklesme yasandi. Avrupa toplumunun kiiltiirel ve yaratici seckinleri bdylece yeni bir faaliyet alani
elde etti. Bu, heniiz adlandirilmamis olan grafik tasarimdi.

* Ticari tasarima ek olarak, gii¢lii bir sosyal dokunus her zaman kendiliginden gelismistir. Liberal
degerler kamusal uygulamaya sokulmaya baslanmisti. Tasarimin baslangic1 yasaniyordu, tasarimcinin
faaliyetinin temel amacinin, toplumun tiim katmanlari igin insana yakisir yasam kosullar1 yaratma seklindeki
klasik anlayis gelismeye baslamisti. Bu goriis 6nce kapitalist iiretimde ¢alisan is¢iler arasinda yayildi. Avrupa
kiltiirti ¢ergevesinde, J. Ruskin ve W.Morris'in faaliyetleri sayesinde, tasarimin ¢ikis yeri olan Biiytik
Britanya'da, afigler, sosyal sorunlar1 ¢6zmenin en gii¢lii arac1 olarak goriiliiyordu.

¢
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20. yiizyilin baginda teknolojinin bilylimesini ve endiistriyel tasarimin énemini savunmak, Biiylik
Britanya'dan sonra Rusya'da Rus miihendislik okulu temsilcileri arasinda basladi. Toplumu tasarimin
yardimiyla doniistiirmekle ilgili fikirlerin savunuldugu yayinlar yapildi. PS Strakhov'un 1906'da yayinlanan
“Teknolojinin Estetik Sorunlar1”, adli kitab1 yazarin; yeni bigimlerin, toplumun manevi durumunu
etkileyerek devasa ve giiclil bir seyi hayata gecgirdigine inandigini1 gosteriyordu (Aktaran; Dmitruk 1985: 36).
PS Strakhov miihendisligin en énemli gdrevi olan tasarim faaliyetinin, yasami dekore etmeyi amaclayan
tamamen sanatsal gorevin aksine, yasami iyilestirme gorevi oldugunu belirtmisti.

Temel tasarim 6zelligine yapilan vurguya bagl olarak gelistirilen ilk tanimlar; tasarimin 6ziine iliskin
yaklasimlar1 da agiga ¢ikarir: Birinci grup; kavramin anlaminin felsefi genellemesi diizeyindeki tanimlardir.
Ornegin: "Tasarim, yasamin maddi ve manevi birlikteliginin, uyumudur." Bu tiir tanimlar, insan kiiltiiriiniin
gelisiminin her tarihsel noktasinda, yasamin manevi ve maddi baslangiglar1 arasinda bir birlik ve karsitlik
siireci ortaya koyduguna iligkin, diyalektik bakisin temel felsefi fikirlerini yansitir. Maddenin varolus bigimi,
ilahi veya dogal projeksiyonun sonucu olarak disiiniilebilir. Dogal formlarin tim ¢esitliliginin
gozlemlenmesi; zorunlu olarak, bunlarin yapimi i¢in bazi genel tasarim yasalar1 oldugu fikrine gotiiriir. Dogal
veya biyo-tasarima olan ilginin her zaman artmasi ve biyolojik verilerin ¢ok sayida ticari tasarim tiirlerinde
aktif olarak kullanilmasi rastlant1 degildir.

Modern felsefede tasarim, mekan, zaman ve gelisim ile birlikte var olmanin ontolojik 6zelliklerinden
biri olarak tanimlanir. Her tarihsel an, daha 6nceki bir kiiltiirel projenin uygulanmasini temsil eder ve ayni
zamanda gelecekteki bazi tarihsel anlarin projesini de igerir. Ornegin, rekabet {izerine inga edilmis modern
Bati uygarlig1, Hiristiyanlikla birlikte Avrupa kiiltiiriinden miras kalan antik kiiltiiriin diinyevi objektivizm
ilkesini, yagama bi¢giminde sentezleyemeseydi, bugiin var oldugu bi¢imde var olamazdi.

Ikinci grup yaklagim, faydaci tanimlardir. Dogrudan pratik anlam ve uygulamaya sahip bdyle bir
tanima “tasarim; seri endiistriyel iiretimi yapilan iirinlerin, estetik bigimle yontemidir” gibi bir tanim 6rnek
verilebilir. Faydaci bir tasarim taniminin erken bir 6rnegi, bir fabrikada tasarim igin el igi 6rnekleri olusturma
siirecini ¢agiran J. Ruskin'in ifadesi olarak diisiiniilebilir. Faydaci anlayis, ana tasarim ilkesi olarak sunu ifade
eder: bi¢gim her zaman islev tarafindan belirlenir. Bu fikir ilk olarak 1830'larda formiile edildi. Bu grupta,
tasarimin en siirsel tanimlarindan birini Chicago mimarlik okulunun bir temsilcisi olan John L. Sullivan
“Gokyiiziindeki bir kartalin ayak izi, sudaki bir baligin ayak izi gibi; form da islevi takip eder. Kanun bu! "
sozleriyle yapilmistir (Marchetti, 2012: 155). Faydaci tanimlar ayn1 zamanda tasarim anlayisini “genel olarak
tasarim” olarak degil, tiiketiciyi kazanmanin bir yolu olarak endiistriyel iirlinlere olan talebi artirmanin bir
yolu, ticari bir gorlingii olarak vurgulamaktadir. Ayni zamanda tasarim, agirlikli olarak sanatsal bir etkinlik
olarak kalir.

V.L. Glazychev, tasarimin her seyden 6nce 1929 diinya krizi sirasinda ortaya ¢ikan bir Amerikan
fenomeni olduguna inanir. Tasarimin en 6nemli iki 6zelliginin kitlesel tiikketim ve gergek ticari rekabetin
oldugu teziyle bu sonuca ulasir. VL Glazychev'e gore, “tasarim, maddi ve manevi kitlesel tiiketim tiriinlerinin
titketici degerini lireten sanatsal ve estetik faaliyetlerin bir bi¢imidir” (Glazychev, 1970: 52). Bu tiir bir
faaliyet ortam1 tasarimu tiiketici iizerinde bir tiir basing araci olarak ortaya koyar. H. Foster bu durumu, her
yonii ile diisiiniilmesi gereken ve bir tiiketim unsuru olan tasarim metasini, rekabet ortaminda “... tiiketiciyi
bastan ¢ikaracak 6zel yontemler icat edilmek zorunda kalinildi; {iriiniin sunuldugu ambalaj neredeyse iiriintin
kendisi kadar 6nem kazandi...” seklinde ifade etmistir (Foster, 2004: 36).

1964'te, Bruges'de gergeklestirilen tasarim egitimi {izerine uluslararasi bir seminerde, T. Maldonado
tarafindan Onerilen tanim soyleydi: “Tasarim, amaci endiistriyel {iriinlerin bigimsel niteliklerini tanimlamak
olan yaratici bir faaliyettir. Bu nitelikler, iirlinlin digsal (sanatsal) 6zelliklerini igerir, ancak esas olarak {iriinii
hem tiiketici hem de iiretici agisindan tek bir biitiin haline getiren yapisal ve islevsel iliskileri igerir”
(Maldonado, 1972: 23). Bu durumda tasarimcinin faaliyetinin somut olmayan bileseni dikkate alinsa da,
tasarimin kavramsal bileseni kiiltiir felsefesine azami ilgi gosterirken yine de tasarim; ekonomik etkinligi
agisindan yorumlanir.

Otomasyon teknolojilerinin belirleyici 6zelligi insan etkinliklerinin yani tiretken emegin teknoloji

ile desteklenmesidir. Sorun ucuz emek degil, sorun otomasyon teknolojisinde yer alan gelismeler ile

diisiik nitelikte emegin en azindan bazi otomasyona acik imalat ve hizmet sektoriinde gegmisteki deger

yaratma giiclinii yitirmis olmasidir. Toplumlar yeni demografik dengelere gdre yeni egitim bigimleri ve

tasarim anlayislar1 gelistirmek zorundadir (Inan, 2012: 291).

Ucgiincii grup yaklasimda; tasarimcinin faaliyetinin manevi bileseni tanimlarda vurgulanmaktadir.
Boyle bir tanima ornek; “tasarim, bir fikri herhangi bir maddi yolla ifade etme yetenegidir” (Lavrent'ev,
2007: 124). Endiistriyel iiretim ¢aginda tasarimci, kendi tiiketici zevk ve tercihlerine ve tabii ki miisterinin
zevklerine uygun bir proje yaratir. Tiiketici tercihleri, her zaman sosyal tabakanin ve toplumun genel kiiltiirel
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paradigmasi tarafindan belirlenir. Baska bir deyisle, herhangi bir tasarim, sahip olunan bir dizi kiiltiirel fikrin
somutlastirilmasidir. Bir yandan belli bir ¢agdaki insanlar, ayni zamanda bir kisinin ve bir biitiin olarak
toplumun gelecekteki ihtiyaglarint 6ngdrmek gerekir. K.M. Kantor,’a gore “Tasarimci dogrudan bir sey, bir
iirlin ve dolayli olarak; bir kisi ve toplum tasarlar. Bir kiginin tasariminin goriiniisii; gercekte bilingli veya
bilingsiz hedefi olan bir yasam tarzidir” (Kantor, 2001: 44)

Kiltiir felsefesinin en onemli gorevi tasarimi; kisiligi ve toplumu olusturan bir tiir profesyonel ve
yaratict etkinlik olarak kavramaktir. Nitekim tasarim alaninda, kisilik iizerindeki etki, genellikle tiiketici
tarafindan bilinmeden oOrtiik bir bi¢imde gergeklesir. Felsefi bir bakig agisindan, tasarim kuskusuz, diinyay1
doniistiirmenin bir aract olarak goriiliir. Ayrica tasarimeinin faaliyetini toplumsal gerilimi siddetlendirmek
veya yatistirmak igin evrensel bir ara¢ olarak degerlendirir.

Toplumdaki tiim sosyal ve miilkiyet farkliliklarinin kolayca iistesinden gelmek icin tasarimin
inanilmaz 6zelligini gosteren en carpict Orneklerden biri, E.Warhol'un, “Amerika Birlesik Devletleri
Baskani'nin elindeki bir Coca-Cola kutusunun, New Street' deki bir dilencinin elindeki i¢ecegin teneke
kutusuyla tamamen ayni1” (Lavrent'ev, 2007: 198) oldugu yoniindeki agiklamasidir. Bu 6rnek; bir tasarim
nesnesinin, toplumun sosyal katmanlar1 arasindaki boslugu kolayca kapatabildigi izlenimi olugturmadaki
gliciini gosteriyor.

21. yluzyilin basinda, seckin ¢agdas tasarimcilardan biri olan F. Stark, tasarim faaliyetinin ana
hedefinin "tasarimi 6ldiirmek" (Mihaylovn, 2009 :3) oldugunu agikladi. Bu ifadenin ardindaki proje, s6ylemi
anlaml1 kiliyordu. Proje; bir tasarimcinin ¢ok diisiik maliyetli ve ayn1 zamanda yiiksek sanatsal degere sahip
nesneler yaratmasiydi. Ornegin, on dolardan fazla olmayan sandalyeler, hem varlikli tiiketiciler hem de
minimum gelirli tiiketiciler i¢in esit derecede ¢ekici olmali ve olabilirdi. Ciinkii tasarim ve modern iiretim
teknolojileri kalitelerini, materyallerini ve sanatsal imajlarini neredeyse miikemmel kilmaya yeterdi
(Mihaylovn, 2009 :3).

Tasarimin 6ziinii kiiltiirel bir goriingii ve bir tiir profesyonel yaratici faaliyet olarak anlamakta iki temel
¢izgi acikca goriilebilir. Kosullu olarak, romantiklestirilmis, Biiyiik Britanya'da gelisen ve Fransa'da ortaya
¢ikan iglevselci olarak tanimlanabilen yaklasim; 6zellikle bu iilkelerin kiiltiirel 6zellikleriyle iligkilendirilen
Amerika Birlesik Devletleri’nin ¢ok benimsedigi bir yaklasimdir. Basindan beri, Alman tasarim pratigi, iki
¢izginin senteziyle karakterize edildi. Tasarimin &ziine dair romantik anlayis i¢in, toplumun adil sekilde
yeniden diizenlenmesinde bir ara¢ olarak tasarim anlayisinin desteklenmesi énemliydi. Islevselci cizgi,
faydaci tasarim problemlerini ¢6zmeye odaklandi. Tasarimin gelisimindeki her iki ¢izgi de 20. yiizyilda
acikca izlenebilirken; ayr1 ayri gelismediler, zamanla i¢ ige gecerek kesistiler. Tasarim felsefesinin yeni
tartisma gereksinimi, Ozetlenen teorik konumun, olusumundan postmodern c¢aga kadar; kitle kiiltiiri
evriminin kiiltiirel baglamiyla, tutarli sekilde nasil uygulandigini analiz etmesidir. Postmodernist kiiltiir
paradigmasinda, sadece se¢kinler ile kitle arasindaki ¢eliskinin {istesinden gelinmekle kalmaz, ayni zamanda
tasarimdaki romantiklestirilmis ve islevselci ilkeler arasindaki ¢eligki de asilir.

Mevcut kligelerin aksine, tasarim olgusunun tarihsel analizinin 6ziinde, islevine bagli olarak bir form
tasarlama faaliyeti olarak “klasik”, evrensel tasarim anlayisinin en basindan beri ¢esitli tonlar1 oldugu ve
“postmodernizm” ¢aginda artik zorunlu olmadig: diisiiniilebilir. J. Heskett, islevsellik konusunda 6nemli bir
noktaya isaret eder;

“ Biitlin goriinlimleri i¢inde tasarim pek ¢ok bakimdan yasami derinlemesine etkilese de bunu

farkli farkli yollardan yapar. Yine, tasarim goriinen karmasadan bir diizen duygusu yaratmak i¢in kimi

temel agiklama kistaslar1 bulmak zorundadir. Bu amaca ulagsmak i¢in yararh bir arag, “islev" terimiyle

kusatilmis tasarim tartismasindaki biiyiik karmasay1 aydinlatmaya yarayan bir ¢aba olarak yararlilik ile

anlamlilik arasindaki ayrimdir.” (Heskett, 2017: 41)

Gergekten de “yarar ve anlam” arasindaki iligki iizerine diistinmeden islevsellik lizerine, derinlemesine
saptamalarda bulunmak olanaksizdir.

Islevsellik, giiniimiizde iyi tasarim igin ana 6lgiit olmaktan uzaktir. 20. yiizyilin ortalarinda, Bati
kaynakli felsefi ve kiiltiirel ¢alismalarda; tasarimin toplumdaki roliinii ve 6ziinii belirlemek i¢in iki ana
yaklagim olusturuldu. i1k yaklagimin temsilcileri, tasarimin halk bilinci {izerindeki yikic1 etkisine odaklandi.
Bunlar H.Marcuse, T. Adorno, P. Feyerabend, 1. Lakatos gibi yazarlardi. Ikinci yaklasimin temsilcilerinin
eserlerinde (O. Toffler, K. Popper, T. Kuhn, V. Gasparsky, R. Focu, K. Alexander), tasarim, teknolojinin,
uygarligin biiylimesi ve sosyal uygulamadaki buna karsilik gelen olumlu degisikliklerin bir sonucu olarak
yorumlandi. Dolayisiyla, H.Marcuse, tipki teknoloji gibi, sanatin da i¢inde yer almasina ragmen mevcut olana
diisman olan farkli bir diislince ve uygulama evreni yarattigini savundu. Marcuse gore “...tamamen teknik
bir evrenin aksine, sanat evreni, yanilsama, goriiniim evrenidir, ancak bu evren gergeklige benzerdir ve varligi
bu gercekligin hem tehdidi hem de vaadidir” (Marcuse, 1991: 198). Tasarim; teknoloji ve sanatin kesistigi
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noktada sadece bir etkinlik bi¢imidir. G. Marcuse'a gore modern sanat evreni, gesitli maske ve sessizlik
bigimlerinin arkasina gizlenmis yasam tarzlarini1 organize eder. Ciinkii sanat da tasarim da “ne bu yagami
doniistiirme ne de onu yeterince temsil etme” giicline sahip degildir (Marcuse, 2015: 23) T. Adorno da benzer
fikirleri dile getirdi. Cagdas sanat ve tasarimda, eserdeki gerceklik varliginin yalnizca bir goriiniimii
oldugunu, ancak tasarim c¢alismalarinin kendilerinin ger¢egin somutlasmis hali olmadigini yazdi. Adorno;
Estetik teori kitabinda “...buna inanmak ne kadar zor olursa olsun ger¢ekten sanatsal eserlerle ugrasan gergek
bir estetik deneyim iginde bile iirlinler mutlak bir gergeklik igermez” (Adorno, 2003: 153). Gergegin varligini
reddeden tasarim nesneleri, toplum iizerinde gergek bir sosyo-politik etkiye sahip olma olanaklarindan
uzaklagirlar. T. Adorno, tasarim nesnesinin, tamamen rasyonel olarak ayrintili bir sanat eseri olarak;
sanat¢idan bagimsiz olmasi nedeniyle, kendisiyle deneye dayali (ampirik) ger¢eklik arasindaki farkin ortadan
kaldirdigin1 vurgular. Bu nedenle iiretim; sanat eserinin karsit1 olan, bir meta haline gelmistir.

Son yillarda ortaya g¢ikan kiiltiirel durumun temel ontolojik 6zellikleri 6zetlendiginde, dort temel
olgudan s6z edilmesi gerekir:

* Endiistriyel tiretimin teknolojik yetenekleri sayesinde, 0ylesine genis bir nesnel diinya yaratilmistir
ki, geriye kalan bir kisinin tatmin olmayacak maddi gereksinimleri neredeyse hi¢ kalmamustir.

* Bu gereksinimler en iist diizeyde karsilanmaktadir. Mal fazlasi iiretilmekte ve tiiketilmektedir.
Bunlarin kalitesi, genellikle bir sanat eseri diizeyine ulasir. Bu fikir, cagdas toplumun sanat eserlerini metaya
doniistiirmesinin yeterli olmadigini, metanin bir sanat eseri olmasini istedigini savunan T. Maldonado
tarafindan ifade edilmistir. Kitlesel {iretilen {iriinlerin tasarimi, genel halkin erisimine agikken, {iriin tasarim
degerlendirmesinin tiim yonlerinde simdiden ¢ok yiiksek seviyelere ulagmistir.

» Sanayi ve teknolojilerin gelisme diizeyinin bu kadar yiiksek oldugu kosullarda, niifusun yeni
ihtiyaglarini tasarlayip olusturmak ve bunlar seri iiretime doniistiirmek gerekir.

* Duygusal imge, mitolojik gereksinim kadar yenilik tasir. Baska bir deyisle, toplumun manevi
durumu alaninda aktif ve bilingli bir tasarim miidahalesi vardir. Bu toplumun gereksinimi gibi gosterilir.

Tasarim olgusunun felsefi analizi, tasarimin kiiltiirii modellemek i¢in gii¢lii bir ara¢ oldugu sonucuna
varmamizi saglar. Bu, kiiltiiriin faydaci gelisimi baglaminda temel olan seckinler ve kitle bilincinin
karsithigini ortadan kaldirmaniza, sosyal ¢eligkileri yumusatmaniza ve hatta sira dis1 sloganla "yasama insan
yararina bir form vermenize" izin verir. Mimar ve tasarimct A. Alto. 19. yiizyilda, bireyin nesnel diinyasi ile
bilincinin igerigi arasinda dogrudan ve ters bir iliski oldugunu, nesnel ve gorsel ¢evredeki olumlu
degisikliklerin toplumun manevi durumunu gii¢clendirebilecegini savunmugtu. Tasarimcinin degisime katkist
biitiinliyle masum bir dilek olmayip, siparis verenin amacgladigir bir degisimin sistematik pargasi olma
potansiyelini elinde tutmasini da olanakl: kilar.

Tasarim Kiiltiirii Kapsaminda Proje Kiiltiirii

Proje ideolojisi, tasarim faaliyetinin ¢esitli yonlerinin biitinliiglinii, tim baglant1 ¢esitliligi icinde
karakterize eden estetik ve sanatsal bir kategoridir. Tasarimin hem anlamiyla iligkili tutumlarini, hem de
pratik bir sonuca ulasmak i¢in belirlenen yollarini ve araglarini yansitir. Deger yonelimleri, estetik idealler,
kiiltiirel modeller ve profesyonel normlar bi¢ciminde olusan proje kiiltiirii; evriminin farkli asamalarinda
tasarim etkinliginin paradigmasini olusturur. Tasarim gelisiminin her asamasinda hakim olan tasarim
ideolojisi, tasarim yontemi ve profesyonel uygulama stratejileri, biitiinliiklii olarak proje ideolojisini belirler.
Tasarim ideolojisi, hedeflerin ve tasarim araglarinin ana fikri, iceriksel yonelimidir. Diinya ve insan
hakkindaki, manevi 6zlemleri ve maddi gereksinimler hakkindaki, nesnel g¢evrenin ve yasam tarzinin
degerleri hakkindaki fikirlere dayanilarak olusturulmustur. Proje ideolojisi; kiiresel standartlara uygun bir
sosyo-kiiltiirel yonelim belirler.

Genisletilmis, tamamlanmis haliyle tasarim ideolojisi; herhangi bir yaratict grubun estetik bir
programi olarak goriiniir ve belirli bir tasarim nesnesinden daha genis 6lgekli olgular hakkindaki fikirleri
yansitir. Tasarimin yontem arayist (metodolojisi); belirli bir tasarim ideolojisi ¢ergevesinde tasarim
faaliyetlerinin anlamsal igerigi icin yeterli ya da gerekli oldugu kabul edilen, bir dizi tasarim araci ve
yonteminin anlasilmasini ve gelistirilmesini belirler. Belirlenen yontem stratejisi; bir mesleki faaliyet alani
olarak orgiitsel, kurumsal tasarim bigimlerini ve tasarimin uygulama yontemlerini belirler.

Kuskusuz, tasarim kiiltiirliniin bir dizi bilesene boliinerek agiklanmasi, bir dereceye kadar anlamay1
kolaylastiran bir yontem gibi goriinse de boyle bir agiklama ydnteminin sinirli olacag: bilinmelidir. Cilinki
yukarida s6z edilen tiim bilesenlerin siirekli ve karmasik etkilesim halinde olmasi, tasarimin dogas1 geregidir.
Bununla birlikte; her degerlendirme diizeyinin detaylandirilmasi bir sira izleyerek tartigtimalidir. Ornegin
tasarimda proje ideolojisinin evriminin incelenmesinde; faaliyet alaninin 6rgiitsel bi¢imlerini analiz etmeden,
ilerleyen siireclerin nesnel olarak tartigilmasi olanaksizdir.
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Tasarimda proje kiiltiirli; belirli uzam - zaman araliklar1 i¢inde estetik ve teknolojik proje
girisimlerinin ana gelisim ¢izgilerini belirler. Bu nedenle, tasarim tarihiyle iliskilendirilen tasarim kiiltiiriiniin
tarihsel ve tipolojik incelemesi, kendine 6zgii yonelimi agisinda “Tasarimda Proje Kiiltiiri” disiplinden
farklidir. Belirli bir tasarim iirlinliniin evrimine iliskin gerceklerin en eksiksiz kapsamini, tasarimcilarin
biyografilerini ve iirliniin yaratilis tarihi, stili, malzeme 6zellikleri gibi konularin dikkate alinmasini igermez.
Tasarimda proje kiiltiirii; proje kiiltiiriiniin paradigmalarinin tarihsel degisiminin yeniden insasi, sanatsal
ongorii ve diinya algist yontemlerinin genel gelisim ¢izgileri, proje diislincesinin evriminin ve
belirleyicilerinin analizini igerir.

Tasarim ideolojisi; proje kiiltiirliniin temel 6zelliklerinin sentezlendigi ve profesyonel bilingte en
kirilgan olan oOzelliktir. Cesitli yaratict birliklerin teorik ac¢iklama ve manifestolarinda, tasarimecilarin
kendilerini ele alan analitik metinlerinde, biiyiik tasarim okullarinin yontembilimsel gelismelerinde saklidir.
Bu tipolojik 6zellige dayanarak, tasarim kiltiiriiniin 20-21. yiizyilin baglarindaki evrimi; dort asamada
diisiintilebilir:

Tasarim kiiltiiriiniin evrimindeki belirli asamalarin adlarinda "modernizm", "postmodernizm",
"islevselcilik" kavramlarmin kullanilmasi; mimaride, gilizel sanatlarda ve hatta tasarimda ayni isimli
isluplarla eslestiriimeye neden olmamalidir. Tasarimin, tasarim kiiltiiri kategorisi; bir¢ok yonden
tasarimdaki tarz (ekol) kategorisine benzer, ancak ayni degildir. Ornegin “Modernizm”; sosyal dlgek, kiiltiirel
ve tarihsel Onemi baglaminda, Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitlirizm, Yapilandirmacilik, Siirrealizm,
Soyutlama, Pop Art gibi akimlarinin her birinde belirli bir ideolojik, estetik, sanatsal ve iislup 6zelliklerine
sahiptir. Ancak ayn1 zamanda digerleriyle birlikte temel bir felsefi diinya goriisii ve sosyo-kiiltiirel topluluga
aittir. Modernizmin 6zii, ortaya ¢ikisi, sanat kiiltiirlindeki 6nceki ve sonraki olgularla iliskisi hakkinda
yapilacak yorumlar, bu akimlarin toplaminin yansimalartyla iligkilidir. Avangart yirminci yiizyilin en son
akimlarindan biri olma 6zelliginin disinda, 6znel olarak olumsuzlama iizerine insa edilen "devrimci" olusum
donemini agiklar. Bir agidan modernizmin 6zelestirisi ya da son sozii olarak algilanabilir. Modernizmin
vardig yer; klasik avangardin kesfedilmesine dayanan yeni bir sanatsal kodlar sistemidir (Herman, 2018: 8-
10).

Tasarimla ilgili olarak, iki diinya savasi arasindaki gelisme doneminde, pratikte "avangard" ve
"modernist" tanimlar1 bulunmaz. Bu, 6zelliklerin her ikisinin de bazen dnceki deneyimlerden kopmak igin
oncili bir arzuya isaret ettigi, ancak tasarimin o zamanlar herhangi bir yerlesik gelenege sahip olmadig:
gergegiyle agiklanabilir. Geriye doniip bakildiginda modernizm, 19. yiizyilin sonundan bu yana gergeklesen
sanatsal kiiltiir dilinin yenilenmesi i¢in amagli bir hareket olarak goriilebilir. 20. yiizyilin ilk on bes yilinda,
hiz ve yeni bir sanatsal dil arayisindaki bi¢gimlendirici diirtiilerin yogunlugu bakimindan olaganiistii yenilik¢i
oldu. Sanat, gelenekselin doniistiigli sira dis1 formlarda bigimlenen, ¢agdas yasamla ayni seviyede durma,
yasami yakalama gorevini Ustlendi. Kiiltiir tarihi boyunca, bigimlendirici diirtii, belki de en aktif ve yogun
donemini yasadi. Bu nedenle modernizmin tasarim kiiltiirlinden s6z ederken, 1920'lerin tasariminda belirli
bir "stil" degil, belirli bir bakis agist ve buna karsilik gelen sanatsal ve estetik sistemden s6z edilmis olur.

Tasarim tarihi lizerine yapilan arastirmalarda, islevselcilik kavrami nadiren belirli bir tarzin ad1 olarak
kullanilir. Islevselligi, "endiistrivel iiriinlerin karakteristik figiiratif yapisina - ev esyalarindan teknik
cihazlara ve donanima kadar- isim veren 1950 - 1970'lerdeki diinya tasariminin genel stratejisi" olarak
tanimlayan A. N. Lavrent'ev; ¢ok sayida arastirmaci tarafindan desteklenmistir (Lavrent'ev, 2007: 199).
Tasarimda iglevselligin boyle bir yorumu, "modernist" olani izleyen tasarim kiiltiiriiniin evrim agsamasinin
oziinii en anlasilir sekilde ifade etmeyi olasi kilar. ilk bakista, 1950'ler ve 1960'larda profesyonel bilinci
bliylik 6l¢lide bigimlendirilen bir kavram olarak islevselcilik, modernizmin proje ideolojisini yeniden
canlandirmis gibi goriilebilir. Ancak, bu durum incelenirken, tasarim kiiltiirii ile modernizm projesi
arasindaki farkliliklarin gézden kagirilmamasi gerekir. Alman klasik felsefesinden, yalnizca insani, estetik
ve ahlaki degerlere dayanan bu tiir kiiltiirel kendini ger¢eklestirme yontemlerine kosulsuz 6nem atfetme
gelenegi ve sanatta tek tip estetik etkinligi gérmenin tersine; 20.ylizyilin ikinci yarisindaki islevsellik;
antropolojiye kiiltiirel ve ideolojik bir alternatif olan, temel bilim ve bilimciligin gii¢lii bir entelektiiel etkisini
yasadu. Islevselligin tasarim ydntembilimi; bicimlendirmenin nesnel faktérlerle (islev, tasarim, teknoloji, vb.)
kosullandirildigi, ortam ve kiiltiir baglamlarindan tamamen bagimsiz oldugu varsayimina dayaniyordu.
Ayrica, o donemin tasarim pratiginde, meslegin sanatla baglantilarin1 vurgulamak yerine, yeni bir etkinlik
tiirliniin Ozelliklerini belirleme arzusunu agiklayan, aktif bir kendini tanimlama siireci oldugunun da not
edilmesi kaginilmazdir.1950'lerin ortalarinda yeni bir teorik kavrama keskin bir gegis gerceklesti. O zaman
tasarim mithendisligi; yeni iiretim alanlarini (agir ve hafif endiistriler i¢in makine miihendisligi, tasarim ile
sanat, zanaat ve sanat endiistrisi arasindaki daha dnce goriinen baglantinin ortadan kalktig1 hassas alet yapimi
gibi) yakalamaya basladi. Islevselligin tasarim kiiltiiriiniin, en genel anlamda bilimsel tasarim y&ntemleri
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arayis1 oldugu soylenebilir.

Tasarim kiiltiiriiniin evriminde bir sonraki asama, postmodern olarak nitelendirilir. Bu kavram,
1970'lerin baslarinda mimariyle iliskili yaygin olarak kullanilmaya baslamisti. Ancak uzun bir siire "¢at1"
tanim olarak kaldi. Tasarim alaninda, postmodernizmin yeni bir paradigma olarak ortaya ¢ikis1 1980'lerin ilk
yarisinda gergeklesir. Tasarim kiiltiiriiniin evrimi baglaminda, postmodernizm; yagam tarzinda olusan temel
degisikliklere vurgu yapiyordu. Islevselciligin ve onun ideolojik temellerinin agiklik, basitlik ve titizlik
cagris1 yapan talebi; ekonomideki biiylik degisiklikler, tiretim ve tiiketim psikolojisindeki degisikliklerle;
strateji doniligiimiine ugradi. Bu sirada, sonsuz sayida ¢esitli malin seri iiretimine ge¢meyi olanakli kilan
ficiincii nesil makine ve elektronik teknolojisi isleyisini baslatt:. Uretim maliyetini diisiirmek, bu nedenle,
tiketim mallarinin yaratilmasinda ekonomik olmayan bilyiikk savurganliga karsi psikolojik bir tutum
gerekiyordu. Endiistriyel {irtinlere olan taleple ilgilenen planlamacilar ve ekonomistler; iiretim estetiginden
¢ok satisa daha uygun stilize formlara bakmaya basladilar. Tasarimda postmodernizmin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, tasarimdaki islevsel ¢izginin tamamen ortadan kalktigini; ekonomiden gelen islevselciligin
oncelendigini, sOylemek eksik bir yorum olur. Formun ar1 tanimimnin degistigini dikkate almak gerekir.
Endiistriyel tiretimin temel 6zellikleri olarak, sadeligi ve standardi kabul etmek olan modernizmin ana savinin
degistigini dikkate almak gerekir. Ventosa’un da ifade ettigi gibi; postmodern insan yogun duygusallik, agir1
bireysellesme igin bir 6zlem yasar. Bu, etrafindaki ‘kisisel olmayan baglamlarin’ biiylimesine karsi
kacinilmaz bir savunma tepkisidir (Ventds, 1980: 67). Postmodernizmin proje kiiltiirii bu ihtiyaci karsilamaya
yoneliktir.

Sonug¢

Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren yaygin kullanima sunulmus tasarim olgusu, teorileri ve
felsefesi araciligi ile insanin dogal varligini, gelisen teknolojiye, iiretim-tiikketim iliskilerine kars:
diizenleyebilecek, gelecegi planlayabilecek bir unsur olarak seriivenine baslamigtir. Tasarim aracilig: ile
diizenlemek ve planlamak iistten bir bakis olarak degerlendirilebilir. Bunun yerine tasarim olgusunun amaci,
yasanilabilir bir diinya olusturmaya katki olarak diisliniilmelidir. Bunun yani sira giiniimiizdeki durum ise
tasarim olgusunun nesneleri ekonomide 6ne ¢ikaracak faktor olarak planlanmasidir.

Kavramsal olarak bir¢ok alanin sahiplendigi tasarim olgusu, farkli donemlerde bir¢cok ydnden
irdelenip degerlendirilmeye calisilsa da, glinlimiizde daha baskin olarak endiistriyel alanin kar diirtiisiiniin
kosullarindan biridir. Tiiketim kiiltiirinde olusan ve potansiyeli olan insan diirtiilerini harekete gegirmeyi
saglayan temel prensip olarak goriilmesinin yani sira, insan gereksinimlerinin formlarini arttirarak talebi
genisletmeye yarayan bir isleve sahip oldugu disiiniilmektedir. Giinlimiiz diinyasinda bu formlar1 6ne
¢ikarmaya yarayan teknik ve sembolik farkliliklar tasarim yolu ile belirginlestirilir.

Cagdas tasarim, hammaddenin iiriine doniistiiriilmesi ile ilgili degildir. Insana &zgii degerlerin
"seylestirilmesi" ve donemsel bakis acisi kodlarinin bigime uygulanmas: ile ilgilidir. Tasarim bu kodlari
mihenk olarak alir ve bireysel tercihleri, iretim tiikketim bi¢imlerini, toplumsal deger bilgilerini de kullanarak,
siirekli bir sonraki asamaya tasir. Tasarim, kendi nesnesini olustururken, sadece giinden giine gelisen
teknolojinin kullanilmas1 yoluyla degil ayn1 zamanda plastik ifadelerin arayisindadir. Bu durumda tasarime1
ve tasarim olgusu, nesnedeki estetik unsurlarin baglamini tekrar tekrar kurarak doga, nesne ve insan
iliskisinde estetik uyum cabasindadir. Bunun yaninda insana mutlu bir hayat vadeden tasarim, aslinda
yarattig1 imge ile kimligi prestije, begeniye endeksleyerek bireyde siirekli bir yeniden tiiketme arzusu
yaratmaktadir. Toplumsal veya sosyal gruplar arasinda, kiiltiirel tavirlar olusturur ve tasarimin 6nciiliigiinde,
markalagsma ve reklam araciligi ile kitlelerin diisiincelerinin yonlendirilmesini destekler.

Tasarim kavrami ve tasarim pratigi hizli ve daha ¢ok tiiketim, kar ve daha ¢ok kar dongiisiiniin
golgesinde siliklesmistir. Neoliberal ideoloji, postmodernizmin ¢arklar1 arasinda tasarimin insani &ziini
ogiitmiis ve pariltili parcaciklara doniistiirmiistiir. Elbette, tasarimdan insani azatliginizda yalnizca bir
kavramin igerigini bosaltmis olmazsiniz. Ayni1 zamanda, Uriinlerin anlam ve islevselligini de insandan
uzaklastirmis olursunuz. Oysa ; “Tasarim, insani insan yapan temel, ayirt edici niteliklerden biridir; insan
yasaminin kalitesini belirleyen olmazsa olmazlardandir” (Heskett, 2017: 11). Bu yiizden, kavramin igine
itildigi toz bulutundan ayiklamak, insani 6ziine uygun yerine yeniden tasimak gereklidir. Bu elbette yalnizca
tasarimcilar igin ve iiretim siireciyle sinirlanmis bir problem degildir. Ancak tasarimciya, daha fazla yiik
distiigii de aciktir.

Gilinlimiizde, tasarimcinin kendini tanimlamasi, yerini belirlemesi her zamankinden daha fazla dnem
kazanmistir. Tasarimeinin sosyo-kiiltiirel alandaki isaretlerin hareketini yonetme ve koordine etme yetenegi,
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yalnizca aldatici degerler yaratmanin sorumsuz oyununda kullanilamaz. Tasarimcinin bugiiniin trendlerine
kars1 6zel duyarlilig1 ve formlarla ¢caligmanin profesyonel becerisiyle desteklenen, gelecekteki degisiklikleri
tahmin etme yetenegi, onu yeryiiziinde olup bitenlerin gizli anlamini ana hatlariyla kavrayabilmesini saglar.

Herhangi bir sistemin isleyisi i¢in ortam veya kosullardaki degisiklikler ka¢inilmaz olarak insan
varliginda degisikliklere neden olur. Degisim, yasam akisinin kaginilmaz ve arzu edilen bir bilesenidir.
Degisim hayatin kendisidir. Ancak, insanin uyum saglama sinirlar1 vardir. Bireyin basa g¢ikabilecegi
degisikliklerin sinirlar1 sosyal olanaklarla genisleyebilmektedir. Degisim kavrami baglaminda giiniimiiz
tasarim sorunlarina 6zel ilgi, giiniimiiz tasariminin sadece degisimin degil, ayn1 zamanda degisiklikleri
kontrol etmenin de ana nedenlerinden biri olmasi, varsayimindan kaynaklanmaktadir. Tasarimci;
yontembilimsel ve uygulama stratejilerinde kullandig1 araglar ile yasami uyaran istendik degisiklik
diizeylerini saglayabilecek, yeterli donanima sahiptir. Bu giine kadar ¢ok fazla degisiklik yapildi ancak
bunlarin iyi veya kdtii olup olmadigi konusunda ¢ok az degerlendirmeye zaman ayrilmaistir.

Endiistriyel siislemecilik ve islevselcilik ¢aginin bitimiyle insanin, ¢evrenin, insan deneyiminin, sosyal
iliskilerin tasarimina evirilen tasarim; kapsamindaki doniisiim siirecini gerekcelendirmekten uzaktir.
Gilintimiiz toplumlarinda, kagiilmaz olarak bir soru ortaya ¢ikar. Tasarim, kendisi i¢in ortaya koydugu
sorunlara uygun tatmin edici ¢oziimler yaratabilir mi? Bir tiir ‘siiper tasarim’ 1n ortaya ¢ikmasinin, olasilig
gergekei midir? Kendi felsefi yontembilimini tasarlamak, gelistirmek ve zenginlestirmek, siiper ara¢ olmay1
degil, bir arabulucu olma sorumlulugunu zorunlu kilar. Giiniimiizde tasarimin yontem stratejisi; her bireyin
yasam deneyiminin degerlerini ve igerigini dikkate almay1 talep eder. Tasarimin, yalnizca varligin maddi
donanim sorunlarimi ¢dzmekle ilgili degil, ayn1 zamanda pasif tiiketiciligi harekete gecirmeyi amaglayan
oldukga 6zel gorevleri de iistlenebilecek kapasitesinin oldugu savunulur.

Endiistri sonrasi toplumlarin tasariminin en karakteristik 6zelliklerinden biri, bireysel tiikketimle iligkili
geleneksel olmayan sorunlarin ortaya ¢ikmasidir. izlenimlere gore sorunlar, insan mantigmnin ve insan
toplulugunun kurallarinin disinda, fantastik bir sekilde sebepsiz yere ortaya ¢ikar. ‘Sok beklentisi durumu’,
bugiin tasarimcinin faaliyet gosterdigi tuhaf sosyal ¢evreye doniismektedir. Bu degisim; tasarimcinin
faaliyetlerindeki felsefi, antropolojik, yontembilimsel, sosyo-kiiltiirel etkenleri giderek baskin ve hatta
belirleyici hale getirmektedir. Bdylece, tasarimin yarattig1 6zne bigiminin gelenegi de degisir. Hatta giiniimiiz
diinyasinda bazi sosyal ve ulusal yapilar1 gergeklestirmenin en aktif araci haline gelir. Bir anlamda tasarimci;
hem sosyal iyinin hem de sosyal kotiiliiglin yansimalarinda yiiksek verimlilikte rol oynayan bir kimlik edinir.
Tasarimui is diinyasinin elinde esnek bir yardimci programa doniistiirmek yerine; topluma ve bireylere katki
saglayan, insanlarin arzularini gergeklestiren bir diisiinme ve liretme bigimi olmas1 dilegi sik sik ifade edilse
de, literatiiriinde boylesi bir iyimserligin ikna edici teyidini bulmak kolay degildir. Ekonomik ve hatta idari-
kurumsal sorunlar, sosyal ve antropolojik sorunlari tasarimdan uzaklastirir. Bu nedenle, tasarimdaki
profesyonel zihniyetin darligi, sadece tasarim yontembiliminin kusurlu olmasinin dogrudan bir yansimasi
degildir. Ama ayn1 zamanda biiyiik ve kiigiik 6zel miilkiyetin g¢ikarlar1 dogrultusunda, tasarimin zorla
gorevlendirilmesinin sonucudur.

Tasarim felsefesi, tasarimin diyalektik ¢ok boyutlulugunun ve insancil tavrin gergek versiyonlarini
anlamayi, tasarlamayi, test etmeyi ve hayata gecirmeyi amaglayan, tasarim profesyonelliginin ortak ilkeleri
ve kavramlariyla birlestirilen bir tasarim ontolojisi, metodolojisi ve antropolojisidir. Giiniimiiz tasarim
felsefesi, tasarim nesnesini ve siirecini biitiinciil olarak, diyalektik, evrimsel g¢ok boyutlulugu ve
somutluguyla anlamaya odaklanmistir. Felsefi model yapilarinin, var olan sosyal ve tasarim nesnesi olan
o0znel malzemeye yiiksek derecede uygunlugu i¢in akil yiiriitmeye c¢abalar. Ancak tartigmalarin 6tesinde
somut bir basaridan s6z etmek heniiz olanakli goriilmemektedir.
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Ulakbilge

CONCEPTUAL ANALYSIS OF THE DESIGN
PHENOMENON IN THE CONTEXT OF HISTORY,
CULTURE, AND PHILOSOPHY

Emrah PEK

ABSTRACT

With the advent of the new period of industrial civilization, the existential significance of design as an application
that alters the interaction between humans and object began to get attention. However, as a multi-layered notion
extending from economics to psychology, the new substance it received introduced alternative perspectives and
criticisms to design. As a result, it is unavoidable to investigate the notion alongside the economy based on
sophisticated technology, socioeconomic connections, political and cultural aspects. Because the network of social
forces required to comprehend current design includes a variety of aspects, both material and spiritual, good and
bad. Thus, the design itself appears first as an element of progress, then as a powerful factor of destructive power.
All types of changes that happen in the world, changes that may be seen in an individual's life, are accomplished
via design or with her involvement. This study aimed to rethink the essence of design, the structure of its conceptual
foundations, and the dynamics of the problem context of design activities. Design activity is defined as a proper
engagement of the individual with the external environment; it aims to attract attention to the difficulties that will
be caused by the overlooked wide regions of impact and the encirclement of humankind. The study is founded on
the interpretation of data gathered through the literature review approach.

Keywords: Philosophy of design, Culture of design, Theory of design, Culture of Project, Meta - Design
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