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Genel anlamiyla dolulugun karsiti olarak kullanilan bosluk; sonsuzluk, sinirsizlik ve higlik kavramlari ile agiklanir.
Iginde hareketi olanakli kilan, formlarm olusmasinda ve algilanmasinda da énemli bir role sahip olan boslugun
kavramsal tanimi, zamanin gergeklik algisina bagli olarak degisebilmistir. 20. yiizyilin ilk yarisinda bilimin
ilerlemesiyle, evrene dair bilgiler arttik¢a, diisiinsel alanda oldugu gibi, sanatsal gevrede de yeniden ele alinmak
durumunda kalan bosluk, kiitlenin kendisi kadar dnemli bir sanatsal 6geye doniligsmiistiir. Duyularin 6tesine gegme
¢abasinda olan sanatgilar i¢in heyecan verici bir kavram olan bosluk, goriinenin ardindaki gergeklikle ilgili baglamlar
olugturmada da 6ne ¢ikmistir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Minimalizmle birlikte, nesnenin salt bigimsel
gercekligi iizerinden bosluk, bir temsil aracina doniismeye ve kavramsal cergevede sorgulanmaya baslanmistir.
Ozellikle ii¢ boyutlu eserlerin etrafin1 kusatan bir sey olmanin dtesine gecen bosluk, dolulugun kurgulanmasinda
sanatsal bir tavir olarak kullanilmistir. Minimalist Sanat akimmin Onciilerinden biri olan Richard Serra’nin
¢alismalarinda da bosluk, formun kendisi gibi 6n plana ¢ikmaktadir. Formu ortaya ¢ikarmanin 6tesinde, boslugu
iiretmek olarak da degerlendirilebilecek bu ¢aligmalarda, izleyicinin aktif rolii bulunmaktadir. izleyiciye boslugu
deneyimleme olanagi sunan sanatgmnin eserleri bu ¢alismada incelenmis ve kavramsal gerceve ile birlikte ele alinarak
eser analizi yapilmistir.
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Giris
Bosluk kavrami, ilk¢agdan giiniimiize birgok disipline konu olmustur. Bilim alaninin yani sira 6zellikle felsefe
ve sanat alaninda bir sorunsal olarak ele alinmis ve farkli bakis agilartyla anlam kazanmistir. Antik Yunancada bosluk

kenon [kev@v] veya kenos [kevidg] olarak bos bir yere isaret etmek amaciyla kullanilmigtir. Latincede, vacuus sézctigii
ile karsilanmis ve bos alani veya boslugu betimlemektedir (Peters, 2004: 187).

“Vacuum sozciigli Fransizca’da 12. yiizyilin baglarinda “algilanabilecek nesnel igerigi olmayan, kati veya sivi cismiligi
[corps] olmayan, bos” anlamlarinda vuide veya voide bigiminde kullanilsa da; 13. ylizyildan itibaren ayn1 sdzciik le vide sozciigii ile
karsilanmaya baslamistir. René Descartes, 17. yiizyilda bu sozciigii ilk kez bir mektubunda “maddi gergekligi kapsamayan, hicbir
dogal cismiligi olmayan” anlaminda kullanirken, yine ayn1 dénemde Blaise Pascal Expériences nouvelles touchant le vide metninde
“maddi cismiligin yoklugu” anlaminda kullanmigtir. Anglo-Fransizca ve Eski Fransizca’daki “voide, viude” sdzciiklerinden Ingiliz
diline 14. yilizyildan itibaren yerlesmis olan void sozciigii, “isgal edilmemis [unoccupied], terk edilmis [vacant], bos [empty], oyuk
[hole], kay1p [loss]” anlamlarinda kullanilmigtir” (Aksakal, 2019: 5).

Tiirk Dil Kurumuna gore ise “oyuk, ¢ukur, kapanmamis yer”, “bos olan yer”, “kesinti, kopukluk”, “eksiklik,
yoksunluk duygusu”, “bos olma durumu” olarak tanimlanan bosluk, fizik /kimya terimlerinde “Ozdekten armmus kapal
oylum, icinde hicbir 6gecik, dzdecik vb. bulunmayan, bir gazin basinci diisiiriildiikge sonunda varilacak durum”
anlamia gelmektedir. Felsefe sozlugiinde ise “Bosluk, her ne tiirden olursa olsun higbir nitelige, hi¢bir giice ve higbir
potansiyele sahip olmayan; i¢inde mutlak olarak higbir seyin bulunmadigi, bos mekan”dir (Cevizci, 2000: 51).
Dolayisiyla tiim alanlarda genel kullanimi ile bosluk; higlik, yokluk, yoksunluk, sonsuzluk gibi kavramlarla
iliskilendirilmis ve varligin karsiti olarak bati felsefesinde diialist bir yaklagim igerigine sahip olmustur. Felsefede
ontoloji ve metafizik alaninda temel sorunsal olarak karsimiza ¢ikan bosluk, ontolojik baglamda varlik/yokluk
kavramiyla birlikte ele alinir. Varligin varolusuna dair kavramlar ¢esitlendik¢e yokluk ile de ilgili kavramlar cesitlik
kazanir. Ontolojide yokluk, varligin karsitidir. Bosluk da yoklugun goriiniimii olarak kabul edilir. Metafiziksel
baglamda ise bosluk daha ¢ok uzay, zaman ve mekan kavramlart ile iligkilidir.

“Bati metafizigi geleneginde bosluk diisiincesi, evrenin yapist iizerine yapilan arastirmalarin etrafinda ele
almmistir. Bu nedenle, bosluk sadece fizik biliminin bir meselesi olarak goriilmiistiir. Burada bosluk, maddenin
yoklugu olarak diisiiniilmiistiir ve boylece doluluk kavraminin karsisina konulmustur” (Aksakal, 2019: 39).

Bat1 diislincesinin tarihsel siirecine bakildiginda bosluk kavramimin igerigi evren bilgisiyle paralellik
gostermektedir. Kisaca bu tarihsel siire¢ incelendiginde, Antik donemde doganin ve evrenin baglangict ve isleyisiyle
ilgili disiincelerin genel yapisi daha gok boslukla iliskili oldugu goriiliir. Pre-Sokratiklerin arkhesi (6zsel ve ilkesel)
ontolojik oldugu kadar kozmoloji anlayiglarim1 belirlerken, varlik, yokluk, higlik ve bosluk kavramlari tizerinden
tanimlamugtir. Pre-Sokratikler gibi Atomculuk ekolii de boslugu felsefelerinde temel prensip olarak kabul etmektedir.
Atomcular varlik olarak nitelendirdikleri atomun hareket edebilmesi i¢in boslugun varligini ilke olarak kabul ederler.
Evrendeki her seyin bosluk icindeki hareketlere bagl olarak gerceklestigi ve hareketin ancak bosluk i¢inde olanakli
oldugu yoniinde bir goriise sahiptirler (Cevizci, 2000: 158).

Aristoteles ise boslugu mekan ile birlikte sorgulamaktadir. Mekani “saran cismin sarilan cisimle birlestigi sinir”
olarak tanimlayan Aristoteles, her nesnenin mutlak bir mekan1 olmasi gerektigini soyler. Ona gore bosluk da mekanin
varligina baglidir (Aristoteles, 2001: 153). Dolayistyla Aristoteles i¢in bosluk “...i¢inde hi¢bir duyulur cismin
bulunmadig1 aralik, ara nesne (diastema)dir” (Aristoteles, 2001: 161). “Insanlar her var olanin bir cisim olduguna
inandiklarindan iginde genelde higbir sey olmayan seyin bosluk oldugunu séylerler. Bunun igin onlara gore havayla
dolu olan sey bosluk” tur. ...Icinde ne belli bir nesne ne de cisimsel bir varlik bulunan seydir” (Aristoteles, 2001: 161-
165).

Hristiyan anlayisina uyumlu olan Aristotleles’in bu goriisleri Orta Cag’in sonuna kadar etkili olmustur. Modern
bilimin kurucular1 olarak kabul edilen Nicolaus Copernicus (1473-1543), Galileo Galilei (1564-1642) ve Isaac
Newton’un (1643-1727) dogayr matematik ve fizik kurallarina bagli olarak yeniden bicimlendirmesiyle, diinya
merkezli evren algist yerini uzaym sonsuzluguna birakmistir. Bu gelismelere paralel hareketle felsefede de René
Descartes (1596- 1650) ve takipgileri tarafindan felsefede matematiksel yontem temelli yeni bir diisiinsel alan
agilmastir.

17. yiizyila kadar ampirik agidan ele alinan uzay, mekan ve bosluk gibi kavramlar Modern donemle birlikte hizla
ilerleyen bilimin elde ettigi veriler dogrultusunda yeniden giindem olmustur.
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“Cagdas donem ile birlikte, bosluk aragtirmasi fizik biliminin bir alt kavrami olmaktan kurtarilmistir. Bogluk kavrami yeni
bir kavramsal ¢erceve iginde diisiiniilmeye baglamigtir. Heidegger, Bat1 metafiziginin ontolojisine karg1 yeni bir ontoloji denemesine
girigmistir. Kokensel bir arastirma igerisinde, varligi anlamak i¢in yonelen Heidegger acisindan higlik temel bir kavram olmustur.
Higlik, bosluk i¢in yeni bir sozciik olarak anlasilamayacak kadar zengin bir anlama sahiptir. Ancak diger taraftan, bosluk kavramimnin
maddi olandan farkli yanlari ile anlagilmasi i¢in de higlik diisiincesi oldukga kritik bir rol oynamaktadir. Bat1 metafiziginin maddede
ya da maddesizlikte aradig1 bosluk, higlik ile insan alaninin bir meselesi haline getirilmistir. Bylece fenomenoloji gelenegi, bosluga
yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Heidegger’in kavram g¢ergevesinden yola ¢ikan Sartre, fenomenolojik ontoloji denemesiyle,
yoklugun higligin varlig1 dolayisiyla anlamlandirildigini belirtmis, degillemenin de ancak yokluk ile iligskide ortaya ¢ikacagini
savunmustur” (Aksakal, 2019: 39-40).

Boslukla iliskilendirilen, yokluk, yoksunluk ve higlik kavramlari ister ontolojik ister metafiziksel ister pozitivist
bakis agisina gore olsun insanin kavrayis giicii ile iligkili kavramlardir. insan ve insan algisina bagh sekillenen ya da
anlam kazanan bosluk, maddeler diinyasindan c¢ok daha fazlasini imler. Evreni algilamak ve evrendeki yerini
belirlemek ve sonsuzlugu tasavvur edebilmek bosluk kavramiyla tamamlanir.

“Boslugun doluluk iizerinden taniminm yapilmasi, baska bir deyisle nesnel bir gerceklik iizerinden ifadesi, goriinen ile
algilananin, var olan ile var olmayanin diyalektiginde gergeklesmekte ve kurulan bu zithk iliskisi boslugu bir anlamda var olan
yokluk bigiminde maddelestirirken varligin gergekligini de boslugun algisi iizerinden giiclendirmektedir... Bosluk veya doluluktan
biri olmadan digerinin tanimlanamayacagi gergegini kuvvetlendirmektedir” (Ang, 2015: 2).

Giindelik hayatta pratikte deneyimlenen bosluk ise duyular aracilif ile hissedilen mekéan ve nesneler arasindaki
iligski ve sezgi ile ulasilan gdokyiiziiniin hissettirdigi sonsuzluktur. Duyular aracilig: ile ulasilan biling, sezgi aracilig1 ile
ulagilan metafizik sayesinde insan boslugu tanimlamaya ve hissetmeye baglar. Soyut ya da somut goriiniislerin
yansimasi olarak da degerlendirebilecegimiz sanat alaninda bosluk kavramina bakis acist ise ¢agin diisiince yapisiyla
dogrudan iliskilidir.

Boslugun sanat alanindaki kullanimi genel olarak; yer olarak bosluk, ara olarak bosluk, séylem olarak bosluk
seklinde siniflandirilabilir. Bu smiflandirma iizerinden bakildiginda bosluk, gerceklik algis1 ve gercekligin temsili ile
baglantili olarak anlam kazanmistir. Bu baglamda Bati sanatinda nesneler diinyasina iligkili olarak ele alinan boslugun
tarihi, daha ¢ok perspektifin kullanilmasiyla basladig: sdylenebilir. Klasik sanatta daha ¢ok nesneler arasindaki iliskiyi
belirleyen bosluk hissi, perspektif, uzam, hacim gibi kavramlarin mekansal yanilsamalar olusturmasinda en belirleyici
6ge olmustur.

“Bosluk miizikte zihinsel, heykelde ise mekansal olarak var olurken resimde boslugun kendisi maddelesir ve kendi uzamini
(ylizeyini) yaratmis olur. Boylece mekéansal bosluk i¢inde resmin maddeselligi, onun i¢inde ise kendi 6znel boslugu olusurken, bu
madde-bosluk dongiisii resmin kendi i¢inde de devam eder” (Diilger, 2017: 2).

Resimde imge kendi fiziki sinirlar1 i¢inde iki boyutlu yiizeye dayanir. Bu imgelerin kendi i¢inde olusturdugu
diizene gore de bosluk bi¢im alir. Dolayisiyla, imgenin varligi gibi boslugun varligi da sadece bir yanilsamadan Gteye
gidemez. Ancak heykel ya da ii¢ boyutlu eserlerde bosluk, mekanin varligi ile birlikte alimlayicinin deneyimledigi bir
durumdur. Heykeli ¢evreleyen mekan, uzami izleyenin kendi durusuyla birlikte siirekli giinceller.

Duyularla algilanan gergekligin klasik mimesis anlayisina gore temsil edilmesi diisiincesinden uzaklasan modern
sanatla birlikte “boslugu bir sanat eseri olarak iiretebilme” (Sentiirk, 2013) nin yollari1 aranmaya baglamistir.
Nesnelligin sundugu duyular diinyasinin yerine alan sezgi, daha sonra kavrama yonelerek boslugu her defasinda
yeniden tanimlamuistr.

Minimalizm ve Bosluk

Fransizca kokenli “minimum” sézcligiinden tiiretilmis Minimalizm, “Degisken bir niceligin inebilecegi en alt
olan (smnir), asgari, minimal (TDK n.d.)” olarak tanimlanir. Bir sanat akimi olarak Minimalizm ise, “Indirgemeci
Sanat”, “Ret¢i Sanat”, “Soguk Sanat”, “Dizinsel Sanat” ya da “Temel Striiktiirler” olarak isimlendirilen bigim, doku ve
renk olarak daha sade ve indirgemeci bir anlayisa sahip nesnel, kendinden baska sembolik bir anlam tagimayan bir
yaklagima sahiptir (Antmen, 2008: 181).

“Minimal Sanat” terimi ilk kez, 1961°de Richard Wollheim tarafindan “igerigi en aza indirgenmis sanat”
anlammda daha ¢ok ii¢ boyutlu yapitlar, heykeller igin kullanilmistir. Daha sonralart 1960’lardan baslayarak
Amerika’da yayginlasan sanat anlayisinin kapsamindaki resmi de igermistir. Her ne kadar Amerikan Soyut
disavurumcu sanatin rastlantisalligina karsi bir tavir olarak ¢iksa da, soyut sanatin temel bigimsel dilinden ve ilkesinden
uzaklagamamustir (Erzen, 1997: 1069). Donald Judd (1928-1994), Frank Stella (1936), Dan Flavin (1933- 1996), Carl
Andre (1935), Sol Lewitt (1928-2007), Richard Serra ve Robert Moris (1931) gibi sanat¢ilar, Minimalizm sanat
akiminda yer alan sanat¢ilardandir.
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20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan soyutlama ile piirist bir tavir gelistiren Malevig, Mondrian, Brancusi gibi
sanatcilarin, nesnel diinyadan soyutlanmis indirgemeci anlayislar1 Minimalizmin temellerini olusturmustur. Ozellikle
“Malevich’in “Siyah Kare” (Resim 1) ve “Beyaz Kare” (Resim 2) adli eserleri nesneler diinyasinin gergekligini sifir
noktasina getirmesi bigimsel anlamda Minimalizmin baglangici olarak kabul edilebilir. Modern sanatla birlikte sanatsal
ifade araglarmin klasik anlamda heykel ve resim gibi kategorilerden uzaklagmasiyla beraber, kendine yani araglar
edinen sanat, Malevi¢’in indirgemeciligini iki boyutlu yilizeyden ii¢ boyutlu yilizeye Minimalizm c¢atis1 altinda
tagimislardir. “Minimalist malzeme daragaci i¢inde tugla, sunta, kontrplak, aliiminyum, ¢elik, fiberglas, pleksiglas gibi
cesitli malzemeler, cogunlukla endiistriyel yontemlerle sanat yapmak i¢in kullanilmistir. Minimalistleri kendinden
onceki sade, indirgemeci bir estetigi benimseyen sanat¢ilardan s6zgelimi Ad Reinhardt (1913-67), Agnes Martin (1912-
2004), Robert Rayman (1930-) gibi sanatgilardan ayiran, hem bu tiir endiistriyel malzemelere yonelmeleri, hem de
resim ya da heykel gibi belirgin kategoriler i¢inde kalmamalaridir” (Antmen, 2008: 182).

Resim 1. Malevich, Siyah Kare (URL 1, 2021) Resim 2. Malevich, Beyaz Kare (URL 2, 2021)

Minimalizmde malzeme kullanimindaki cesitlilikle beraber one ¢ikan bir diger unsur ise, mekanin
kavramsalligidir. Minimalist sanatgilar mekan1 eserin i¢ine dahil eden ya da mekanin kendisini bir esere doniistiiren
anlayisla, mekan kavramimi ve mekéansal espas olanaklarini 6n plana ¢gikartmiglardir.

Lynton’a goére “Minimal Sanat anlayis1 kapsamina giren heykellerde, sadece en basit ve en yalin bigimlere ya tek bagslarina
ya da birbirlerinin pesi sira yer verildigi goriiliir. Ne var ki Minimal Sanat anlayisiyla yapilan heykellerdeki sozii edilen 6zellikler,
sagirtict yanilsamalar1 ve o giine kadar dikkatimizi ¢gekmemis gorsel 6zellikleri sergiler. Bu konuda da birgok sanat¢inin egilimi,
ozellikle 1966 yilinda agilan sergiler sonunda bir sanat hareketi iginde bir araya getirilmis; bir isim altinda toplanmistir. Bu sanat
egilimin kapsadig1 konular, bina igleri ve a¢ik havada sergilenebilen biiyiik, heybetli yapimlardan, bunlardan daha az gdze batan ve
bi¢cimin ¢evresindeki boslukla etkilesimine ya da bazen, basit bigcimlerin dnceden diisliniilmiis bir kural ya da sisteme gore
gelistirilmesiyle olusturulmus bicimsel diizenlemelere kadar farklilik gosterir. insanm kiitlesel nesnelere duydugu saygi, sayisiz
modern yapitlar ve Neo-klasik anitlardan Piramitlere kadar uzanir. Minimalizm, en yalin 6rnekleriyle agiklik ve sadelikten duyulan
zevki agiga vurmaktadir: daha karmasik orneklerdeyse bir dlclide ayni zevk yankilanir. Biitiin bunlar doganin bolluk ve comertligi
kargisina, insanin &zellikle yarattigi nesneler olarak sanatin konmasini énerirler” (Lynton, 2004:306).

Soyut disavurumculugun 6znelligi ve ardindan gelen Pop sanatin nesnelere yiikledigi popiilist egilime karsi bir
tavirla Minimalizm, nesnelere yiiklenen anlami salt bigime indirgeyerek, anlamin i¢ini bosaltmada mekan ve bosluktan
sanatsal tavir olarak sik¢a faydalanmiglardir. “Minimal Sanat” olarak bilinen bu ¢aligmalar, 6zellikle ger¢ek uzamla
stirekliligini vurgulamak icin kaidelere degil, dogrudan yere ya da duvara yerlestirilen heykellerle, diizenli, geometrik
formlara ya da modiiler dizilislere yonel(di)mistir” (Fineberg, 2014: 281). Diiz, herhangi bir 6geden yoksun, yalin
olmay1 gerekli kilan bu yaklasim i¢in bosluk, dolu olanin temsil ettigi gercekligin yerine ge¢mistir. Cilinkii bu
indirgemeci sanatsal tavrin kacamadig1 kendi nesnelligini anlamdan yoksun kilacak ya da anlam katacak en dnemli 6ge
bosluk olmustur.
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Richard Serra’nin Eserlerine Bosluk Kavram Uzerinden Bakmak

1938'de San Francisco'da dogan Richard Serra, agirlikli olarak New York'ta ve Long Island'mm Kuzey Bolgesinde
yasamin siirdiirmektir. Serra, 6grencisi oldugu Berkeley ve Santa Barbara'daki California Universitesi Ingiliz edebiyati
boliimiinden 1961 yilinda mezun olduktan sonra 1961-1964 yillari arasinda Yale Universitesi, New Haven,
Connecticut'ta hem BFA hem de MFA tamamlayarak resim egitimi almistir. Yale'deyken Serra, Josef Albers ile The
Interaction of Color (1963) adli kitab1 iizerinde g¢alisan Serra, 1964-1965 yillar1 arasi Yale Seyahat Bursu alarak
Paris'de bir donemini gecirmis ve burada Constantin Brancusi'nin Musée National d'Art Moderne'deki stiidyosunun
yeniden insasini sik sik ziyaret etmistir. Yine bu siiregte Fulbright bursuyla Floransa’ya giden sanatgi, ayrica Giiney
Avrupa ve Kuzey Afrika'y1r dolasmistir. Geng sanatct ilk kisisel sergisini 1966'da fiberglas ve kauguk gibi geleneksel
olmayan malzemelerden yaptig1 heykelleriyle Roma'da Galleria La Salita'da agmistir. O yilin ilerleyen donemlerinde,
arkadas ¢evresinin Carl Andre, Walter De Maria, Eva Hesse, Sol LeWitt ve Robert Smithson'dan olustugu New York'a
taginmugtir. (Guggenheim.org, n.d.).

Serra, onu bugiinkii {inline kavusturan devasa heykellerinden evvel, 1968’den 1970'c kadar, erimis kursunun
zemin ve duvar arasindaki baglanti noktalarina sigradigi veya dokiildiigii bir dizi Splash olarak isimlendirilen eserler
iretmistir. Yine ayni dénemde 1969'da, pargalar1 birbirine kaynak yapilmayan veya baska bir sekilde baglanmayan,
ancak yalnizca agirlik ve yergekimi kuvvetleriyle dengelenen Prop parcalarindan olusan heykelleriyle de dikkatleri
lizerine toplamay1 basarmistir. O yil, Serra New York Solomon R. Guggenheim Miizesi'nde Nine Young Artists:
Theodoron Odiilleri'nin de sahibi olmustur. Heykellerinin yan1 sira kisa film ve video denemelerinde bulunan sanatgi,
1970 yilinda bu ¢alismalariyla Pasadena Sanat Miizesinde kisisel sergisini agmistir (Guggenheim.org, n.d.).

1970 yilindan sonra, belirli alanlar i¢in tasarlanmis, haddelenmis ¢elik levhalardan ve kavisli levhalardan olugan
biiyiik 6lgekli heykeller yaratmaya baslayan Serramin mekana olan ilgisi galeri smirlarin1 agsmaya baglamistir. Bir
nesnenin etrafindaki alani sekillendirme bicimi, dolayisiyla bosluga hacimle sekil verme fikri Serra’nin sanatini
kamusal alana tastyarak bugiinkii popiilerligini kazanmasinda dnemli bir rol iistlenmistir.

Kendi kusaginin diger minimalistleri gibi, Serra da sanatinda anlama yol agacak sembol ve metaforlardan uzak
durmayi tercih etse de ¢aligmalarinin 6l¢ekleri ve maddilikleri anitsal bir gériiniime neden olmakta ve bu 6zellikleri bu
calismalara ylice duygusu uyandirmaktadir. Sanatinda 6ne ¢ikan agirlik, yer¢ekimi, mekan, zaman ve bosluk gibi
kavramlarla fenomolojik deneyimler énermektedir (Britannicia, n.d.). Eserlerinin formu kadar malzemenin 6zelliklerini
de 6ne ¢ikartan Serra, 6zellikle ¢elik malzemenin dogal siiregle iliskisini yaraticinin sanatsal edinimin disinda bir yerde
tutmaktadir. Siirecin malzemeye yaptigi degisimi, eserin zamansallifi ve igerigin bir parcasi olarak tanimlar. Bu

durumu da eserlerinin igerigi ile ilgilenenleri i¢in ¢alismalarinin en goriiniir yani olarak tanimlamaktadir (Serra, 2020,
1150).

Sanat1 salt kendi gercekligi tizerinden var etme ¢abasi olarak da goriilebilecek Serra’nin eserlerinde tiim eyleme
hallerini agirlik, denge, yercekimi, bosluk ve mekan gibi kavramlar araciligi ile sorgulanmaktadir. Yapitlarindaki
dolagsmaya olanak saglayan bosluk ise, izleyiciyi seyirlik roliinden ¢ikartmada davetkar bir rol iistlenir. Tiineller,
koridorlar, labirentler gibi fragmanlarla bosluk deneyimlenebilen bir olguya doniisiir (Karaaslan, 2011: 63).

1960’larin ortalarinda, fiberglas, neon, vulkanize kauguk ve daha sonra kursun gibi geleneksel olmayan
malzemeleri denemeye baslayan sanatgi, bu malzemeleri ve Ozelliklerini incelemesi sonucunda heykel yapmanin
fiziksel siireciyle ve heykeli salt form olarak kendisi ile ilgilenmistir. Bu siiregte kagit iizerine “yuvarlamak,
burusturmak, egrilmek, atmak, sigratmak” gibi eylem igeren fiilleri listelemis ve bu fiillerin karsiligina gelecek eserler
iretmistir (Gobetz, 2008).

Serra’nin bu erken dénem islerinden biri olan “To Lift” isimli eseri de kauguk malzemeden yapilmistir (Resim
3). Manhattan’daki bir depodan atil halden geri kazandirilan bu kauguk eser, sanat¢inin “kaldirmak” eylem fiilini
canlandirma isteginin bir tepkisi olarak sonuglanmistir (Gobetz, 2008).

Sanatg1, heykelin malzeme ile iliskisini ve heykel olgusuna yiiklenen anlam1 "Bir heykelin ne olacagini ve onu
kompozisyonsal olarak nasil yapacaginizi diigiinmek yerine, o fiilleri bir malzemeyle ilgili olarak canlandirip sonuglar
hakkinda endiselenmeseydiniz ne olurdu?" sorusuyla (Moma.org. n.d.) yanitlarken, sanat tarihi siiresince sanat
eserlerine yiiklenen form ve anlam iliskisine gdnderme yapmaktadir. Minimalizmin bakis acisini yansitan bu anlayis
sanatin salt kendi gercegini izleyene sunma iddiasini iginde barindirir.

Malzemenin olanaklar1 baglaminda bakildiginda; bir ¢esit aktivite olarak da degerlendirilebilecek ancak hareketi
statik hale getiren bu calisma, ¢ikarildigi depodaki atil gériiniimiinii korumaktadir. Marcel Duchamp’in hazir nesneleri
baglamindan ¢ikartip galeri mekaninda sergilemesi ve hazir nesneyi sanat eserine doniistiirmesi gibi geleneksel ve
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kabul gormiis sanat iiretim bi¢imlerini ironiklestiren bu yaklagim, sanat eserinin kavramsal degerini, diger bir tabirle
nesnenin kendisini 6n plana ¢ikarma baglaminda ele alinabilir. Ancak Serra’nin Duchamp’dan farkli olarak bir eylemin
goriiniir olmasim1 amaglamakta ve dolayisiyla hazir nesneyi sanatsal bir ifade aracina doniistiirerek ona bigim
vermektedir.

Sergilendigi mekanda sanatsal bir degere doniisen esnek, sekil alan bu kauguk malzeme, diizleme dikey bir yap1
insa edercesine yerlestirilmistir. Mek&nin zemininde, izleyicinin g6z hizasimnin altinda yer almasiyla, cikarildig:
depodaki mevcudiyetini tekrar etmekte ve bu sekli ile mekanla kurdugu iliskiyi eklektik bir boyuta tasimaktadir. Igine
girilip barmilabilecek magaray1 ya da bir ¢adir1 animsatan bu ¢alismada bosluk, formun tamamlayici bir 6gesi olarak
one ¢cikmaktadir. Eserdeki bosluk ig, iceride, icinde gibi mekéansal ayrimlara neden olusturabilecek kavramsal diizeyde
algiy1 tetiklemektedir.

Serra’nin alana 6zgii isleri ise bulunduklar1 bdlgenin ¢evresel 6zellikleri ile ilgilidir. Serra Yale Konugmasi’nda
alan ¢aligmalarin1 “Alana 6zgii eserlerin Slgegi, biiyiikliigii ve konumu alanin topografisiyle belirlenir, bu ister kent,
ister manzara, ister mimari hacim olsun. Eserler alanin bir parcasi olur ve hem kavramsal hem de algisal olarak alanin
oOrgiitlenisini yeniden yapilandirir. Benim eserlerim bir alani siislemez, resimlemez ya da tasvir etmez” (Serra, 2016:
1150) seklinde tanimlamigtir. Yine bu konusmasinda Serra, eserin igeriginden ziyade, alanmi nasil degistirildigi ile
ilgilendigini, teknolojik siirecin sergilendigini, dolayisiyla heykeltirasin el isgiligini kisisellikten ve mitsellikten
cikarttigini ileri siirmiistiir.

Resim 3. Richard Serra, To Lift, 1967 (URL 3, 2021)

Sanatc¢inin gelige olan tutkusu, dgrencilik yillarinda gegimini saglamak amaciyla calistigi ¢elik fabrikalarindan
gelmektedir. Celik malzemenin yapisal oOzelliklerini, olanaklarinin sinirlarini, heykel yapim asamasinda nasil
kullanilacagini ve onunla nasil basa ¢ikacagini bu yillarda d6grenen sanatgi i¢in bu fabrikalar hem iiretim ve malzeme
hem de ilham kaynaklar1 olmugtur. (Karaaslan, 2011: 66).

1980’lerde biiyiik boyutlu sergileriyle dikkatleri ¢eken Serra, bu donemde New York Federal Plaza'daki Tilted
Arc (1981) ve Paris'teki Jardin des Tuileries igin yapmis oldugu Clara-Clara (1983) isimli ¢aligmasiyla dikkatleri
iizerine toplamistir.

Alan yonelimli olarak adlandirdigi bu eserler igin; “Belli bir alanin ¢dziimlenmesi alanin sadece bigimsel degil toplumsal ve
politik dzelliklerini de dikkate alir. Alana 6zgii eserler bir pargast olduklar1 daha genis politik ve toplumsal baglamla ilgili bir deger
yargisint disavururlar... Alana 6zgii ¢oziimler heykelle baglam arasinda yeni gelismis iliskilerin eszamanliligin1 gérmenin olasiligini
ortaya koyar” (Serra, 1150-1151).

Dolayisiyla alana 6zgii eserler, bulundugu ortamla diyaloga girer ve bu diyalog bélgenin kiiltiirel hafizasina
eklemlenir.
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Giindelik olana miidahale olabilecek kadar biiyiik boyutlara sahip “Clara Clara” isimli eser, iki yiiksek gelik
duvarlardan olusmaktadir. Daha ¢ok kamusal alanlarda gérmeye aligik oldugumuz yiiksek 6lgekli anit heykeller gibi,
bulundugu dis mekanda yiiceleserek, kendi mekanint yaratmaktadir. Yagamin i¢inde yasamin hareketini diizenleyerek,
¢evrenin aurast doniistirmekte ve hem fiziksel hem de kavramsal diizeyde gevre ile iliskiye girmektedir (Resim 4).

Biikiilmiis elips seklindeki bu duvarlar, uzanip giden agik gokyiizii ile boslugun boyutunu artirmaktadir. Ezici
agirhiginin ve kusatict hareketini kapali mekana gore yumusatan bu calismada bosluk, kesisen iki blok arasindaki
koridorda izleyenin hareketini kontrol etme acisindan 6nemli bir rol iistlenmektedir. Heykelin biiyiik boyutu ve
kapsadigr alanin genisligi Parktaki golete karsi bir set olusturmakta ve eseri sinir hatti gibi yasamsal bir engele
doniistiirmektedir. Eserin deneyimlenmesinde kaginilmaz olan hareket ve zaman, bu ¢alismayla gole ulagsmada zaruri
bir hal almaktadir.

Eserin olusturdugu eliptik ¢izgisel hat, ¢evrenin boslugunu bolmekle birlikte, tekinsiz bir yapi insa etmektedir.
Her an devrilip altinda kalacak hissi uyandiran ¢aligma, metalin agirligina ragmen, bir kagit seridin kivrilmasi gibi
boslukta kendi fiziksel mevcudiyetinden uzaklagmaktadir. Fiziki oldugu kadar felsefik bir sorgulamaya sebep olacak bu
durum, boslugu maddenin varolusuna indirgemesi a¢isindan yapiti metafizik bir sorunsala doniistiirmektedir.

Resim 4. Richard Serra, Clara Clara, 2010 (URL 4, 2021)

Richard Serra’nin Backdoor Pipeline (2010) isimli eseri ise, Gagosian Britannia Street Galeri’de 2015 yilinda
gergeklesmis serginin bir pargasidir (Resim 5). Dort esere sahip bu sergi ile sanatg1 “Sikistirma ve dolagimin, araliklarin
ve yiikselmenin farkli yonleriyle, bir alana, mekana veya baglama farkli yaklasim bigimleriyle bir gosteri yapmak
istedi(m)”gini dile getirmektedir (Cellophaneland.com, n.d.).

Resim 5. Richard Serra, Backdoor Pipeline, 2010 (URL 5, 2021)

“Backdoor Pipeline” isimli ddvme ve haddelenmis ¢elik malzeme ile {iretilmis bu dev boyutlara sahip heykel,
galeri mekanimin fiziksel yapisini, yeni bir kapali mekan yaratma baglaminda doniistiiriicii etkiye sahiptir. I¢ ve dis
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ayrimi olarak mekansal ayristirmaya neden olan bu heykel, tim agirligi ile dengede kalma gerilimini mekanda
hissettirmektedir. Dengenin biiyilk onem kazandigi g¢elik levhalarin altinda, arasinda yiiriiyen misafirler, metalin
agirligint tasimada mekana ortak olmaktadir. Eserde 6ne ¢ikan bir diger olgu ise bosluktur. Bu bosluk, iki metal blok
tarafindan hapsedilmistir ve galeri mekanin 1siltilt aydinlik boslugu ile kontrastlik olusturacak sekilde karanliktir. Bu
bosluk, insa edilmis bir bosluktur. Eserin boyutu ve formu sayesinde bosluk, deneyimlenebilen bir 6geye doniisiir.
Ancak bir mabet girisini andiran borunun yiiksek agzi ile bu heykel, i¢ine almada her ne kadar davetkar dursa da
heykelin i¢ boslugu, metalin agirhigi ve pash gériiniimiiniin neden oldugu Klostrofobik bir algi1 yaratmaktadir.

Diger yandan, eserin giris ve ¢ikis noktalari ile i¢ten deneyimlenebilen bosluk, ayni zamanda distan da etrafim
gezme ile deneyimlenebilmektedir. Bosluk araciligr ile izleyenin bu eyleme hali, zaman ve mekanini doniistiirme
eylemi olarak da degerlendirilebilir. Tiim bu iligkisel normlarla da izleyenin eylemi, boslugu kavramsallagtirmaktadir.

Serra'nin mekanin fizikselligi ve heykelin dogasi iizerine takintili sorgulamalarinin yansimalarindan “The Matter
of Time” (2011) baslikli sergisi Guggenheim Bilbao Miizesinde kalict olarak sergilenmektedir. Zaman kavramini ve
hareketi heykelsi formlarla izleyicisine bas dondiiriicli bir deneyimle sunan sanatci, ¢ift elipsin goreli basitligini, bir
sarmalin karmagikligini, yerlestirmeler arasindaki boslugu araci kilarak olusturmustur. Mekanin neredeyse tamamini
kaplayan bu devasa gelik levhalar arasinda hareket, ancak boslugu takip edilerck gerceklesir (Resim 6).

“Sanatc1, pek ¢ok parcadan olusan diger heykellerinde oldugu gibi, yapitlarini bilingli bir sekilde diizenleyerek izleyiciyi
onlarmn i¢inde ve ¢evresindeki boslukta hareket ettirir. Eserlerin galeri boyunca yerlesimi, farkli, her zaman beklenmedik oranlarda
(genis, dar, uzun, sikigtirtlmis, yiiksek, al¢ak) koridorlar olusturur. Kurulum ayrica zaman iginde bir ilerleme igerir. Bir yanda, bastan
sona dolagmak ve onu gézlemlemek icin gereken kronolojik zaman vardir. Ote yandan, izleyicinin gorsel ve fiziksel bellegin birlesen
ve yeniden deneyimlenen pargalarini deneyimledigi zaman vardir” (Guggenheimbilbao, n.d.).

Basit formlardan daha karmagik formlara dogru izleyicisini bir yolculuga davet eden bu calismalarda, farkli
diizlemlerde kesilen birbirine paralel, egimli, silindir ve koni kesitlerden elde edilmis dairesel ve eliptik bir yon hareketi
hakimdir.

“Disaridan bakildiginda, basit bu formlar biiyiik bir yiiksiigii veya bir kaleyi andirabilir, digerleri daha kiigiik bir
tabana sahip tencereyi animsatir. Bununla birlikte, kurulum bir biitiin olarak goriilmelidir. Zemin seviyesinde hissedilen
ise, duvarli konteynirlar, kivrimli caddeler ve i¢biikey toplanma alanlarinda gegen bir yolculuktur. Cogunlukla dogrusal
formlarla tanimlanan modern sehir deneyimimizden oldukga farkli bir yap1 inga eder, tamami egrilerden olusan soyut
bir kentsel alan gibi tanimsiz bir yani vardir. Yine de sanat¢r belirli duygusal etkiler 6nermekten kagindigt igin, bu
celigkiler, onlar1 deneyimleyen kisi tarafindan ¢oziilmelidir” (Dubble Stone Steel, n.d.).

Tiim bu devasa olusumlar, yiice olanin meydan okumasi gibi, izleyeni kendini kiigiik ve aciz hissettirir ve
biitiinligiinti i¢cindeyken algilanilmasini imkansiz kilar. Korku uyandirma potansiyeline sahip bu eserlerde bosluk,
sadece yon gosterici degil, ayn1 zamanda spiral ve dairesel dar koridorlarin bir ¢ikis yoludur.

Diger yonden mekanm kaplayan bu kiitlesellik boslukla birlikte, mekan1 negatif-pozitif alan (Gestalt) olarak
aymrir. {zleyiciler boslugun yon gostericiligi ile heykellerin i¢inde ve cevresinde gezinirken, negatif ve pozitif bu alanda
stirekli bir devinim halindedirler. Kronolojik bir zamana ihtiya¢ duyulan bu deneyimde izleyici, tekrar eden gorsel ve
fiziksel hafizanin bir pargasi olarak, eserin kendisine dahil olurlar.

Resim 6. Richard Serra, The Matter of Time, 2011 (URL 6, 2021)
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“Serra, izleyicinin goriineni hareket algisi lizerinden zihnine tagimasini ister. Heykellerinde yarattigi yon
farkliliklari, aykir1 egimler, gerilimli yiizeyler ve dikey yer degistirmelerle, yer ¢ekimi, agirlik ve denge unsurlar
kullanilarak goériintiiniin optik agisin1 yok etmek ve izleyiciyi bagka bir bigimde diisiinmeye sevk etmek ister. Ona gore
alg1 sirasinda gormek ve hareket etmek i¢ icedir. Goriiniir olanla hareket etme arzusu ortiisiir. izleyici hareket ederek
goren kisidir. Bu agidan bakildiginda yapit artik duyusal haz alinacak seyirlik bir nesne olmaktan ¢ikarak, izleyiciye bir
zihinsel tasarim halinde ulagir” (Karaaslan, 2011: 71-72).

Richard Serra’nin 2015'de Gagosian’da sergilenen Ramble (2014) isimli eseri ise diizensiz siralar halinde
yerlestirilmis, farkli yiiksekliklerde, 23 cm kalinliginda 24 adet haddelenmis ¢elik levhadan olugsmaktadir (Resim 7).
Geleneksel bakis agisinin ezberini bozan bu eser de bosluk, bir “aralik”tir ve sanatsal bir 6ge olarak kiitlenin kendisi
kadar 6n plana ¢ikmaktadir. Siirekli yon degistirmeyi olanakli kilan ve hareketi ve de zamani mekansallig1 igerisinde
ritmik bir diizenle belirleyen bu ¢aligma, koreografik mimari bir yap1 inga etmektedir.

e e S B T T P

Resim 7. Richard Serra, Ramble, 2014 (URL 7, 2021)

Malevigin “Siyah Kare”sinin g¢ogaltilmig dizilimini cagristiran “Ramble”nin birim formu, Serra’nin baski
resimlerinde de sikga karsimiza ¢ikmaktadir. “Richard Serra ‘“Pasolini” adli 1987 tarihli baski resimlerinde yag
¢ubugunun yogunlastirilmasi ile dokulu yiizeyler olusturmustur (Resim 8). Sanat¢inin bilyiik siyah formlari, kara delik
gibi kendi atmosferini olusturarak odadan 15181 emmistir. Boslugu hacme doniistiiren sanatci, baski resimlerinde bakis
acisina gore degisen dokulu ve boyutlu kabartma yiizey etkilerini kullanmis ve izleyici ile aktif diyalog kurmay1
amaglamigtir. Baski resimlerinde geleneksel yontem ve tekniklerin sinirlarini zorlayan sanatgi, siyah rengin etkili grafik
dilinden yararlanmistir” (Ates, 2017: 2319).

Resim 8. Richard Serra, Pasolini, 1987 (URL 8, 2021)
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Ug boyutlu calismalarinda oldugu gibi iki boyutlu ¢alismalarinda da boslugu temel dge olarak kullanan sanatci,
Minimalizm ile Soyut Sanatin indirgemeci yaklasimlarini bicimsel acidan sentezlemektedir. “Ramble” isimli
calismasinda ise bosluk, diger biiyiik 6lcekli caligmalarindan kurgusal agidan farklilik igcerir. Modern mimari yapilari
animsatan bu ¢aligma, temelde basitlestirilmis bir labirenttir. Cikmazlar1 olmadigi i¢in aslinda i¢inde kaybolmanin bir
yolu olmasa da labirent bi¢cimiyle uyumlu bir diizene sahiptir. Farkli yiikseklikteki paralel metal duvarlarin etrafinda
manevra yapmak gerekir, bu nedenle hareket deseni benzerdir ve labirent arketipini akla getirir (Oikonomou, 2015).

Labirent bir¢ok kiiltiirde ige doniigiin ve doniigiimiin semboliidiir. Dolambagli ve ¢ok anlamli bir sembol olan
labirent, temelde biitiinliigii temsil eder. Mircea Eliade’nin, “Bir labirentin asil amaci, “merkezi” korumaktir” (Eliade,
2003: 367) sozii ise labirentin islevsel yanini ortaya koyar. “Herkes labirente giremez ya da kimse boradan girdigi gibi
cikabilecegini ileri siiremez; labirente giris, erginlemeyle esdegerdir. "Merkez" ¢ok ¢esitli yiizlere biiriinebilir. Labirent,
bir sehri, bir mezar1 ya da bir tapiagi korumak i¢in yapilmis olabilir, ama her dununda amaci, erginlenmemislerden
istenmeyen kisilerden biiyiisel-dinsel bir alan1 korumaktir” (Eliade, 2003: 367). Dolayisiyla labirent bir form olmanin
Otesine gecerek bu ¢aligmada da metafiziksel boyutta bir anlam kazanmaktadir.

Bu c¢alismada merkez, kisinin kendisini merkez olarak alir ve bosluk ise, bir ¢ikis yolu olabildigi gibi labirentte
tutsak kalmanin nedenidir. Bosluk aracilig1 ile insa edilmis bu bir dizi ¢elik dikddrtgenleri bir biitiin olarak algilamak
icin belli bir mesafe geriden bakmak gereklidir. Ansizin izleyeni ig¢ine alan bu ¢alisma, mesafeli bakisin soguk ve sakin
goriintiisiine karsin asilmasi gereken bir labirente donligmekte ve araliklardan gegme deneyimini kasvetli bir tona
biirtinerek bir mezarlig1 ziyaret etme deneyimini hatirlatmaktadir (Artlyst, 2014).

Dolayisiyla anlamlar1 ¢ogaltmaya olanak saglayan bosluk, izleyicinin deneyimi ile her defasinda hareketin
olanaklarint kullanarak, zamani ve mekani kavramsal diizeyde yeniden insa etmede agik bir alan yaratmaktadir. Bu
caligmada bosluk, bir aralik olmaktan ¢ikip, ontolojik baglamda kendi anlami iiretebildigi gibi bir kavram olarak
sanatginin {iretebilecegi bir forma doniismektedir.

Sonug¢

Dolulugun somutluguna karsit bosluk, soyut bir kavramdir. Var olmayana ydnelik, yoksunluk igeren bir algi
yaratir. Duyular diinyasinin mekéansal yapist ile iligkilendirildiginde, hacimsel varliklarin etrafini saran ya da nesneler
arasindaki “aralik” olarak tanimlanir. Bunlarin disinda daha genis bir perspektiften bakildiginda, yeryiiziinii i¢ine alan
uzayimn sonsuzlugu bosluk ile agiklanir. Donemlerin gergeklik algisi ile anlam kazanan boslugun ifade bicimleri,
diisiinsel boyutta oldugu gibi sanat alaninda da kendini farkli sekillerde gostermistir. Ekonomik kosullar, inanglar,
cografya, teknik olanaklar gibi kiiltiirii olusturan etmenlerin sekillendirdigi gerceklik algisi bu baglamda 6nemli roller
iistlenir.

Ronesans doneminde nesnel varliklart kendi gergekliginde aramaya baslayan hiimanizmle birlikte boslugun
kavramsal alanini, duyular diinyasinin temsiline yoneltilmistir. Dolayisiyla bosluk, uzamsal derinligi yakalamada
perspektifin bir araci olarak kullanilmistir. Bu baglamda bosluk, zaman ve mekan kavramlaria bagl olarak sembolik
anlamlara sahip olsa da temsildeki gelenegi 20. yiizyila kadar devam etmistir.

20. yiizyilda modern sanatin 6znel yaklagimin yeni ve deneysel alani, boslugu ¢ok yonli kavrayisini olanakli
kilacak bir zemin hazirlamigtir. Dénemin sosyokiiltiirel yapisi ve bilimin devrimsel gelismeleri sanata biiyiik etkileri
olurken, bosluk kendi mekansal baglamindan ¢ikarak, sezgi ile kavranabilecek sonsuzlugun temsili olarak kabul
gormeye baslamistir. Sanatsal ifade araglarinin degigmesi ile birlikte bosluk, nesneden bagimsizlasarak, kavramsal
baglamda ele alinip sergilenebilir sanatsal bir 6geye doniismiistiir.

Konu kapsaminda ele alinan Richard Serra’nin heykelleri de boslugun sanatsal 6geye doniistiiriilmesi agisindan
kendine sanat tarihinde ayricalikli bir yer edinmistir. Ozellikle devasa boyutlara sahip calismalarindaki bosluk,
disaridan izlenerek deneyimlenebilen bir olgu olmaktan ¢ikip, hareketi ve harekete bagli zamani da i¢ine katarak,
izleyicisine yasamsal bir deneyim sunmaktadir. izleyicisini birebir igine alan ve iliskisel bir bag kuran bu yaklasimda
bosluk, izleyen ile sanat eseri arasindaki mesafeyi sonlandirmakta ve sanat eseri ile izleyiciyi ayni diizlemde
sergileyebilmektedir.

Serra’nin resmin mekani olarak kabul géren iki boyutlu yiizeyde boslugun, kendi sinirlari igine hapsolmasi ve
heykelin fiziki mekana bagh sinirlayici bosluguna karst sundugu bosluk, deneyimlenebilen bir bogluktur. Resim ve
heykelin bosluga dair kaygilarini ve temsillerini hem pratikte hem de kavramsal diizeyde ortadan kaldiran yaklagimi,
sanatin uygulama alanlarinin sinirlarimi genigletmesi acisindan da onem tagimaktadir. Cagdaslart olan minimalist
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sanatcilarla birlikte benzer kaygilar1 giiden sanatgi, sanat nesnesinin resim ve heykel arasindaki tiir ayrimlarini
birlestirmesi agisindan ardindan gelecek sanat anlayislarina 6nderlik etmistir.
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Ulakbilge

THE VOID IN THE SCULPTURES OF RICHARD SERRA
AS AN EXPERIENCED PHENOMENON

Neslihan Ozgen¢ Erdogdu
Irem Alakus

Medine Ozen

Zeynep Demir

Abstract

In the general sense, the void used as the opposite of fullness; It is explained with the concepts of eternity, limitlessness
and nothingness. The conceptual definition of the void, which enables movement in it and has an important role in the
formation and perception of forms, has changed depending on the perception of reality of time. With the advancement
of science in the first half of the 20th century, as the knowledge about the universe increased, the void, which had to be
reconsidered in the artistic environment as well as in the intellectual field, turned into an artistic element as important as
the mass itself. The void, which is an exciting concept for artists who strive to go beyond the senses, has come to the
fore in creating contexts about the reality behind the visible. In the second half of the twentieth century, with
Minimalism, the void began to transform into a representation tool and to be questioned in a conceptual framework
through the pure formal reality of the object. The void, which goes beyond being something that surrounds especially
three-dimensional works, has been used as an artistic attitude in the construction of fullness. In the works of Richard
Serra, one of the pioneers of the Minimalist Art Movement, the void stands out like form itself. The audience has an
active role in these works, which can be considered as producing the void, beyond revealing the form. The works of the
artist, who offers the audience the opportunity to experience the void, were examined in this study and analyzed
together with the conceptual framework.

Keywords: Richard Serra, minimalism, the void, interval, space

270


https://www.sanatabasla.com/2018/07/beyaz-uzerine-beyaz-white-on-white-malevich/
https://www.sanatabasla.com/2018/07/beyaz-uzerine-beyaz-white-on-white-malevich/
https://exasperated-viewer-on-air.tumblr.com/post/39468148010/richard-serra-to-lift-1967-vulcanized-rubber
https://exasperated-viewer-on-air.tumblr.com/post/39468148010/richard-serra-to-lift-1967-vulcanized-rubber
https://tr.pinterest.com/pin/495396027738435699/
http://www.coaxmag.de/richard-serra-gagosian-gallery/
https://news.artnet.com/market/richard-serra-most-expensive-artwork-491903
https://artreview.com/jan-feb-2015-review-richard-serra/
https://docplayer.biz.tr/60289520-Baskiresimleri-ile-minimalist-bir-sanatci-richard-serra.html
https://docplayer.biz.tr/60289520-Baskiresimleri-ile-minimalist-bir-sanatci-richard-serra.html

