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Gauguin, 1848-1903 yillar1 arasinda yasamis, sanatsal durusu ile ¢agdaslarina oncii olmus 6nemli bir ressamdir.
Resme ge¢ yasta baglamasina ragmen hem teorik hem de pratik uygulamalari ile kisa siirede kendini kanitlamstir.
Cagdaslarinin yoneldigi Empresyonizm’in salt dogay1 izleme 6zelligine tepki gdsterip, izlenimin yaninda duygu ve
halin de yer almasi gerektigini savunarak yeniliklere agik sanatsal yapisini ortaya koymustur. Bu yenilik¢i yapisi
ilerleyen zamanlarda onun disiplinler arasi sanat kapsaminda resim-miizik iliskisi tizerine 6rnek ¢alismalar yapmasina
da kapr agmustir. Miizige 6zel bir ilgisi olan Gauguin, resimlerini renk tinilart ile miiziksel olarak anlamlandirmis ve
resimleri i¢in siklikla “Renk Orkestrasyonu” deyimini kullanmistir. Buradan hareket ile nitel arastirma
yaklasimlarindan durum c¢alismasi deseni ile sekillendirilen bu g¢aligmanin amaci Gauguin’in resimlerindeki renk
orkestrasyonlarini resimsel ve miiziksel ¢ercevede ele almaktir. Bu dogrultuda orkestrasyon drnekleri olusturmak igin
Gauguin’in bes farkli resmi se¢ilmistir. Resimlerin konusuna ve resmi olusturan renklerin, leke degerleri ile tinilarina
dikkat edilerek, renge karsilik gelecek sekilde sekilde enstriimanlar belirlenmis ve bu estriimanlar ile orkestrasyon
ornekleri yaratilmistir. Bu ¢aligma ile renk ve ses iligkisinin ortaya konmasi sonucunda Gauguin’in “Renk
Orkstrasyonu” deyimi somutlastirilmistir.
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Giris

Bir ifade etme bigimi olarak karsimiza ¢ikan sanat, teknolojinin gelismesi ve insanligin ihtiyaglarinin
degismesiyle siirekli geligsmistir. Her zaman temelinde estetik tavri barindiran bu ifade etme siirecinde farkli
malzemeler kullanilmistir. Bu malzemelere renk, ses, li¢ boyutlu nesne, hareket, sozciikk vb. ornek olarak
verilebilmektedir. Kullanilan malzemelerdeki g¢esitlilik farkli sanat dallarinin olugmasina sebep olmustur. Bu
sanat dallar1 icerisinde resim, miizik, heykel, dans, edebiyat vb. 6rnek olarak sayilabilmektedir. Ozellikle 14.
ylizy1l Ronesans hareketliligi ile birlikte sanat hizli bir sekilde ilerlemeye baslamis hem bi¢cim hem de igerik
yoOniinden sinirlarini gelistirmistir. Bu gelisim farkli sanat donem ve akimlarinin yasanmasina sebep olmustur. Bu
donem ve akimlar farkli sanat dallarinda aym siire¢ igerisinde yasanmistir. Resim sanatim1 referans alarak
Ronesans’tan giliniimiize donem ve akimlari sayacak olursak Gombrich’e (2007, 341-625) gore sirasiyla
Maniyerizm, Barok, Rokoko, Neo-Klasisizm, Romantizm, Oryantalizm, Realizm, Empresyonizm, Post
Empresyonizm, Sembolizm, Fovizm, Expresyonizm, Dadaizm, Fiitiirizm, Kiibizm, Siirrealizm, Soyut Resim, Pop
Art, Hiperrealizm vd. gelmektedir.

Sanat tarihinde yasanan bu donem ve akimlarda sanatin ve sanat¢inin duygusal biitiinliigii ile kendini 6zgiirce
ifade etmeye basladigi siire¢ Romantizm ile baslamistir. Dogay1 hizli ve siibjektif bigimsel yonelimler ile
Empresyonizm’de tekrar ifade etmeye baglayan sanatcilar, resim sanatinda 6zellikle 19. yiizyil sonu 20. yiizyil
baglarina denk gelen Post-Empresyonizm akimiyla birlikte dogayla birlikte i¢ diinyanin yansimalarini da ortaya
koymaya baglamiglardir. Bireysel ve 6zgiirliik¢ii yaklasim ile baslayan yenilik hareketiyle sanat¢ilarda disiplinler
arasi sanat pratikleri gozlenmeye baglamistir. Bu disiplinler arasi ¢alismalara en belirgin drnek resim-miizik
iliskisidir. Bir¢ok ressam, miizigin bigimlendirme ve es zamanlilik olgusu iizerine yonelmis ve resimlerinde bigim
ve igerik yoniinden paralellikler ortaya koymustur. Bu ressamlara Paul Gauguin, Vincent van Gogh, Henri
Matisse, Paul Klee, Gustav Klimt, Lyonel Feninger, Wassily Kandinsky, Frank Kupka vd. ornek olarak
verilebilmektedir. Bu ressamlarin igerisinde Gauguin’in renk ve ses iligkisi iizerine yaklagimi 6zeldir.
Resimlerinde hep yenilige agik olan Gauguin, miizik tecriibelerinin 1s18inda resimlerinde hem miiziksel 6gelere
yer vermis hem de resimlerini miiziksel 6geler ile agiklamistir; renk tinilariyla anlamlandirdigi resimleri igin sik
sik “Renk Orkestrasyonu” deyimini kullanmistir (Ipsiroglu, 2017: 7-36). Buradan hareket ile nitel arastirma
yaklagimlarindan durum g¢aligmasi desenine gore sekillendirilen bu aragtirmanin amaci Gauguin’in resimlerindeki
renk orkestrasyonlarini resimsel ve miiziksel gergeve igerisinde ele almak ve bu resimler i¢in renk orkestrasyonu
ornekleri sunmaktir.

Gauguin’in Yasam

Gorsel 1. Gauguin Otoportre “Sefiller” (Gauguin, 2012: 59)

Paul Gauguin 7 Haziran 1848’de Paris’te diinyaya gelmistir. Babas1 Clovis Gauguin liberal bir gazetede editor
olarak caligymaktaydi. 1848 yilinda Louis Napolyon Bonaparte Fransa Cumhuriyeti bagkani segilince, editorliigiin i
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yaptig1 gazetede Napolyon’u elestiren yazilardan dolay1 rahat edemeyecegi diigiinen babasi, Fransa’y1 ailecek terk
etme karar1 almistir. Heniiz 22 yasinda olan ve Peru’da varlikli akrabalar1 olan annesi Aline Marie Chazal’in
Peru’daki akrabalarinin yanina gitmeye karar vermislerdir. Yolculuklari sirasinda 6len babasinin ardindan annesi
ile Peru’nun baskenti Lima’ya gitmisler ve yaklasik Gauguin alt1 yasina kadar orada yasamistir. Orada mutlu bir
cocukluk yasayan Gauguin, alt1 yasina geldiginde Fransa’ya geri doniip Orleans’ta bir yatili okulda okumaya
baslamistir. Peru’daki renkli yagaminin 6zlemini hep ¢ekmistir. Okuldan ayrilacak yasa geldiginde bir deniz
filosunda ¢alismak icin okuldan ayrilmis ve hayat1 boyunca hep ¢ocuklugunda kaybettigi cenneti arayip durmustur
(Spence, 2015: 3).

1868 yilinda donanmaya katilmis ve 1871 yilinda bir sirketin borsa komisyonculuguna baslamistir. Anlagildigi
iizere heniiz sanat ile ilgili bir adim atmamistir. Daha sonra ressam arkadasi Claude Emile Schuffenecker ile
tanigmasi ile ilk ¢izim denemelerini gergeklestirmistir. Bu resimlerinin miizelerde 6nemli sanat¢ilarin eserlerini
inceleyerek gelistirmis ve donemin ressamlari ile tanigmaya baslamistir (Walther, 1997: 94). Kopenhagli Mette
Sophie Gad ile evlenmis ve bes ¢ocugu olmustur. Resme Kkarsi olan ilgisi hep devam etmistir. Dénemin Parisli
Empresyonist sanat¢ilarinin resimlerini alip satmis ve onlardan resimle ilgili bilgiler 6grenmistir. 35 yasina
geldiginde borsada yaptigi isin kendine gore olmadigimi diigiinerek igi birakmig ve resim alaninda kariyer
yapmaya baglamistir. Karsilastiklar1 maddi sikintilar sebebiyle esi ¢ocuklarini da alip Kopenhag’a ailesinin yanina
tasinmistir. Peglerinden giden Gauguin orada da yasayamamis 9 yasindaki oglu Clavis’i alarak Paris’e donmiis,
devam eden maddi sikintilarindan dolayr daha sonra oglunu da annesinin yanina goéndermistir. Sehrin
yogunlugunda ayakta durmaya c¢alisan bir ressam olarak yagamina devam etmistir (Gauguin, 2012: 5).

Sehir yasaminin sikintisindan yorulan Gauguin, 1886 yilinda Pont-Aven kasabasinda yasamaya baslamis, daha
sonra Panama ve Martinik’te, 1890’larda Tahiti’de, son zamanlarinda ise Markiz Adalari’nda yagayarak kendi
sOylemiyle “medeniyet hastaligindan arinmis olarak” yasamini siirdiirmiistiir. Bu yasaminin 6énemli bir pargasi
olan resimlerini de ona gore sekillendirmistir (Antmen, 2019: 26).

Tahiti’deki yasaminda, oranin ilkel ve samimi olan yasam tarzindan etkilenen Gauguin, ¢ok sayida eser
iiretmistir. Sanat yasamindaki resimlerinin ¢ogu Tahiti zamanina aittir. Orada bulundugu siire¢ igerisinde sadece
resim yapmamig, ayni zamanda malzeme bulabildik¢e ahsap oymalar, ¢anak-¢omlek ve heykel gibi farkli tiirden
eserler de iiretmistir (Cumming, 2008: 329). Hatta bir yazisinda s6yle ifade etmektedir; “Goriniirde siir burada
size kendiliginden gelmektedir. Eger resim yapmaktaysaniz, hayal giiclinliziin hayal diinyasina dogru
uzaklagmasina izin verin, bunu yeni fikirler izleyecektir.” (Serullaz, 2004: 103).

Gauguin’in sanatiyla ilgili fikir paylasimi yapabilecegi ¢ok sayida ressam arkadasi olmustur. Bunlarin
icerisinde kuskusuz en ¢ok bilinen arkadaslik iliskisi Van Gogh ile olandir. Lunday’a (2020: 150) gore yenilikei
caligmalarda bulunan iki arkadas, ¢ok coskulu bir sanatsal iiretim siirecini birlikte yasamislardir, ama bazen
sanatsal anlamda anlagsmazlik da yasayabilmekteydiler. Van Gogh resimde asil 6nemli olanin doga oldugunu
sOylerken, Gauguin hayal giicii oldugunu belirtiyordu. Hatta Van Gogh’un kulagin1 kesme olayinin, Gauguin ile
olan bir tartigmasi sonrasinda 6fke nobeti gecirmesiyle gerceklestigi bilinmektedir (Beaujean, 2005: 59).

Gauguin’in de Van Gogh gibi hassas bir kisilige sahip oldugu bilinmektedir. Yasamindaki hem giindelik hem
de sanatsal tecriibelerinden c¢ok etkilenen Gauguin bazi donemler melankoli i¢inde yasamistir. 1897 yilina
gelindiginde yasaminda 6nemli bir olay olmustur. Kizinin 6lim haberi gelmistir ve bunu kaldiramayan Gauguin
intihar etmistir. Oliimden Kurtarilmis olan Gauguin depresyonun etkisiyle yaklasik ii¢ yil resim yapmamis yasami
sorgulamis ve yakalandig1 frengi hastaligindan dolay1 8 Mayis 1903 tarihinde yasama veda etmistir (Erden, 2016:
77).

Gauguin’in Sanati

Bir ressam i¢in geg¢ bir yasta resim yapmaya baglayan Gauguin, teori ile destekledigi ¢alismalartyla hizli bir
sekilde ilerlemigtir. Donemin Empresyonist tavri ile sekillenen ilk ¢alismalarindan sonra eserlerini olustururken
hem izlenimlerden hem de duygularindan yararlanmistir. Salt nesnel gercekligi model alarak degil, imgesel
disavurumlar yoluyla da eserlerini sekillendirmistir. Hatta ona gore hayalden resmi olusturmak bazen daha iyidir;
¢linkii yapit boylece sanatgmin duygu ve diisiincelerini dzgiirce yansitabilecegi bir alana doniigebilmektedir. O
zaman resim sanatgiya tiim benligi ile ait olan bir estetik obje olarak karsimiza g¢ikabilmektedir (Ersoy, 2016:
107). Anlasildig1 tizere Gauguin’in sanati, kendinden sonraki disavurumculugun temelini olusturacak sinyaller
vermektedir. Disavurumculuk, Barrett’ e (2012: 186) gore sanatgilarin duygusal yasantilariyla temellendirdigi ve
benzer duygular1 eserleri yoluyla izleyicide de uyandirma cabasinin bir biitiin olarak i¢inde barindirildigi sanat
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akimidir.

1880’lerin sonu 1890’larin basina dogru gordiiklerinden c¢ok hissettiklerine yogunlasan Gauguin ve
arkadaglari, Fransizca’da sentezleme anlamina gelen “synthetiser” sdzcligiinden tiirettikleri “sentetizm” akimu ile
resimlerini biitiinlestirmislerdir. Bu ismi benimsemelerinin gerekcesi, resimlerinde doganin goriiniimii ile onu
hayalleri 1sinda sekillendirdikleri abartili renk ve bigim ile birlestirmeleri yani sentezlemeleridir. Belli bir zaman
sonra tiimilyle nesnel gerceklige bagliligi reddeden Gauguin, temsilin tamamen ortadan kalkacagi akimlara da
temel olusturmustur (Dampsey, 2019: 21).

Gauguin’in de i¢inde bulundugu 1886 yilindaki izlenimci grubun son sergisinde ilk olarak saf, dengeli ve
acgiklayici bir yontem ile optik agidan birbiri igine ge¢mis renklerin kullanildigi resimler ortaya konulmustur
(Signac, 2019: 48). Bu ifade dilinde olgunlastirdigi yenilige agik g¢alismalarinda insan ve doga temalar: ile
temellendirdigi 6nemli bas yapitlara imza atmistir. Resimlerinde her ne kadar insana ve dogaya baglh kalsa da
biiyiik 6l¢lide hayali ile sekillendirmistir temalarini. Bu hayali igerisinde ilerleyen zamanlarda dekoratif 6geler ve
anti-natiiralist renk ifadesi 6n plana ¢ikmistir. Gauguin’in bi¢im ve rengi kullanim dilinden etkilenen ¢ok sayida
ressam olmustur. Bunlarin igerisinde Nabiler olarak anilan Maurice Denis, Paul Serusier, Pierre Bonard, Ker-
Xavier Roussel, Edouard Vuillardve Felix Vallotton’ u saymak miimkiindir (Antmen, 2019: 26).

Y &
"L ’

Gérsel 2. Gauguin Otoportre “Hale ve Yilan ile” (Giilsen, 2021: 217)

Empresyonizm sinirlari igerisinde sanat¢ilar dogaya ¢ok bagli kalmislar ve belli zaman sonra tekrarin tekrarina
m1 disiiliyor gibi sorular onlari izleyen sanat¢ilar arasinda degerlendirilmeye baslamistir. Onlar1 izleyen
sanatgilar 1880’lerdeki Empresyonizm’i bagka bir yola dogru ¢evirmislerdir. Bunlarin 6nciilerinden biri de
Gauguin’dir. Dogaciliga diisleri de eklemis ve hep yenilige acik tavri ile sanatin1 gelistirmistir (Tansug, 2006:
236). Post-Empresyonizmin yaninda sembolizmin sinirlari igerisinde de dnemli eserler iiretmis olan ressama ait
otoportre Gorsel 2’de goriilmektedir. 1889 yilinda yaptig1 ve yasak elma konusu ile temellendirdigi bu portrede,
ozellikle bigim ile birlikte renge yiikledigi anlam da dikkat g¢ekicidir. Gllsen’e (2021: 217) goére Gauguin bu
resimde turuncunun iki rakip tonunu kullanarak dindarlig1 ve giinahkarligi ele almaktadir. Resmin iist boliimiinde
koyu turuncu alan olarak yer alan, diinyevi giinahlar1 sembolize eden yasak elmaya karsi ressam goz devirmistir.
Buna karsin agik turuncu igerisinde, giinahlardan uzak durusunu ortaya koymasi sembolizm i¢in 6nemli
orneklerden biridir.

Resimlerindeki baz1 deger ve kavramlar1 simgeler ile ifade edisi Ensor ile Moreau gibi sembolist sanatgilari,
nesnel gergeklikteki dogal renkler yerine 6zgiin renk kullanimi Matisse ile Dearin gibi fovistleri, tek persp ektif
sinirlarindan tagarak kurguladigi bigimler Picasso ile Braque gibi kiibistleri ve gergek diinyaya ait degilmis gibi
goriinen nesneler ile Kandinsky ve Klee gibi soyut ¢calisan ressamlar: etkilemigstir (Butler, 2013: 19).

Resimlerinde kullandig1 bicimsel ve igeriksel 6zgilin tutum onu her zaman bir adim daha Oteye tagimistir.
I¢inde bulundugu sanatsal yonelim Empresyonizm, Post-Empresyonizm, Sentetizm ve Sembolizm gibi akimlarin
sinirlar1 i¢inde farkli yapilar ile benlik bulsa da Krausse’ye (2005: 81) gore onun kompozisyonlarinda iizerinde
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durdugu temel prensip resmin kendi ig¢indeki ritimdir. Bu ritim igerisindeki goriintiiler bir biitiin olarak ahenkli ve
dogru izlenim yaratmalidir; tipki bir orkestra gibi.

Orkestrasyon

Miizik, estetik tavir ile sekillendirilen ve siirece yayilan seslerin, anlamli bir biitiin olusturdugu 6nemli bir
sanat dalidir. Bu sanat dalinda, insan sesi ya da enstriimanlar kullanilarak estetik {iriin ortaya konulmaktadir.
Insan sesi ya da enstriimanlar tek tek kullanilabildigi gibi birden fazla veya topluluk olusturacak sekilde de
kullanilabilmektedir. Ornegin insan sesi topluluguna koro, enstriiman sesi topluluguna ise orkestra denilmektedir.
Orkestralar ¢esitli enstriimanlarin bir araya gelmesiyle olustugu icin dnemli bir ifadesel zenginligi ve renkliligi
icinde barindirmaktadir. Aslinda Antik Yunan ve Roma’da koronun da sahne aldig: bir tiyatro meydan: anlamina
gelen orkestra, 18. ylizyilda enstriimanistler toplulugu anlaminda kullanilmaya baslanmistir (Michels ve Vogel,
2021: 65).

Enstriiman topluluklar1 i¢in besteler yapan miizisyenlerin, orkestralar ve oOzellikleri iizerine hassas bir
yaklagimi bulunmaktadir; ¢iinkii her bir enstriimanin ses rengi ve yapisi birbirinden farklidir. Bundan dolay1
orkestrasyon kavrami ortaya ¢ikmistir. Orkestrasyon Lord ve Snelson’a (2018: 174) gore, bir miizigin, enstriiman
ses renkleri ve etkileri ortaya koymak i¢in grup halindeki enstriimanlar tarafindan seslendirilmesine yonelik bir
uygulamadir. S6zer’e (2018: 179) gore de miizigi bir enstriiman grubu i¢in bestelerken tin1 farkini, ses renklerini
ve ifade ozelliklerini dikkate alarak enstrimanlar arasinda paylastirma sanatidir. Bazen, bir miizik par¢asini
orkestra ile calinabilecek sekilde tekrar diizenlemek anlaminda da kullanilabilmektedir. Ancak bu iki ifadenin
birbirinden farkli anlamlar1 olduguna dikkat etmekte fayda bulunmaktadir. Orkestrasyon i¢in anlagildig1 iizere,
enstriimanlar ve sinirliliklar1 ¢ok 6nemlidir.

Enstriimanlar

Enstriiman, Fransizca “instrument” kelimesinden dilimize ge¢mis, miizik aleti anlamina gelen “galg1”
demektir. Miizik sesleri ¢ikarmasi amaciyla insan eli ile yapilan bu aletlerin her biri tin1 olarak biinyesinde farkl
bir rengi barindirmaktadir. Magara dénemlerindeki vurmali entriimanlardan giiniimiiz elektronik enstriimanlarina
kadar bliylik bir yelpazede ornekleri bulunan bu aletler, 6zellikle Orta Cag’dan giliniimiize hizli bir gelisim ile
cesitlenmistir. Giliniimiizde orkestralarda yer alan bazi estriimanlara keman, viyola, ¢ello, kontrbas, arp, piyano,
obua, fagot, fliit, piccolo, klarinet, trompet, korno, saksafon, trombon, tuba, suzafon, ¢elik licgen, def, tarmpet,
kastanyet, silofon, vibrafon, glockenspiel, timpani vb. 6rnek olarak verilebilmektedir (S6zer, 2018: 62-63).

Gauguin’in resimlerindeki renk orkestrasyonlarimi resimsel ve miiziksel ¢ergeve igerisinde ele almak ve bu
resimler i¢in renk orkestrasyonu Ornekleri sunmamin amaglandigi bu ¢alismada, resimlerdeki ilgili renkler igin
belli enstriimanlarin oldugu orkestralar sunulmustur. Bu orkestralarda yer alan enstriimanlar; keman, viyola, ¢ello,
kontrbas, fliit, obua, klarnet, fagot, trompet, korno, trombon ile tuba oldugu igin Gorsel 3, 4 ve 5’te bu
enstriitmanlara yer verilmis ve kisaca agiklanmuistir.

Gorsel 3. Yayli Enstriimanlar: Keman, Viyola, Cello ve Kontrbas
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Gorsel 3’te yer alan yayli estriimanlar dort telli ve yay ile ¢alinan enstriimanlardir. Gévdelerinin biiytikliigline
paralel yaylari da farkli direncteki biiyiikliiktedir. Bu yayli enstriiman ailesinin en kiigiilk ve tiz enstriimani
kemandir. Tel sirasi pesten tize sol-re-la-mi olan keman, yayli enstriimanlar igerisinde soprano partisini ya da
ozellikle melodiyi seslendiren estriimandir. Orkestralarda 1. keman ve 2. keman olmak tizere iki farkli parti
bulunmaktadir. 2. keman partisi genellikle 1. keman partisine gore daha pes seslerden olusmaktadir. Viyola
kemandan biraz daha biiylik ve bes ses daha pes bir enstriimandir. Tel sirast pesten tize do-sol-re-la olan viyola
orkestra igerisinde orta partiyi ¢alan bir enstriimandir. Keman ve viyolanin ¢calim teknigi aynidir; ¢enelik boyuna
konur ve sag el yay hareketi ile ses olusturulur. Cello viyoladan biraz daha biiyiikk ve sesi bir oktav kalin bir
enstriitmandir. Tel siras1 pesten tize do-sol-re-la olan gello, oturularak dizlerin arasinda sag elde ki yay hareketi ile
calinmaktadir. Kontrbas keman ailesinin en biiyiik ve en pes sesli enstriimanidir. Tel sirasi pesten tize mi-la-re-sol
olan kontrbas bazen oturarak bazen de ayakta sag eldeki yay hareketi ile ¢alinmaktadir (Erol, 2007; Michels ve
Vogel, 2021; Sozer, 2018).

Gorsel 4. Tahta Uflemeli Enstriimanlar: Fliit, Obua, Klarnet ve Fagot

Gorsel 4’te dort farkli tahta {iflemeli enstriiman yer almaktadir. ilk sirada yer alan fliit bashg: altinda ¢ok
cesitli fliit Ornekleri bulunmaktadir. Gorseldeki fliit giindelik dilde yan fliit olarak da adlandirilmaktadir.
Malzemesi metalden olmasina kargin tahta {iflemeli enstriimanlar igerisinde yer almaktadir; ¢linkii ilk 6rneklerinin
malzemesi tahtadir. Tahta {iflemeli enstriimanlar igerisinde en tiz yani soprano partisini ¢alan enstriimandir. Obua
da fliit gibi tiz partiyi ¢almaktadir. Cift kamish olan bu enstriimana iiflemeliler igerisindeki romantik aktarimi en
etkili yapanlardan oldugu i¢in “iflemeli enstriimanlarin kemani” olarak da adlandirilabilmektedir. Klarnet, adim
Latince berrak, parlak anlamina gelen “clarus” sozciigiinden almaktadir. Diger enstriimanlara gore daha yakin
tarihte ortaya ¢ikan klarnet, yogun sesi ile 6ne ¢ikarak, klasik miizigin disinda da birgok ulusal miizigin igerisinde
yer almaktadir. Fagot, tahta iiflemeli enstriimanlar icerisinde bas partisini ¢alan samimi ve koyu bir sesi olan
enstriimandir. Sesinin yumusak ve tatli olmasindan dolay1 ilk ismi dolcine’ydi (Erol, 2007; Michels ve Vogel,
2021; Sozer, 2018).

Gorsel 5. Bakir Uflemeli Enstriimanlar
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Gorsel 5’te sirasiyla trompet, korno, trombon ve tuba olmak tizere dort farkli bakir iiflemeli enstriiman
goriilmektedir. Trompet, bir agizlik ile kivrilmig silindir borudan olusan ve ii¢ piston ile ¢alinan bakir Giflemeli bir
enstriimandir. Giiglil bir tiz sese sahip olan bu enstriiman, ses rengindeki parlakliktan dolay1 birgok farkli yapidaki
orkestralarda tercih edilmektedir. Korno, adin1 Latincedeki boynuz anlamina gelen “cornu” sézciigiinden almustir.
Korno ailesi cok eski zamanlara uzanmaktadir. ilkel halinin savasta, avda ve haberlesmelerde kullanildig:
bilinmektedir. Cember bigimde, bir agizlik ve pistonlar ile ¢alinan kivrimli bir enstriimandir. Yogun dramatik bir
sese sahiptir. Pastoral etkiyi ¢agristiran bazen de gizemli atmosfer yaratan bir sese sahiptir. Trombon, bakir
iiflemeli enstriimanlar igerisinde etkili bir pes sese sahip enstriimandir. U bigimindeki kivrimli siirgiilii bir yapisi
vardir. One ve geriye dogru hareket eden bu siirgiilii yap1 piston islevini gormektedir. Tuba, bakir iiflemeli
enstriimanlar igerisinde en pes ve gii¢lii sese sahip enstriimandir. Dort pistonlu olan tuba, yaklasik dort oktava
kadar ses genisligi olan, karanlik atmosferden heyecanl ritmik renk alanina kadar genis etki yelpazesi olan bir
enstriimandir (Erol, 2007; Michels ve Vogel, 2021; Soézer, 2018).

Gauguin’in Resimlerindeki Renk Orketrasyonu Ornekleri

Orkestrasyon, bir bestenin estetik kaygi temelli farkli enstriimanlara yazilmasi ya da enstriiman diisiiniilmeden
yazilmig bestenin, igerisinde farkli enstriimanlari barindiran orkestralara uyarlanmasidir. Bu siiregte en temel
malzeme sestir. Sesin farkli renkleri ve ifade degerleri bulunmaktadir. Kendi varliginin en giivenilir destegini bir
bedende bulan ses, 6nce tek bir noktadan baslar ve karsilastigi diger sesler ile birlikte olgusal biitiinliik
olusturarak uzay bosluguna dogru yayilmaya baslar (Yildirim ve Kog, 2019: 87). Calismanin bu béliimiinde ilgili
yayllma esnasindaki beden, renkler araciligiyla tekrar ifade bulmaktadir. Renkleri, birer orkestra iiyesi olan
enstriimanlarin sesleri ile iliskilendiren Gauguin’in resimlerindeki renk orkestrasyonlar: icin yazar tarafindan
ornekler diizenlenmistir. Bu 6rnekler igerisinde, renklerin enstriimanlara dagimi, Gauguin’in bir resmi, bu resim
icin yazar tarafindan yaratilan sembolik bestenin ilk ve son o&lgiisii ile ilgili orkestrasyonda bulunan
enstriimanlarin yazar ve Sinem Cakir Uysal tarafindan ¢izilmis illistrasyonlar: yer almaktadir. Resmin konusuna
ve resmi olusturan renklerin, leke degerleri ile tinilara dikkat edilerek olusturulan 6rnekler asagidaki gorsellerde
detayl bir sekilde sunulmustur.

Gérsellerin igerisinde yer alan notalar, Ingilizce temelli bir nota yazim programinda yazildig1 icin, orkestray1
olusturan enstriimanlarm isimleri gorsellerde Ingilizce yer almaktadir. Gorsellerde yer alan bu enstriimanlarin
Tirkge karsiliklar: su sekildedir; flute = fliit, oboe = obua, clarinet in Bb = klarnet (si bemol), horn in F = korno
(fa), basson = fagot, violin | = 1. keman, violin Il = 2. keman, viola = viyola, cello = ¢ello, contrabass = kontrbas,
trumpet in Bb 1= 1. Trompet (si bemol), trumpet in Bb 2 = 2. Trompet (si bemol), trombone = trombon ve tuba =
tuba.
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Flute

Oboe

Clarinet in Bb

Horn in F

Bassoon

Gorsel 6. “Ne Zaman Evleneceksin?” Resmindeki Renk Orkestrayonu Ornegi

Gorsel 6’da Gauguin’in “Ne Zaman Evleneceksin?” resmi ve resimdeki renklerin bir enstriiman ile
iliskilendirilmis renk orkestrasyonu 6rnegi sunulmustur. Bu resim 77x105 cm tuval {izerine yagliboya teknigi ile
1892 yilinda Tahiti’de yapilmisgtir. Resmin ismindeki soru, arka plandaki kadin tarafindan 6n plandaki kadina
sorulmaktadir. Resim detaylica incelendiginde 6n plandaki kadinin kulagma ¢igek taktigi goriilmektedir. Bu da
Tahiti geleneklerinde koca arayan kadinlara isaret etmektedir (Spence, 2015: 19). Sanat eserleri Tezcan’a (2011:
42) gore belli bir toplumsal ve tarihsel ortamda meydana gelmektedir. Varliklari, baz1 toplumsal olaylarin ve
gercekliklerin daha iyi anlasilmasini saglamaktadir.  Cilinkii Bagli’ya (2010: 16) gore sanat realiteye
dayanmaktadir; ancak realiteden ¢ok daha fazlasini sunabilmektedir. Bu resimde de toplumsal bir ger¢ek agikca
goriilebilmektedir.

Resimdeki evlilik konusu ele alinirken gorsel imge olarak yerde oturan kadinlar 6n plana ¢ikmaktadir. Sar1 ve
turuncu renklerin agirlikli kullanildigi resimde orta leke degeri baskin bir sekilde kullanilmigtir. Figiirlerde
hareketsiz, ancak renklerde hareketli bir ritmik yap1 ile kurgulanan kompozisyonun miiziksel bir tavir ile “Renk
Orkestrasyonu” i¢in tahta {iflemeli beslisi (woodwind quintet) tercih edilmistir. Bu orkestrada yer alan
entriimanlar Fliit, Obua, Klarnet, Korno ve Fagot’tur. Bu enstrliimanlar1 kendi sinirlar1 ve miizikteki partileri
igerisinde barindirdig1 pes ve tiz seslere gore isitsel koyu ve agik leke hiyerarsisi bulunmaktadir. Pesten tize, koyu
lekeden agik lekeye ya da karanlik renkten parlak renge dogru enstriimanlar1 fagot, korno, klarnet, obua ve fliit
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olarak; renkleri ise lacivert, yesil, mavi, turuncu ve sari olarak siralayabilmekteyiz. Resmin konusuna ve anlatim
diline benzer bir ifade yaratmasi i¢in yazar tarafindan Re Major tonda 3/4’liikk yazilan bir bestenin sembolik
orkestrasyonunun ilk ve son dl¢iisii yazilmis, ortada yer alan gelisme boliimii “Ne Zaman Evleneceksin?” resmi
ile sekillendirilmistir. Resimde yer alan lacivert ve tonlari “fagot”, yesil ve tonlar1 “korno”, mavi ve tonlari
“klarnet”, turuncu ve tonlar1 “obua”, sar1 ve tonlar1 ise “fliit” ses rengi ile iliskilendirilerek Gauguin’in “Renk
Orkestrasyonu” sdylemi somutlastirilmigtir.

_ A “IV % ®- ﬂf-' ’ o
violin1 [HA—+—F—71
ANV  :
o
hH | ) '
Violin 1l | #aP-F o =P o b T =
ANIV.4 o = 11 | A
Q) | r Y ™ \i 3
1 1‘ f‘ 4
Viola A 7 :
1 1 I 1 :"
§i
Cello X
< l

Contrabass L

Gorsel 7. “Vaaz Sonrasi Goriintii: Yakup’un Melekle Giiresi” Resmindeki Renk Orkestrayonu Ornegi

Gorsel 7°de Gauguin’in “Vaaz Sonrasi Goriintii: Yakup’un Melekle Giiresi” resmi ve resimdeki renklerin bir
enstriiman ile iligkilendirilmis renk orkestrasyonu ornegi sunulmustur. Bu resim 73 x 92 cm tuval iizerine
yagliboya teknigi ile 1888 yilinda yapilmistir. Renk ve ¢izginin yalnizca dogay1 degil ayn1 zamanda dogadaki
duyumsanabilir diigsiinceleri yansitmak i¢in de kullanilabilecegini 6ne siiren Gauguin, bu resminde biiyiik bir agag
ile birbirinden ayirdigi, i¢ diinyadaki melekle giiresen Yakup hayali ile Breton’lu kdylii kadinlarin dig diinyasinin
olgusal biitiinliigiinii, siddetli bir kizil zeminde birlestirmistir (Dempsey, 2019: 21). Resim Gauguin’in en dikkat
cekici eserlerinden biri olarak sayilmaktadir. Ug¢ boyutlu algilanma amacini énemseyen vitray benzeri genis renk
alanlarin1 yorumlayan bir teknik olan cloissonism ile yapilanan resimde, her ne kadar incil’den bir sahne ele
alinsa da aslinda vaazdan sonra etkilenmis ve haliisinasyon goren kadinlar 6n plandadir. Temanin ele alinig
bigiminin Orta Cag ve Japon baski sanatindan etkilenmis vitraya benzeyen tarzi, biresimcilik anlamina gelen
sentetizm sinirlar1 igerisinde de ele alinabilmektedir (Erden, 2016: 76).

Resimdeki bu dini konu ele alinirken gorsel imge olarak manevi yogunluk yasayan kadmnlar 6n plana
cikmaktadir. Turuncu ve lacivert renklerin agirlikli kullanildig:i resimde tiim leke degerleri esit bir sekilde
kullanilmistir. Kadin figiirlerinde hareketsiz, ancak giiresenler ile renklerde hareketli bir ritmik yap: ile
kurgulanan kompozisyonun miiziksel bir tavir ile “Renk Orkestrasyonu” i¢in yayli orkestrasi (string orchestra)
tercih edilmistir. Bu orkestrada yer alan entriimanlar 1. Keman, 2. Keman, Viyola, Cello ve Kontrbas’tir. Bu
enstriimanlar1 kendi sinirlar1 ve miizikteki partileri i¢erisinde barindirdig1 pes ve tiz seslere gore isitsel koyu ve
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acik leke hiyerarsisi bulunmaktadir. Pesten tize, koyu lekeden agik lekeye ya da karanlik renkten parlak renge
dogru enstriimanlar1 kontrbas, ¢ello, viyola, 2. keman ve 1. keman olarak; renkleri ise lacivert, yesil, turuncu, sari
ve agik mavi olarak siralayabilmekteyiz. Resmin konusuna ve anlatim diline benzer bir ifade yaratmasi igin yazar
tarafindan Sol Minér tonda 4/4°liikk yazilan bir bestenin sembolik orkestrasyonunun ilk ve son 6lgiisii yazilmis,
ortada yer alan gelisme boliimii “Vaaz Sonrasit Goriintli: Yakup’un Melekle Giiresi” resmi ile sekillendirilmistir.
Resimde yer alan lacivert ve tonlart “kontrbas”, yesil ve tonlar1 “gello”, turuncu ve tonlart “viyola”, sar1 ve
tonlart, “2. keman”, agik mavi ise “1. keman” ses rengi ile iligskilendirilerek Gauguin’in “Renk Orkestrasyonu”
soylemi somutlastirilmistir.

Trumpet in B 1

Trumpet in Bb 2

Horn in F

Trombone

Tuba

Gorsel 8. “Arearea” Resmindeki Renk Orkestrayonu Ornegi

Gorsel 8’de Gauguin’in “Arearea” resmi ve resimdeki renklerin bir enstriiman ile iliskilendirilmis renk
orkestrasyonu Ornegi sunulmustur. Bu resim 75x94 cm tuval lizerine yagliboya teknigi ile 1892 yilinda
yapilmistir. Gauguin bir¢ok resminde oldugu gibi bu resminde de ilk geng¢lik donemlerinde yer alan cinsellik
konusunu ele almistir. Resimde 6n planda yer alan iki kadindan birinin beyaz kiyafet giymis olmas1 onun bekareti
ile iliskilidir. Resimlerinde siklikla erkek cinselligini simgeleyen kizil kdpek kullanmistir. Kopegin boyun agisi
ile beyaz giysili kadinin kol agisinin paralelligi gizemli bir iliskinin varligini haberdar etmektedir. Sembolizmin
habercisi olan Gauguin, bu resminde de kullandig1 kdpege yiikledigi anlam ve bigimsel iliski ile sembolik bir tavir
almigtir. Bigime, renge ve resmin ritmine her zaman igeriksel anlamlar yiikleyen Gauguin, bu resmi ile de i¢inde
bulundugu durumu samimi bir sekilde yansitmistir (Ersoy, 2016: 99; Krausse, 2005: 80). Tahiti’ deki yasaminda
Tahiti’li kadinlara hayran kalan Gauguin, onlarin yasam sekillerindeki ilkellik ile samimi olanin bir biitiin
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icerisinde siiregelmesi, sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir. Birgok eseri, Avrupa’daki zorlu modern yasantidan sonraki
ruhsal ihtiyaglarini yansittigi gibi, tensel ihtiyaglarini da yansitmaktadir (Cumming, 2008: 329).

Resimdeki cinsellik konusu ele alinirken gorsel imge olarak bir kopek ve yerde oturan kadinlar 6n plana
cikmaktadir. Turuncu ve yesil renklerin agirlikli kullanildig1 resimde orta leke degerleri baskin bir sekilde
kullanilmigtir. Kadin figiirlerinde hareketsiz, ancak kopek ile renklerde hareketli bir ritmik yap1 ile kurgulanan
kompozisyonun miiziksel bir tavir ile “Renk Orkestrasyonu” i¢in bakir iliflemeli beslisi (brass quintet) tercih
edilmistir. Bu orkestrada yer alan entriimanlar 1. Trompet, 2. Trompet, Korno, Trombon ve Tuba’dir. Bu
enstriimanlar1 kendi sinirlar1 ve miizikteki partileri icerisinde barindirdig1 pes ve tiz seslere gore isitsel koyu ve
acik leke hiyerarsisi bulunmaktadir. Pesten tize, koyu lekeden a¢ik lekeye ya da karanlik renkten parlak renge
dogru enstriimanlar1 tuba, trombon, korno, 2. Trompet ve 1. Trompet olarak; renkleri ise lacivert, yesil, mor,
turuncu ve sar1 olarak siralayabilmekteyiz. Resmin konusuna ve anlatim diline benzer bir ifade yaratmasi icin
yazar tarafindan Mi Major tonda 3/8’lik yazilan bir bestenin sembolik orkestrasyonunun ilk ve son Olgiisii
yazilmis, ortada yer alan gelisme boliimii “Arearea” resmi ile sekillendirilmistir. Resimde yer alan lacivert ve
tonlar1 “tuba”, yesil ve tonlar1 “trombon”, mor ve tonlari “korno”, turuncu ve tonlar1 “2. Trompet”, sar1 ve tonlar1
ise, “1. Trompet” ses rengi ile iligkilendirilerek Gauguin’in “Renk Orkestrasyonu” sdylemi somutlastirilmigtir.

Violin I

Violin II

Viola

Gorsel 9. “Manao Tupapau-Oliiniin Ruhu izliyor” Resmindeki Renk Orkestrayonu Ornegi

Gorsel 9°da Gauguin’in “Manao Tupapau-Oliiniin Ruhu izliyor” resmi ve resimdeki renklerin bir enstriiman ile
iliskilendirilmis renk orkestrasyonu 6rnegi sunulmustur. Bu resim 116 x 134 c¢m tuval iizerine yagliboya teknigi
ile 1892 yilinda yapilmistir. Bu resminde 6liiniin ruhu kadinin sol tarafinda yatagin arkasinda oturmus ve kadina
bakar halde resmedilmistir. Resimdeki korku ve gerilimin kadinin viicut dilinden anlagilmaktadir; sanki her an
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firlay1p oradan kacacakmis gibi gorinmektedir. Gauguin bu resminde korku dolu atmosferi net bir sekilde ifade
etmek istedigini sdylemis ve bunu da renk tinilartyla yaptigini belirtmigtir. Ona gore soylu ve adi renkler vardir.
Miizikteki sesler gibi dingin, teselli veren renkler ile beraber ciiretli ve kigkirtici renkler de yer almaktadir.
Onemli olan bunlarin armonisidir; zaten Gauguin siklikla resimlerinde “renk orkestrasyonu” deyimini
kullanmaktadir. Tipki orkestradaki enstriiman sesleri gibi resimlerinde renkleri diizenlemistir (Ipsiroglu, 2017:
36).

Gauguin kendisi gibi Post-Empresyonist sanatgt Emile Schuffenecker’e 1888 yilinda yazdigi bir mektupta,
“dogadan ¢ok fazla caligmamasi” gerektigini belirtmistir. Sanatin bir soyutlama oldugu ve bu soyutlamayi doga
oniinde hayal kurarak elde etmesi gerektigini yazarak, resimlerinde dogadaki nesnel gergeklikten ¢ok, onun
kendisine odaklanmasini tavsiye etmistir (Antmen, 2019: 30). Cilinkii resimlerinde dogay1 taze ve yalin bir tavir
ile inceliyor, daha sonra onlara esrarengiz ve iist diizey bir soyluluk ile uyum kazandirmigtir. Bunu da kendi i¢
diinyasindan beslenerek gerceklestirmistir. “Manao Tupapau-Oliiniin Ruhu izliyor” resminde bu sanatsal durusu
net bir sekilde gdzlenmektedir (Serullaz, 2004: 101).

Resimdeki 6liiniin ruhu tarafindan izlenme konusu ele alinirken gorsel imge olarak yatan bir kadin ve yatagin
arkasinda oturan kadin 6n plana ¢ikmaktadir. Lacivert ve kahverenginin agirlikli kullanildig: resimde koyu leke
degerleri baskin bir sekilde kullanilmistir. Genel olarak hareketsiz bir ritmik yapi ile kurgulanan kompozisyonun
miiziksel bir tavir ile “Renk Orkestrasyonu” icin yayli dortliisii (string quartet) tercih edilmistir. Bu orkestrada yer
alan entrimanlar 1. Keman, 2. Keman, Viyola ve Cello’dur. Bu enstriimanlari kendi smirlar1 ve miizikteki
partileri igerisinde barindirdig1 pes ve tiz seslere gore isitsel koyu ve acik leke hiyerarsisi bulunmaktadir. Pesten
tize, koyu lekeden agik lekeye ya da karanlik renkten parlak renge dogru enstriimanlari ¢ello, viyola, 2. keman ve
1. keman olarak; renkleri ise lacivert, kahverengi, pembe ve sar1 olarak siralayabilmekteyiz. Resmin konusuna ve
anlatim diline benzer bir ifade yaratmasi i¢in yazar tarafindan Fa Minor tonda 4/4’lik yazilan bir bestenin
sembolik orkestrasyonunun ilk ve son dlciisii yazilmis, ortada yer alan gelisme boliimii “Manao Tupapau-Oliiniin
Ruhu izliyor” resmi ile sekillendirilmistir. Resimde yer alan lacivert ve tonlar1 “cello”, kahverengi ve tonlar1
“viyola”, pembe ve tonlar1, “2. keman”, sar1 ve tonlar1 ise “l. keman” ses rengi ile iligkilendirilerek Gauguin’in
“Renk Orkestrasyonu” sdylemi somutlastirilmistir.
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Bassoon

Violin |

Violin I1

Viola

Cello

Contrabass

Gorsel 10. “Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” Resmindeki Renk Orkestrayonu Ornegi

Gorsel 10°da Gauguin’in “Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” resmi ve resimdeki renklerin
bir enstriiman ile iligkilendirilmis renk orkestrasyonu 6rnegi sunulmustur. Bu resim 139 x 375 cm tuval {izerine
yagliboya teknigi ile 1897-1899 yillar1 arasinda yapilmistir. 1897 yilinda kizinin 6lim haberini alan Gauguin
zorlu giinler igerisinde, intihar etmeyi diigiinecek kadar ciddi bir depresyona girmistir. Bu depresyon siireci
icerisinde yasami sorgulayan bir tavir ile “Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” isimli resmini
tamamlamis ve arsenik icerek intihara tesebbiis etmistir. Oliimden kurtarilan Gauguin’e gére bu resim ¢ok
onemlidir. Resmin sagdan sola dogru okunmasi gerektigini vurgulayan ressam sagdaki ii¢ kadin ile bebegin
yasamin baslangicini, ortadaki figiir grubunun bir gencin yasamini, soldaki figiirin 6limi ve arkadaki mavi
figiiriin  6ldiikten sonraki yasami simgeledigini belirtmektedir (Erden, 2016: 77). Resimdeki simgesel
anlatimlardan anlasilacagi iizere Gauguin’in sembolizme ne kadar yakin bir durus sergiledigi ortaya ¢ikmaktadir.
Sembolizm Ayaydin’a (2016: 68) gore sanatgmnin disiince ve anlayisinin dogadan aldigi semboller ile ifade
etmesidir. Bu ifade etme siirecinde, herkesin bildigi semboller olabilecegi gibi, sadece sanat¢inin bilecegi
semboller de yer alabilmektedir. Bu resimde de benzer durum tiim estetik olgunluk ile goériilmektedir.
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Resimdeki hayatin sorgulanmasi konusu ele alinirken gorsel imge olarak cok sayidaki figiirler 6n plana
cikmaktadir. Mavi ve sart rengin agirlikli kullanildigi resimde koyu leke degerleri baskin bir sekilde
kullanilmistir. Genel olarak hareketsiz bir ritmik yapi ile kurgulanan kompozisyonun miiziksel bir tavir ile “Renk
Orkestrasyonu” igin yayli orkestra ve ii¢ tahta iiflemeli enstriimanin yer aldigi 6zel bir orkestra tercih edilmistir.
Bu orkestrada yer alan entriimanlar Flit, Obua, Fagot, 1. Keman, 2. Keman, Viyola, Cello ve Kontrbas’tir. Bu
enstriimanlar1 kendi sinirlar1 ve miizikteki partileri icerisinde barindirdigi pes ve tiz seslere gore isitsel koyu ve
acik leke hiyerarsisi bulunmaktadir. Pesten tize, koyu lekeden agik lekeye ya da karanlik renkten parlak renge
dogru enstriimanlar1 kontrbas, fagot, ¢ello, viyola, 2. Keman, 1. keman, obua ve fliit olarak; renkleri ise siyah,
lacivert, kahverengi, yesil, koyu turuncu, mavi, acik turuncu ve sar1 olarak siralayabilmekteyiz. Resmin konusuna
ve anlatim diline benzer bir ifade yaratmasi igin yazar tarafindan La Min6r tonda 2/4’likk yazilan bir bestenin
sembolik orkestrasyonunun ilk ve son 6l¢iisii yazilmig, ortada yer alan gelisme boliimi “Nereden Geliyoruz? Biz
Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” resmi ile sekillendirilmistir. Resimde yer alan siyah ve tonlar1 “kontrbas”, lacivert ve
tonlar1 “fagot”, kahverengi ve tonlar1 “gello”, yesil ve tonlar1 “viyola”, koyu turuncu ve tonlar1 “2. Keman”, mavi
ve tonlar1 “1. keman”, agik turuncu ve tonlar1 “obua”, sar1 ve tonlar1 ise “fliit” ses rengi ile iliskilendirilerek
Gauguin’in “Renk Orkestrasyonu” séylemi somutlagtirilmigtir.

Sonuc¢

Gauguin resme ge¢ baslamasina ragmen, kisa siirede estetik kaygi temelli ifade etme bigimindeki 6zgiinliik ile
bagarilara imza atmigtir. Resme bagladiginda dénemin Paris sanat yasaminda, Empresyonizm 6nde gelen bir sanat
akimidir. Bundan dolay1 ilk eserlerini izlenimci bir stilde yiiriitmiistir. Daha sonra, doganin salt izlenimi ile
gerceklestirdigi resimlerinde kendini samimi bir sekilde tam ifade edemedigini kesfetmesi iizerine, dogay1 bir
¢ikis noktasi olarak kullanip lizerine hayal ve duygular ekleyerek yeni bir dil olugturmugtur. Hem bi¢im hem de
igerik baglaminda, disavurumcu ve sembolik ifadeler ile giiclendirdigi ¢alismalarini yenilige agik bir tavir ile
gelistirmistir. Bu yenilik¢i yaklagimlarindan biri de disiplinler arasi1 sanata 6rnek olan, resim-miizik iligkili ifade
arayisidir. Miizige karst 6zel bir ilgisi olan Gauguin, resimlerini renk tinilari ile miiziksel olarak anlamlandirmis
ve resimleri i¢in siklikla “Renk Orkestrasyonu” deyimini kullanmistir. Buradan hareket ile nitel arastirma
yaklagimlarindan durum g¢aligsmasi deseni ile sekillendirilen bu ¢alismanin amaci Gauguin’in resimlerindeki renk
orkestrasyonlarini resimsel ve miiziksel g¢ergeve igerisinde ele almak ve bu resimler igin renk orkestrasyonu
ornekleri sunmak olmustur. Bu Ornekleri olusturmak i¢in Gauguin’in bes farkli resmi segilmistir. Resmin
konusuna ve resmi olusturan renklerin, leke degerleri ile tinilarina dikkat edilerek olusturulan 6rnekler, bu
calisma i¢in 6zel diizenlenmis gorseller ile okura sunulmustur.

Gauguin’in “Renk Orkestrasyonu” deyimini somutlagtirmak i¢in verilen drneklerden su sonuglara ulasilmistir:
“Ne Zaman Evleneceksin?” resminin konusuna ve anlatim diline benzer bir ifade yaratmasi igin orkestra olarak
tahta tiflemeli beslisi tercih edilmistir. Yazar tarafindan yazilan Re Major tonda 3/4’°lik bir bestenin sembolik
orkestrasyonunun ilk ve son dl¢iisii yazilmis, ortada yer alan gelisme boliimii “Ne Zaman Evleneceksin?” resmi
ile sekillendirilmistir. Resimde yer alan lacivert ve tonlar1 “fagot”, yesil ve tonlar1 “korno”, mavi ve tonlari
“klarnet”, turuncu ve tonlar1 “obua”, sar1 ve tonlar1 ise “flit” ses rengi ile iliskilendirilmistir. “Vaaz Sonrasi
Goriintii: Yakup’un Melekle Giiresi” resminin konusuna ve anlatim diline benzer bir ifade yaratmasi i¢in orkestra
olarak yayl orkestrasi tercih edilmistir. Yazar tarafindan yazilan Sol Mindr tonda 4/4’liik bir bestenin sembolik
orkestrasyonunun ilk ve son 6l¢iisii yazilmis, ortada yer alan gelisme bolimii “Vaaz Sonras: Goriintli: Yakup’un
Melekle Giiresi” resmi ile sekillendirilmistir. Resimde yer alan lacivert ve tonlar1 “kontrbas”, yesil ve tonlar1
“gello”, turuncu ve tonlart “viyola”, sar1 ve tonlari, “2. keman”, agik mavi ise “l. keman” ses rengi ile
iligkilendirilmistir. “Arearea” resminin konusuna ve anlatim diline benzer bir ifade yaratmasi igin orkestra olarak
bakir {iflemeli beslisi tercih edilmistir. Yazar tarafindan yazilan 3/8’lik bir bestenin sembolik orkestrasyonunun
ilk ve son Olgiisii yazilmis, ortada yer alan gelisme bolimii “Arearea” resmi ile sekillendirilmistir. Resimde yer
alan lacivert ve tonlar1 “tuba”, yesil ve tonlari “trombon”, mor ve tonlar1 “korno”, turuncu ve tonlar1 “2.
Trompet”, sar1 ve tonlar1 ise, “1. Trompet” ses rengi ile iliskilendirilmistir. “Manao Tupapau-Oliiniin Ruhu
izliyor” resminin konusuna ve anlatim diline benzer bir ifade yaratmasi igin orkestra olarak yayli dortliisii tercih
edilmistir. Yazar tarafindan yazilan 4/4’liikk bir bestenin sembolik orkestrasyonunun ilk ve son o6l¢iisli yazilmis,
ortada yer alan gelisme béliimii “Manao Tupapau-Oliiniin Ruhu zliyor” resmi ile sekillendirilmistir. Resimde yer
alan lacivert ve tonlar1 “cello”, kahverengi ve tonlar1 “viyola”, pembe ve tonlari, “2. keman”, sar1 ve tonlar1 ise
“l. keman” ses rengi ile iligskilendirilmistir. “Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” resminin
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konusuna ve anlatim diline benzer bir ifade yaratmasi i¢in orkestra olarak yayli orkestrasi ve ii¢ tahta iiflemeli
enstriimanin birlesimiyle 6zel bir orkestra tercih edilmistir. Yazar tarafindan yazilan 2/4’1liik bir bestenin sembolik
orkestrasyonunun ilk ve son 6l¢iisii yazilmig, ortada yer alan gelisme bolimii “Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz?
Nereye Gidiyoruz?” resmi ile sekillendirilmistir. Resimde yer alan siyah ve tonlar1 “kontrbas”, lacivert ve tonlari
“fagot”, kahverengi ve tonlar1 “cello”, yesil ve tonlar1 “viyola”, koyu turuncu ve tonlar1 “2. Keman”, mavi ve
tonlart “1. keman”, acik turuncu ve tonlar1 “obua”, sar1 ve tonlari ise “fliit” ses rengi ile iliskilendirilmigtir. Bu
iliskilendirmeler sonucunda Gauguin’in “Renk Orkstrasyonu” deyimi somutlastirilmistir.
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Ulakbilge

COLOR ORCHESTRATION IN GAUGUIN'S PAINTINGS

Hiiseyin UYSAL

ABSTRACT

Gauguin is an important painter who lived between 1848-1903 and became a pioneer for his contemporaries with his
artistic stance. Although he started painting at a late age, he proved himself in a short time with his devoted work, both
theoretical and practical. Reacting to the nature-following feature of Impressionism towards which his contemporaries
were oriented, innovations revealed its open artistic structure, arguing that emotion and state should be included
alongside the impression. This innovative structure also opened the door for him to make exemplary studies on the
relationship between painting and music within the scope of interdisciplinary art. Gauguin, who has a special interest in
music, gave musical meaning to his paintings with color tones and often used the term "Color Orchestration™ for his
paintings. From this point of view, the aim of this study, which is shaped by the case study pattern, that is one of the
qualitative research approaches, is to deal with the color orchestrations in Gauguin's paintings within a pictorial and
musical framework. In this direction, five different paintings by Gauguin were chosen to create orchestration examples.
By paying attention to the subject of the paintings and the stain values and timbres of the colors that make up the
painting, instruments were determined to correspond to the color and orchestration examples were created with these
instruments. As a result of revealing the relationship between color and sound with this study, Gauguin's "Colour
Orchestration" idiom has been embodied.

Keywords: Interdisciplinary Art, Painting, Music, Gauguin
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