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Insanlik tarihi kadar koklii bir gegmise sahip olan gobanlik, usta-girak iliskisine dayali olarak &grenilen ve yapilan,
kirsal kesimde biiyiiyen kisilerin, cocukluktan itibaren goriip, duydugu ve az, cok konu hakkinda bilgi sahibi oldugu
bir meslek olmustur. Hayvan siiriilerinin otlatilmasi, sulanmasi, bir araya toplanmasi, otlatilacagi ve yatirilacag
yerlerin secilmesi ¢obanin bilgi, irade ve deneyimi ile baglantili olmus ve bundan dolay:1 da Tiirk kiiltiiriinde 6nemli
bir meslek olarak gorilmistiir. Kiiltiirel zenginlikler, gelenek ve gorenekler bir toplumun varolusunu, bellegini
olusturan, insanlar arasinda bag kuran 6nemli unsurlardir. Kiiltiirel zenginlikleri olusturan bu unsurlardan biri de
geleneksel mesleklerdir. Tiirk resim sanati tarihine bakildiginda kiiltiirel zenginliklerden, gelenek ve goreneklerden,
geleneksel mesleklerden sik¢a yararlanildigi gériilmektedir. Geleneksel meslekler icerisinde dnemli bir yer teskil eden
¢obanlik mesleginin, resim, roman, siir gibi bircok sanat dallarinda konu olarak ele alinip, Tiirk resim sanatinin her
doneminde sanatgilar tarafindan farkli tarzlarda yorumlandigi goriilmektedir. Bu aragtirmanin amaci; Tiirk kiiltiiriinde
ve sosyal yasaminda 6nemli bir yere sahip olan gobanlik mesleginin 6nemini agiklayarak, cobanlik temasina yer veren
Tiirk resim sanatcilarmin eserlerini estetik agidan analiz etmek ve Tiirk resim sanatina ne sekilde yansidigini
gostermektir. Bu caligmada nitel aragtirma yontemi kapsaminda literatiir tarama ve eser incelemesi yapilmistir. Tiirk
resim sanatinin farkli donemlerinde yasamis sanatgilarin eserleri incelenerek, analiz edilmis ve sonuca gidilmeye
calistlmistir.
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Giris

[lk¢aglardan itibaren hayvanlarin insan yasamindaki yeri ve énemi her zaman biiyiik olmustur. Insanoglunun,
avcilik ve toplayiciliga dayali konar-gdcer yasam tarzlarinda yiyecek kaynagi olarak hayvanlari avladigi, yerlesik
toplum yasamina gectiginde ise kimi hayvan tiirlerini evcillestirerek hem gili¢lerinden faydalandigi hem de besin
kaynagi olarak besleyip, c¢ogalttigi bilinmektedir. Buna bagli olarak zaman igerisinde sayilart hizla artan bu
hayvanlarin korunmasi ve ihtiyaglarinin giderilmesi adina ¢obanlik mesleginin de ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Insanlik tarihinin en eski mesleklerinden biri olan “Coban” kelimesi Farsca; “su: Koyun”, “ban: Koruyan”
anlamina gelen, “guban, seban” sozciigiinden gelmektedir (Anonim, 1990: 281). Coban; hayvan siiriisiiyle
ilgilenen, giiden, otlatan, onlara bekgilik yapan kisi olarak tanimlanmaktadir (Anonim, 1986: 2760). Baska bir
ifadeyle; Tiirk Dil Kurumu’na gore koyun ve keci siiriilerini otlatan kisi olarak nitelendirilirken (“Sanal 17, 2021),
11-16. yiizyillar orta Tiirk¢e sozliigiinde ise hayvan bakicisi, kdy muhtarimin yardimcist olarak agiklanmaktadir
(Bayat, 2020: 113). Anadolu’da oldugu gibi Orta Asya’da da ¢obanlik, hayvanlar icin sdylenen “yilki” ya da
“1lk1” sozleri, tavar (davar) ve mal sozleriyle benzer anlamda kullanilmis, bazi Osmanli metinlerinde "¢oban"a,
“davar eri” denmistir. Cobanlara, genellikle ilgilendikleri farkli hayvan siiriilerine gore de isimler verilmistir.
Ornegin, yilkic1; "at coban1", kayc1 veya koyc1; " koyun ¢coban1", -malci; "sigir goban1" gibi (Ogel, 2000: 31).

Her meslekte oldugu gibi cobanlik mesleginde de 6grenilip, gelistirilecek bir¢ok bilgi ve beceri bulunmaktadir.
Usta-girak iliskisine dayali olarak 6grenilen ve yapilan ¢obanlik, kirsal kesimde biiyiiyen kisilerin, ¢ocukluktan
itibaren goriip, duydugu ve az, ¢ok konu hakkinda bilgi sahibi oldugu bir meslek olmustur. Kdyde yetisen
cocuklar, ilk olarak kuzular1 sonrasinda biiyiidiikge koyun, ke¢i, dana gibi biiyiik hayvanlar1 giiderek, onlara goz
kulak olmay1 6grenmektedir. S1gir giitmek isi ise zor oldugundan yetiskinler tarafindan yapilmaktadir (ileri, 2011:
19). Cobanlik meslegi, bolge ve yorelere gore kiigiik farkliliklar gosterse de c¢ogunlukla erkekler tarafindan
yapilmaktadir (Kege Tiirker, 2012: 85). Genellikle yasli ve tecriibeli bir ¢oban tarafindan yonlendirilerek,
yetistirilen &nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ozdemir ve Kaplan, 2013: 443).

En eski mesleklerden biri olan ¢obanlik, ayn1 zamanda peygamber meslegi olarak da goriilmektedir. Eskisehir
ilindeki Tiirkmenler ve Yoriikler, c¢obanlik mesleginin tarihini Musa Peygamber'e dayandirarak, kutsal
saymaktadir (Akt: leri, 2011: 18). Tiirk yurtlarinda énemli gériilen gobanligim, bir piri oldugu diisiiniilmekte ve
glinlimiizde Tirkmenistan’da “Colpan Ata” ¢obanlarin koruyucu piri olarak kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda
diinya genelinde, Musa Peygamber’in de c¢obanlarin piri olduguna inanilmaktadir. Hz. Muhammed’i goérme
askiyla yanip tutusan Veysel Karani Hazretlerinin de deve ¢obanligi yaptigi bilinmektedir (Kege Tirker, 2012
86). Hz. Muhammed’in peygamberlik dncesinde Mekke’de koyun giitme isiyle ugrastigiyla ilgili bilgilere de
rastlanilmaktadir (Yiiceer, 2011: 159, 160).

Hz. Isa’nin kendisini siiriisiinii toplayan ve giiden bir ¢oban olarak tanitti§1 ve "iyi ¢oban" oldugu icin yalniz
koyunlarini korumakla kalmayip, aymi zamanda yolunu kaybetmis koyunlar1 da arayip bulmaya calistig
soylenmektedir. Bu sebepten dolay1 ilk Hiristiyanlar, Hz. Isa'y1 akillarinda bu sekilde canlandirmakta ve
piskoposlarin asas1 da g¢obanlarin degnegini andirmaktadir. Hiristiyanlarda iyi ¢obani temsil eden heykeller,
genellikle Yunan heykeli Hermes Kriophoros'tan alinma bir karakter olup, omuzlarinda kog tasiyan ve iizerinde
gobanlik izleri bulunan bir delikanli olarak temsil edilmektedir (Anonim, 1986: 2760, 2761). Tiirk kiiltiir tarihine
bakildiginda ¢obanlarin, kdylerden ya da ¢adir obalarindan uzakta yasadigi, yalniz olmadigi, bas ¢obanin yaninda
diger ¢obanlarla birlikte ¢oban yamaklar1 ve siit saganlarin da bulundugu bilinmektedir. Ornegin; ¢oban Kara-
Beg’in emrinde dokuz ¢oban oldugu, bu dokuz ¢obanin her birinin de bir yaylanin sorumluluguna sahip oldugu,
onlarin da yénetiminde birgok insanin yer aldig1 ifade edilmektedir (Ogel, 2000: 16). Hayvan siiriilerinin genis
otlaklara gotiiriilmesi, sulanmasi, bir araya toplanmasi, otlatilacagi ve yatirilacagt yerlerin se¢ilmesi tamamen
¢obanin bilgi, irade ve deneyimi ile baglantili olmus ve bundan dolay:1 da Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir meslek
olarak goriilmistiir (Durmus, 2014: 274).

Tiirk Resim Sanatina Coban Temasinin Yansimasi

Kiiltiirel zenginlikler, gelenek ve gorenekler bir toplumun varolusunu, bellegini olusturan, kurmus oldugu
baglarla insanlar1 bir arada tutan dnemli unsurlardir. Kiiltiirel zenginlikleri olusturan bu unsurlardan biri de
geleneksel mesleklerdir. Insanhik tarihi kadar koklii bir gegmise sahip olan geleneksel meslekler igerisinde
cobanlik mesleginin de dnemli bir yer teskil ettigi gortilmektedir. Toplumlarin kiiltiirel mirasini olusturan tiim bu
somut ve somut olmayan degerlerin unutulmamasi adia korunup, yasatilarak, gelecek nesillere aktarilmasi biiytik
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onem arz etmektedir. Tiirk resim sanat1 tarihine bakildiginda kiiltiirel zenginliklerden, gelenek ve goreneklerden,
geleneksel mesleklerden sikga yararlanildigi goriilmektedir. Geleneksel meslekler igerisinde dnem li bir yere sahip
olan ¢obanlik mesleginin, resim, roman, siir gibi bir¢ok sanat dallarinda konu olarak ele alinip, Tiirk resim
sanatinin her déneminde sanatcilar tarafindan farkli tarzlarda yorumlandig1 goriilmektedir. 18. ylizyila kadar Tiirk
resim sanatinin tek egemen tiirii olan minyatiir, islam diinyasinda biiyiik 6nem tasiyan yazi sanatimnin iiriinii olan el
yazmasi kitaplara metni aydinlatmak amaciyla yapilan 6zgiin bir resim dalini olusturmustur. Osmanli minyatiirii
de bu resim geleneginden kdklenmis ve minyatiir sanatina yeni bir yaklagim, yeni bir konu diinyas1 getirmistir.
Genellikle tarihsel konulu kitaplarda yer alan Osmanli minyatiirlerinin ¢ogu, padisahlarin savaslardaki
basarilarini, kabul torenlerini ve av sahnelerini canlandirmaktadir. Osmanli nakkasi ¢ogu zaman canlandirdigi
olaylarin i¢inde yasamis ve gozlemledigi ¢evreyi yansitarak, minyatiirlerinde 6nemli olaylar1 ve kisileri en dogru
bicimiyle belgeleme yoluna gitmistir. Osmanli minyatiiriiniin bir baska 06zelligi de anlatimdaki ger¢ekeiligi
olmustur. Ozellikle Osmanli tarihi ile ilgili olaylar1 yansitan kimi minyatiirler bugiin birer belge niteligi tasimakta
ve olaylar1 tiim ayrintilartyla en dogru bicimde yansitmaktadir (Renda ve Erol, 1980: 24, 25).

Osmanli minyatiir sanatina yeni tasarimlar kazandiran XVII ve XVIII. yiizyillarin resimli surnameleri,
donemin esnaf loncalarinin etkinliklerini, diizenlenen eglenceleri, senlikleri ve sosyal hayati belgelemeleriyle
kiltiir tarihi agisindan onem tasimaktadir (Mahir, 2005: 100). Surname-i Hiimayun yazma eserinde yer alan
minyatiirlerde, senlikler esnasinda diizenlenen gegit térenlerinde g¢obanlarin da hayvanlariyla birlikte gegisi
gorillmektedir (Gorsel 1, Gorsel 2).

Gorsel 1: Surname-i Himayun’ da senlikler esnasinda Gorsel 2: Surname-i Hiimayun’ da senlikler
¢obanlarin gecisinden bir sahne (“Sanal”, 2021). esnasinda kasaplarin, ¢obanlarin, salhanecilerin
ve debbaglarin gecisinden bir sahne (“Sanal”, 2021).

XVIIIL. yiizyilin baslarindan itibaren resim alaninda, batililagmanin etkisiyle geleneksel teknige ek olarak
golgeli renklendirme sayesinde derinlik kazandirilmis ve bdylece hacimli unsurlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Ayni ylizyilin sonlarina dogru tutkalli toprak boyanin kullanilmaya baslamasiyla da bazi yazmalar geleneksel
minyatir sanatin1 sonlandiran tekniklerle resimlendirilmistir. Bu donemde tasvir, kitap sayfalarindan duvar ve
tuval yiizeylerine tagsmistir. XIX. yiizy1lin bagindan itibaren Osmanli minyatiirii artik 6nemini yitirmeye baslamis
ve bu donem sanatcilart Tanzimat sonrast acilan okullarda baglatilan Bati resmi egitimiyle yayginlasacak olan
yeni resim geleneginin onciileri olmusglardir (Mahir, 2005: 174). III. Selim Dénemi’nde kurulan Miithendishane-i
Berri-i Hiimayun’un programina konan resim dersleri sayesinde, Avrupa yontemlerine gore yetistirilmek istenen
geng subaylara askerlikle ilgili teknik ¢izimleri ve askerlik krokilerini ¢izebilme yetenegi kazandirilmis (Renda ve
Erol, 1980: 86) ve boylece asker kokenli ilk ressamlar yetismeye baslamistir. Miithendishane ve Harbiye ¢ikish
olan ve biiyiik bir boliimii askeri riistiyelerde ya da Miihendishane’ de resim 6gretmenligi yapan bu ressamlarin
cogu yurtdisina Ogrenci olarak gonderilmis ve doniislerinde Bati’'nin c¢agdas sanat anlayisini eserlerine
yansitmiglardir (Renda vd., 1993: 25).
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Askeri ressamlar kusaginin 6nemli temsilcilerinden biri olan Seker Ahmet Pasa, yapmis oldugu natiirmort
ve manzara ¢aligmalariyla Tiirk resim sanatinin temel taslarindan biri olmustur. Sanat¢inin, eserlerindeki ayrintici
yaklagimi, renk ve 1g1k-golge teknigini ustaca kullanimi, sabirli ve titiz ¢aligma tarzini gozler 6niine sermek tedir.

Gorsel 3: Seker Ahmet Pasa, Ormanda Koyun Siiriisii (“Sanal”, 2021).

Seker Ahmet Pasa tarafindan yapilan Ormanda Koyun Siiriisii (Gorsel 3) isimli eserde, 1ss1z ormanlik bir yolda
koyun siiriisiiniin arkasi sira giden bir ¢obanin konu olarak ele alindigi goriilmektedir. Romantik bir atmosferin
hakim oldugu eserde Gustave Courbet ve Camille Corot’un etkileri dikkat gekmektedir.

1908'de kurulan Osmanlh Ressamlar Cemiyeti’nin asker kokenli ressamlarindan sivil kusaga gegisi, Calli grubu
ya da 1914 Kusag1 olarak bilinen Izlenimci ressamlar kusagiyla gerceklesmistir. Eski ad1 Sanayi-i Nefise olan
Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun olduktan sonra 1910 yilinda Avrupa’ya sanat egitimine gonderilen bu
grup, 1914 yilinda 1. Diinya Savasi’nin baslamasiyla yurda donerek akademinin 63retim kadrosunda gérev alarak,
gelecek kusaklarin yetismesinde onemli rol oynamiglardir. Tiirk resminde figiir gelenegini baslatan Osman
Hamdi'den bu ressamlara gegis, ayn1 zamanda modernlesme siirecinin de baslangicini olusturmaktadir. Ibrahim
Calli'nin liderlik yapti§1 bu kusak Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran
gibi Isimlerden olusmaktadir (Renda vd., 1993: 51).

Gorsel 4: Nazmi Ziya Giiran, Kirmizi Giysili Coban ve Koyunlar,
T.U.Y.B., 81 x 65 cm, 1919 (“Sanal”, 2021).

Tiirk izlenimci kusagin 6nemli temsilcilerinden biri olan Nazmi Ziya Giiran’a ait Kirmizi Giysili Coban ve
Koyunlar (Gorsel 4) isimli eserde agaclikli patika yolda koyun siiriisiinii gliden ¢obanin konu olarak ele alinip,
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sicak-soguk renk iligkisi igerisinde izlenimci tarzda yorumlandigi goriilmektedir.

Tiirk resim sanati tarihinde 1930’ lu yillar, izlenimci resme karsi alternatif olusturan yenilik arayislariyla
gecmis, 1929-1940 yillar1 arasinda faaliyet gosteren Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, bu amagla bir
araya gelen ressamlardan olusmustur. Bu grup izlenimcilerin aksine, renkten ¢ok ¢izgisel kurulus tizerinde
durmustur (Renda vd., 1993: 64). Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Nefise Birligi ve Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi’nden sonra 1933 yilinda kurulan D Grubu, Nurullah Berk, Abidin Dino, Elif Naci, Zeki
Faik Izer, Cemal Tollu ve Ziihtii Miiritoglu olmak iizere bes ressam ve bir heykeltirastan olusan, Cagdas Tiirk
resim sanati tarihinin énemli gruplarindandir. izlenimci ressamlarin resimde deseni yok eden anlayislarma bir
tepki olarak dogan bu sanat toplulugunun temel amact; kiibizmi, nesneleri pargalamaktan ¢ok geometrik yapisina
onem vermek ve klasik anlayisin kompozisyon, desen, geometrik yapi, 151k-golge dagilimi ve bi¢im yalinligini
eserlerde uygulamak olmustur. Ozellikle Nurullah Berk ve Cemal Tollu, bu ilkelere siki sikiya bagli kalarak
kiibist-insac1 egilimli resimler yapmislardir (Dal, 2008: 376).

R 2 ¥ P . o S

Gorsel 5: Cemal Tollu, Ankara Kegileri, T.U.Y.B., 90 x 120 cm,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Berk ve Turani, 1981: 100)

D Grubu’nun isim babasi olan Cemal Tollu, Andre Lhote ve Hans Hoffman’1n etkileriyle &nceleri
konstriiktivist iislubu benimsemis, ardindan ise kendi islubunu yaratmistir. Yasaminin son yillarinda Anadolu
Uygarligi’nin temeli sayilan Hitit kabartmalarina ilgi duymus; oradaki geometrik yapi, hacimsel etki ve saglam,
yalin anlatim sekli, eserlerini geometrik temel iizerine oturtmasinda etkili olmustur (Ersoy, 2004: 461).
Resimlerinde kiibist-ingaci tarzi benimseyen Cemal Tollu, geometrik-insact bir anlayis igerisinde Anadolu’nun
kirsal yasaminda yer alan konulara 6zgiin bir bakis agisi getirmektedir. Cemal Tollu’nun Ankara Kegileri (Gorsel
5) isimli eserinde, merkezi plana gelecek sekilde keceden yapilma kepenegiyle bir gobanin, yaninda bir kadin
figiliriiniin, 6n ve arka planda ise Ankara kegcilerinin tiim yiizeyi kaplayacak sekilde yerlestirildigi goriilmektedir.
Resimde, ¢oban ve kadin figiiriiniin dikey durusu, kecilerin yatayligiyla dengelenmis, geri plandaki diyagonal
parcalanmalarla hareketlilik saglanmistir. Mavi, mor ve sarilarin hissedildigi gri zemin iizerindeki figiirlerde yer
alan beyaz, siyah, koyu gri, yesil ve kizil kahve renk degerlerinin dengeli bir sekilde yiizey lizerine dagilmistir.
Ayrica ¢oban ve kadin figiiriiniin duruslari, Anadolu Hitit sanatindaki figiirlerin saglam ve anitsal yapisini
animsatmaktadir.
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Gorsel 6: alil ikmen, Yoriikler, T.U.Y.B., 73 x 92 cm,
Izmir Resim ve Heykel Miizesi (Ozsezgin, 1982: 26).

Klasik anlayistaki figliratif resimleriyle taninan Halil Dikmen, Paris’te Laurens Atdlyesi’nde calistigi siire
zarfinda Ronesans sanatgilarinin tekniklerini inceleyerek, 1s1k-gdlge kullanimlar: {izerine arastirmalar yapan ve
eserlerine yansitan dnemli sanatgilardandir. D Grubu’nda yer almasina ragmen sanatsal kisiligi grubun savundugu
ilkelerle uyusmamis, 6liidoga, manzara ve figiir calismalarinda gercekgi gelenege bagli kalmistir (Dal, 2008: 406).
Halil Dikmen tarafindan yapilan Yériikler (Gorsel 6) isimli resimde, Yorik kadinlarmin doga igerisindeki
yasamlarindan bir kesit yansitilmaktadir. Eserin 6n planinda koyunlarin basinda bekleyen geng bir ¢oban ve
kopegi, sag tarafta yiin egiren kadin, yayik ayran yapan geng bir kiz ve kucagindaki ¢ocuguyla onu izleyen baska
bir kadin, geri planda ise Yoriikk c¢adirlarinin Oniinde oturan, calisan diger kadin figiirleri goriilmektedir.
Kompozisyonda yer alan figiirler her ne kadar duragan bir yap1 igerisinde olsa da resmin sag iist kosesinden sol alt
kosesine dogru diyagonal bir kurgu igerisinde yerlestirilmesi resme hareketlilik katmaktadir. Ayrica bu
hareketlilik beyaz rengin yerlestirilme diizeniyle de desteklenmektedir. Yesil rengin hakim oldugu eserde, erkek
figliriin {izerinde kullanilan kirmizi renk kontrastlik olusturmakta ve gen¢ ¢obani 6n plana ¢ikarmaktadir.
Resimde, kirsal kesimde yetisen erkek ¢ocugun, koyun, ke¢i gibi biiyiikk hayvanlar1 giiderek, onlara goz kulak
oldugu gorilmektedir.

Gorsel 7: Turgut Zaim, Urgiiplii Yoriikler, T.U.Y.B., 85 x 65 cm (Ozel, 1992: 96).

Turgut Zaim, Tiirk resim sanatinin Cumhuriyet donemiyle birlikte agilan yeni ve 6zgiin anlatimlari iginde kdy
temalarina yonelik kendine has figiir Gislubuyla bir¢ok eserler iireten 6nemli sanatgilardan olmustur (Tansug,
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1991: 373). Eserlerinde Anadolu kiiltiiriinii ve yasamini kendine has iislubuyla yorumlamasindan dolay1 Miistakil
Ressamlarin ve D Grubu’nun estetik cercevesi icinde degerlendirilmeyen sanatci, Tiirk resminde yeni bir egilimin
kurucusu, habercisi ve milli, yerel, halka doniik sanat egilimini nitelendiren terimlerin kaynagi olarak goriilmiistiir
(Berk ve Turani, 1981: 86). Eserlerinde, Yorik insaninin yasam tarzini, geleneklerini, kiiltiirel degerlerini
minyatiir sanatinin sematik figiir anlayisindan yola ¢ikarak, kendine 6zgii modern bir tarzda yorumlayan Turgut
Zaim’in, Urgiiplii Yériikler (Gorsel 7) isimli eserinde Yoriik kizinin kegileri giitme anm1 goriilmektedir.
Kompozisyonda, kegilerin olusturdugu yataylik, peri bacalarinin sagl sollu simetrik olarak dikey bir sekilde
yerlestirilmesiyle dengelenmistir. Eserde renklerin, sicak-soguk, acik-koyu renk iliskisi i¢erisinde kullanilmasi
son derece canli, garpict ve hareketli bir etki yaratmaktadir. Anadolu’nun kirsal kesiminde yasayan kadinlarin
glinlik yasam icerisinde alisila gelmis olarak ekmegini yapma, yemek pisirme, besledigi hayvanlar1 otlatma,
onlarin siitiinii sagma, yiinlerinden ip egirme gibi isleri yaptig1 bilinmektedir. Bu resimde, genellikle erkeklerin
yapmis oldugu hayvanlar1 giitme isini, geleneksel kiyafetleri igerisinde gen¢ bir Yoriik kadminin da yaptigi
goriilmektedir. Tiirk resim sanati tarihinde yer alan 6nemli topluluklardan biri de Onlar Grubu’ dur. Onemli bir
toplumsal hareket olarak dikkati ¢eken bu grup, 1947 yilinda Bedri Rahmi Eyuboglu'nun 6grencilerinden Ivy
Strangali, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Fahriinnisa Sénmez, Turan Erol,
Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam tarafindan kurulmustur. Amaglari; Anadolu'nun geleneksel nakis
motifleriyle cagdas Bati resminin anlatim bi¢imlerini birlestirerek, dogadan ve yasanan gercek ¢evreden segtikleri
konular1 yoresel bir dil ve ¢agdas sanatin soyutlama anlayigiyla islemek olmustur (Arslan, 2008: 1168).

Gorsel 8: Fikret Otyam, Otyam’i Firgasindan, T.U.Y.B., 30 x 45 cm (“Sanal”, 2021).

Fikret Otyam, Onlar Grubu iginde 6nemli bir yere sahip olan ve eserlerinde Dogu ve Giineydogu Anadolu
insaninin yasamini, gelenegini ¢agdas bir tarzda yorumlayan dnemli sanatg¢ilardandir. Fikret Otyam tarafindan
yapilan ¢oban temali resme bakildiginda (Gorsel 8) ugsuz bucaksiz bozkir arazi igerisinde yoresel kiyafetinin
tizerinde kepenegiyle bir kadin figiirii ve ufka dogru uzanan kalabalik keg¢i siiriisii gériilmektedir. Kompozisyonun
tim yiizeyini kaplayan sari renk, merkezi plandaki kadinin kiyafetinde kullanilan mor renk ile kontrastlik
olusturarak figiirii 6n plana ¢ikartip, daha carpici ve etkileyici hale getirmektedir. Ayrica sar1 rengin boyutu yok
etme hissi, kegi sirisiiniin derinlik etkisi yaratacak sekilde perspektif kuralina gore yerlestirilmesiyle
dengelenmistir. Sanatginin bu eserinde goriillen kadin figiirli, canli ve parlak renkteki yoresel kiyafeti ve
basindaki yazmasiyla Anadolu topraginin gorakligi igerisinde agan bahar dali gibi civil civil rengarenktir. Ayni
zamanda giinlikk yasam icerisinde yapmis oldugu ev islerinin yani sira birgok zor islerin iistesinden geldigi gibi
¢obanlik isini de yaparak, kuvvetli, kendinden emin ve magrur Anadolu kadinini temsil etmektedir. 1940’11 yillar,
Tirkiye'de toplumsal ve kiiltiirel alanda yasanan yeniliklerle birlikte sanatta da ¢ok segenekli ve aragtirmaya
agirlik verici gelismelerin yasandigi bir donem olmustur. Resim alaninda kisisel ¢ikislarin 6nem kazanmasiyla,
gruplagmalar giderek azalmaya baglamistir. Biryandan yoresel egilimlerin giiclendigini gosteren doga ve insan
gergekligine yonelik ¢alismalar 6n plana ¢ikarken, diger yanda da soyut resmin uzantilari giindeme gelmeye
basladig1 goriilmektedir. Tiirk resmindeki 1940 sonrasi gelismeler, 1940 Oncesi yenilik¢i ¢abalarla yakindan
iligkili oldugu gibi, 1940 sonrasinin ayni tiirdeki gelismeleri i¢in de bir baglangi¢ olusturmustur (Renda vd., 1993:
90, 99).
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Tiirk resim sanati alaninda figiiratif ve soyut kompozisyon arastirmalari, 1970” den bu yana bir yaniyla
ortak diger yaniyla da karsit yol ve yontemler izlemis ve bu islup egilimlerinin, bireysel 6zgilinliik yollarini
arastiran ¢ok yonlii ¢cabalart yansitmasi, Tiirk resminin ferah ve genis bir soluga kavustugunun isareti olmustur
(Tansug, 1991: 286). Nese Erdok, 1970’li yillarda yogun bir belirginlik kazanan figiiratif akimlarin, yeniden gliclenme
stireci iginde Gislup yanilgilarina doniisebilecek herhangi bir fantastik egilime kapilmadan, eserlerinde anitsal bir ifade
olgusunu goézler oniine sermistir (Tansug, 1991: 292). Neset Giinal’in dgrencisi olan ve onun figiir agirlikli egilimini
devam ettiren sanatgi, disavurumcu, gergekei anlatim tarzinda yapmis oldugu toplumsal igerikli resimlerinde yalnizlik,
hastalik, korku, tedirginlik gibi konular1 ele almistir (Ersoy, 2004:205).

Gorsel 9: Nese Erdok, Coban, T.U.Y.B., 200 x 160 cm,
Ozel Koleksiyon, 1982 (Tansug, 1991: 292).

Nese Erdok’un toplumsal igerikli konular1 dramatik anlatimla yorumladig: eserlerine 6nemli bir 6rnek olan
Coban (Gorsel 9) isimli calismasinda, tiim yiizeyi kaplayacak sekilde merkezi plana yerlestirilmis, elinde
degnegiyle ¢oban figiirii, sag tarafta ve sol alt kdsede olmak {izere iki ¢oban kdpegi ve sag alt kosede ise
“dagarcik” denen c¢obanin azik g¢antasi goriilmektedir. Koyu ve kizil kahve tonlari ile ochre sarisinin agirlikli
olarak kullanilmasi, resme soguk ve dramatik bir hava katmaktadir. Ayrica ¢oban ve kdpek figiirlerinde kullanilan
acik gri ve beyaz rengin tonlariyla da gorsel acidan agik-koyu karsithigi baglaminda figiirlere dikkat
cekilmektedir. Nese Erdok, bu eseriyle, hayvanlarin otlatilmasi, giidiilmesi, siiriiniin dagilmasi ya da dagilan
siirliniin toparlanmasi, kurt gibi vahsi hayvan saldirilarina karsi siiriiniin korunmasi hususlarinda ¢obanin en sadik
yardimcist olan ¢oban kdpegi ile ¢oban arasindaki iliskiye vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 10: Erol Ozden, Kurban Olam, T.U.Y.B., 100 x 60 cm, 1986 (“Sanal”, 2021)

Son olarak, eserlerinde Anadolu insaninin yasamini, hayat miicadelesini konu olarak ele alan Erol Ozden’in
Kurban Olam (Gorsel 10) isimli resminde, ¢oban ve ailesinin geometrik bir anlayisla, simetrik ve ritmik bir diizen
icerisinde yorumlandigi goriilmektedir. Kizilderili kiiltiiriine ait totem direklerindeki kurguyu animsatan bir
anlayisla kompozisyonun merkezi planina yerlestirilen figiirler ile geri plandaki koyunlarin, agag¢larin, daglarin
biiyiikli, kiigiikli ritmik diizeni resme hareketlilik katmaktadir. Eserde, ¢cobanin ailesini korumaci bir tavirla
biinyesi igerisinde bir arada tutmasi, ataerkil aile yapisindaki “evin diregi” baba roliine gonderme yapmaktadir.
Gorildiigii tizere, insanlik tarihinin en eski mesleklerinden biri olan ¢obanlik meslegi, Tiirk resim sanati tarihinde
sanatgilar tarafindan konu olarak ele alinip, farkli tarzlarda yorumlanarak, mesle§in amacit ve Onemi
vurgulanmigtir. Ayrica yapilan eserlere bakildiginda, Anadolu kadininin giinliik yasam igerisinde yapmis oldugu
ev islerinin yani sira bir¢ok zor islerin iistesinden geldigi gibi ¢obanlik isini de kendinden emin, basarili bir
sekilde yaptig1 goriilmektedir.

Sonu¢

Insanlik tarihinin en eski mesleklerinden biri olan ¢obanlik mesleginin, evcillestirilen hayvanlarm korunmasi
ve ihtiyaglarinin giderilmesi amaciyla ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Her meslekte oldugu gibi ¢obanlik mesleginde
de 6grenilip, gelistirilecek birgok bilgi ve beceri bulunmaktadir. Usta-¢irak iliskisine dayali olarak 6grenilen ve
yapilan ¢obanlik, kirsal kesimde biiyiiyen kisilerin, ¢ocukluktan itibaren goriip, duydugu ve az, ¢ok konu
hakkinda bilgi sahibi oldugu bir meslek olmus, farkli dinlerde ve inanislarda peygamber meslegi olarak
goriilmesinden dolay1 da degerli goriilmiistiir. Toplumlarin kiiltiirel mirasint olusturan bir¢ok 6nemli unsarlar
igerisinde geleneksel mesleklerin de yeri ve Onemi biiyiikk olmustur. Tiirk resim sanati tarihine bakildiginda
kiiltiirel zenginliklerden, gelenek ve goreneklerden, geleneksel mesleklerden sikga yararlanildigi goériilmektedir.
Geleneksel meslekler igerisinde 6nemli bir yere sahip olan ¢obanlik mesleginin de resim, roman, siir gibi birgok
sanat dallarinda konu olarak ele alinip, Tiirk resim sanatinin her doneminde sanatgilar tarafindan farkli tarzlarda
ve estetik anlayiglarda yorumlandigi goriilmektedir. Yapilan eserlere bakildiginda erkeklerin yani sira Anadolu
kadininin da birgok zor islerin iistesinden geldigi gibi ¢obanlik isini de kendinden emin, basarili bir sekilde
yaptig1 goriillmektedir. Sonug olarak, bir toplumun kiiltiirel degerleri ve zenginlikleri insanlar1 bir arada tutan,
bellegini olugturan 6nemli unsurlardir. Toplumlarin kiiltiire]l mirasint olusturan tim bu somut ve somut olmayan
degerlerin icerisinde 6nemli bir yere sahip olan geleneksel mesleklerin de unutulmamasi adma korunup,
yasatilarak, gelecek nesillere aktarilmasi bilyiik 6nem arz etmektedir. Sanat yoluyla bu kiiltiirel zenginlerin ve
degerlerin yasatilmasi ve hatirlatilmasi husunda giiniimiiziin geng sanat¢ilarina biiylik gérevler diigmektedir.
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Ulakbilge

SHEPHERD THEME IN TURKISH PAINTING ART

Semih Biiyiikkol

ABSTRACT

Shepherding, with a rooted past as the human history, has become an occupation, learned and practiced based upon
master-apprentice relationship by people growing up in countryside, which is seen and heard from childhood, providing
more or less knowledge about it. Pasturing, watering, herding and selecting the place of pasture and sheltering for the
animal herds are related with the knowledge, will and experience of the shepherd and therefore seen as an important
occupation in Turkish culture. Cultural riches, customs and traditions are important elements, which create the
existence and memory of the community and forge a link between people. One of these elements which create cultural
riches is traditional occupations. When Turkish painting art is examined, it is seen that cultural riches, customs and
traditions and traditional occupations are often referred. Shepherd occupation, which carries a significant role among
traditional occupations, is addressed in many art branches such as paintings, novels and poetry and interpreted in
various styles by artists, in every era of Turkish painting art. The aim of this study is to explain the importance of
shepherd occupation which carry a significant role in Turkish culture and social life; to analyze the Works of Turkish
painters from an aesthetic point and to show how it is reflected to the Turkish painting art. Literature review and work
examination was conducted within qualitative research method. The works of artists who lived in various eras of
Turkish painting art were examined and analyzed in order to reach a conclusion.

Keywords: Shepherd, turkish painting art, art, painting
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