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20. ylizyilin savaslarla sonuglanan bilimsel, toplumsal ve siyasi gelismeleri sanat alanina, gelenegin reddiyle
temellenen akimlarin olusumu olarak yansimistir. Bu sanat akimlarindan biri de Siirrealizm’dir. Akilciliga ve
geleneksel diigiince bigimine karsi ¢ikarak bilingaltinin gergegine ve sanatsal ifadesine yonelen Siirrealizm;
edebiyat, resim, heykel, fotograf, mimari, moda, grafik tasarim gibi bir¢ok sanat alaninda etkisini siirdirmektedir.
Bu caligmada, Siirrealizm’in grafik tasarim alanlari tizerindeki etkisi ve 6nde gelen Siirrealistlerin grafik tasarim
eserleri incelenmigtir. Ayrica “Inception” adli filmde kullanilan afigler, gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi
kullanilarak analiz edilmistir. Elde edilen verilere gore filmin konusu riiyalardan sirlar1 ve fikirleri ¢alan bir ekibin
farkli bir gorevde yasadiklart maceralardir. Gostergebilimsel agidan Baglangi¢ film afisinin 6n planinda gergekgi
bir mekandan baslayip gercek disi bir mekana belli belirsiz gegisle gerceklik ve gergeklik algisindaki doniisiim
karmasasina gonderme yapilmistir. Siirrealist etkiler barindiran bu diizenleme, gercek ve kurgu, gercek ve dis,
gercek ve yamilsama, yasam ve dliim gibi zithklar olarak yorumlanabilir. incelenen afislerde yazili ve gérsel
Ogelerin estetik bir biitlinlilk olusturacak ve filmin icerigini izleyiciye yansitacak sekilde kullanildigi, afisteki
Ogelerin dikkat ¢ekmede basarili oldugu dolayistyla afis tasariminin amacina ulastig belirtilebilir. Filmin konusu
metinlerarasilik baglaminda incelendiginde ise, filmin kadim 6gretilerle baglantisi oldugu anlagilmaktadir.
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Giris

Stirrealizm, 20. yilizyilin baglarinda Avrupa’da ortaya ¢ikmais, bir kiiltiir ve sanat hareketidir. Dada akimina
dayanan Siirrealizm, zaman iginde farkli yonelimler kazanmistir. O donemlerde resim ve grafik tasarim
alanlarii yogun olarak etkileyen akimin yansimalar1 giiniimiizde de devam etmektedir. Ayrica Siirrealizm,
yalnizca bir sanat akimi olarak degil, bir diisiince bigcimi olarak da etkisini siirdiirmektedir. Grafik tasarim
iriinlerinden biri olan afis, imge ve/veya soz ile bir anlam aktarimini amaglar. Afis tasarimlarinda mesaji
acik ve net bir sekilde ifade etmek i¢in farkli teknik ve iisliiplar kullanilmaktadir. Tasarimeilar kimi zaman
yasadiklart donemin sanat anlayisit dogrultusunda kimi zaman da farkli sanat anlayislarindan etkilenerek
calismalarini olusturmaktadir. Uretim ve tiiketim toplumu genellemesinde afis bir iiriiniin tanittm1 yaninda
sosyal, siyasal ve kiiltiirel olaylarin halka duyurulmasinda da etkin ve 6nemli bir rol oynar. Afisler, islenilen
konulara gore reklam afisleri, sosyal igerikli afisler ve kiiltiirel afisler olarak gruplandirilabilir (Mercin, 2010:
3). Kiiltiirel afiglerden biri olan film afiglerinin en 6nemli islevi izleyiciye film hakkinda tanitici bilgi
vermektir. Film afiglerinin bi¢imini ve igerigini etkileyen bir¢ok etken bulunmaktadir. Siyasal, ekonomik,
sosyal, kiiltiirel, teknolojik degisimler ve sanata yon veren sanat akimlari, filmleri etkiledigi gibi film
afislerini de etkilemektedir.

Yukarida ifade edilen noktadan hareketle bu arastirmada, hem literatiir taramasimma hem de
gostergebilimsel agidan afis tasarimi analizine dayali olarak Siirrealizm akiminin grafik tasarim alanlari
tizerindeki etkisi ve 6nde gelen Siirrealistlerin grafik tasarim eserleri incelenmistir. Becer (2011: 201)
afiglerin “tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik iirlinler” oldugunu belirtmektedir. Bu
dogrultuda arastirma kapsaminda Baglangi¢ filminde kullanilan afigler, gdstergebilimsel ¢6ziimleme yontemi
kullanilarak analiz edilmistir. Boylelikle filmlere ait duyuru ve 6n bilgilendirme gorevini iistlenen afislerde
kullanilan yontemler ve filmin igerigiyle baglantilar1 ele alinmistir. Bu ¢alisma, Siirrealizmin grafik tasarim
alanlarindaki etkisinin belirlenmesi agisindan 6nemlidir. Yani sira film afislerinin izleyiciyle film arasindaki
ilk iletisimi saglamasi agisindan afis tasariminda kullanilan 6gelerin filmi ne derece yansittigi ve filmin
icerigiyle kurdugu baglantilarini ortaya koymasi bakimindan da 6nem tasidig diistiniilmektedir.

Siirrealizm

Siirrealizm, 20. ylizyilin baslarinda, Avrupa’da ortaya ¢ikmis bir diisiince ve sanat hareketidir.
Dadaistlerden ayrilan Fransiz edebiyatgilar Andre Breton, Paul Eluard, Louis Aragon tarafindan kurulan
akim, Dadaizm’in Nihilist anlayisindan farkli olarak, yeni bir diinya kurma timidiyle sekillendirilmistir.

Siirrealizm temel ilkelerini, 1910’larda ortaya ¢ikan Dada akimi araciligryla belirlemis ve zaman iginde
farkli agilimlar kazanmistir. Uygarliginin tiim kurumsal yapilarini, mantigini ve iletisim bigimini kdkten
reddeden Dada, akil ilkeleriyle temellendirilen ve bu yolla ilerlemeye duyulan inancin savas ve yikimla
sonu¢lanmasina gosterilen bir tepki hareketidir. Dadaistler aklin karsisina akildisi olani, denetimsizligi,
rastlantisalligl ve dogag¢lamayi koymustur. Dadaizm, var olan estetik begenileri sorgulayan, retinal hazzi
reddeden, sanat karsiti tavirlariyla sanatta yeni tanimlari giindeme getiren, kiskirtici ve doniistiiriicii giiciiyle
Stirrealizm basta olmak iizere bir¢ok yeni akimin dnciisii olmustur.

Dada gibi akilciligi yadsiyan Siirrealizm, bilincin gergeklerini reddederek bilingaltinin gergekligine
yonelmektedir. Mantiksal, ahlaksal ya da sosyal kaliplara ve bu dogrultuda olusturulmus sistemlere
baskaldirty1 savunmaktadir. Aklin ilkeleriyle insa edilen ve savasla, yikimla sonuglanan diinyanin yerine
bilingalt1 yoluyla yeni bir diinya insa etmek Siirrealistlerin amacglarindan biridir. Riiyalarin, diislerin,
haliisinasyonlarin, i¢giidiilerin, arzularin, yasamin ve 6liimiin i¢ ige gectigi Siirrealist eserlerde, nesneler kimi
zaman sira dis1 bi¢gimlerde betimlenmekte kimi zaman da dogal ortamlarindan ¢ikarilarak sasirtici, diissel bir
ortama tasinmaktadir.

Siirrealizmin gelisiminde Dada’nin yani sira déneminin pozitivist ve materyalist anlayisina bir tepki
olarak sezgilerine, diis giiciine yonelen ve gizem, rilya, cinsellik, korku, tedirginlik konularin1 ele alan
Sembolistlerin gizemli dili; optik oyunlariyla G. Archimboldo; graviirlerinde ¢ekmece, yay, gonye gibi
araclardan olusan figiirler resmeden G. Battista Bracelli; dinsel konulari/hurafeleri fantastik ve gercekiistii
bir anlatimla, biyiilii, gizemli ve alegorik bir yap1 i¢inde betimleyen H. Bosch ve Griinewald; egzotik
resimleriyle diis diinyasini yansitan H. Rousseau; Nerval, Andersen, W. Blake, Goya gibi Romantikler; i¢
diinyalarini resmeden V. Van Gogh ve E. Munch gibi sanatgilar; 1ssiz, tekinsiz, insansiz mekanlarda,
birbiriyle ilgisiz nesnelerin ve g¢arpitilmis yapilarin yer aldigi Chirico’nun eserleri vd. eserlerinin ilham
kaynaklart olmugtur (Passeron, 2000: 23-25). Siirrealizm, diger akimlardan farkli olarak, gercegin
dontistiiriilmesi ya da yeniden sunumuyla yetinmez. Gergegin baska bir gercekle yer degismesini ister
(Kahraman, 2005: 134). Siirrealist imgeyi sekillendiren sanat¢inin hayal giicii, diisleri ve i¢ sesidir. Bu bir
tiir i¢sel yolculuktur. Vahsetin yarattigi enkazin arasindan yeni algi kapilar1 acarak 6zgiirlesmeyi 6neren
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Stirrealistler icin i¢sel yolculuk, bir varolus bi¢imidir.

Reverdy, Siirrealist imgenin benzetmeden degil, birbirine uzak olan iki gerc¢ekligin yakinlagsmasindan
dogdugunu belirtmektedir. “Yakinlasan iki gergekligin iliskileri ne kadar uzak ve dogruysa imge de o kadar
giiclii olacak- o kadar heyecan giicline ve siirsel gergeklige sahip olacaktir” (Batur, 2009: 333). Siirrealist
nesne, nesnel gergekliginden ve islevselliginden arindirilmigtir. Duchamp’in sanatsallastirdigi  ‘hazir
nesne’den farkli olarak imal edilmis diissel nesnelerdir (Artun, 2013). Giinliik hayatta karsilagilan siradan
nesnelere sira dig1 bir bakis agisiyla yaklasan Siirrealistler, nesnelerde biiyiileyici yonler bulmaktadir. Deger
verilen anlara, olaylara, insanlara dair izler tasiyan, anilari canlandiran nesnelere 6zel anlamlar yiiklemek,
siradan bir eylem gibi goriinmektedir. Ancak Siirrealistler i¢cin nesnenin islevsel yoniiniin ya da bireysel
yasanmisliklarla atfedilen bilingli anlamlandirmanin baglayiciligi yoktur. Siirrealist imge, rastlantiyla
kesfedilen ve farkli bir baglama taginip yeni bir anlama/anlamsizliga ilham olan ve adeta kendini yaratan
sasirtict bir varliga benzetilebilir. Bu noktada rastlantisalligin bilingsiz de olsa bir se¢im i¢erdigini belirtmek
gerekir. Ancak secimi yonlendiren sanat¢inin bilingaltidir. Uretilen eserin dzgiinliigiinde yine bilingaltinin
etkisinin vurgulanmasi gerekmektedir. Bu anlamda sanatginin benliginin gizil yanlarinin eserle agiga ¢iktig
ve okunabilecegi yorumu yapilabilir.

Stirrealistlerin amac1 Freud ve psikoanalitik aragtirmalarin agiga c¢ikardig psisik diinyay1 aragtirmak ve
“goriiniiste birbiriyle ¢elisen hayal ve gerceklik durumlarini bir tiir mutlak gerceklige, gergekiistiine” (H onour
ve Fleming, 2016: 809) doniistiirmektir. Siirrealist manifesto da Sigmund Freud’un c¢aligmalarinin etkisi
altinda Psikanalizin sanatsal yorumu gibi kaleme alinmistir (Turani, 2007: 612). Diisiinsel alt yapis1 Freud’un
kuramina dayanan Siirrealizm, bilingalt1 imgelerin yiizeye ¢ikabilmesi i¢in zihni bilincin denetiminden ve
sanstriinden 6zgiirlestiren Freud’un yontemlerine yonelmistir.

Freud’un psikoterapi teknigi olarak psikoanaliz (i¢gorii terapisi), hastalarin zihinsel siire¢leriyle bilingalt1
unsurlar1 arasindaki baglantilar1 ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir. Bilingatinin igerigi ¢ocukluga uzanan
baglantisiz gorsel imgeler ve sozler, diizensiz diisiince parcaciklart ve izlenimsel deneyimlerden
olusmaktadir. Giinliikk yasamda bilincin sansiiriiyle agiga ¢cikamayan bilincalt1 igerigi, uyku halindeyken de
kismen sansiirlenir ve kendini simgelerle, benzetme ve metaforlarla ifade eder. Simgesellik, bilingaltinin bir
ozelligidir ve benzer sekilde mitlerin, efsanelerin, masallarin da kullandig: dildir. Bilingati a¢iga ¢ikarilmaya
baslandiginda ise bilinmeyenler bilinen &gelerle anlasilir hale getirilir. Bilingalti yiginlarinin bilince
getirilerek yapilandirilmasi, ge¢misle bugiiniin baglantilarinin kesfedilmesini, farkindaligi dolayisiyla
anlamlandirmay1 saglamaktadir (Harrison ve Wood, 2016: 39-48).

Stirrealizm bilingaltt gercekligi sanatin 6geleriyle aciga ¢ikarmaktadir. “Siirrealite bir dis diinya realitesi
degildir, tersine, bir iist-gerceklik olarak bir i¢-gercekliktir, bir ruhsal-gercekliktir” (Tunali, 2011: 209).
Bilingaltina bastirilan ve kesfedilmeyi bekleyen tiim travmalar, cocukluk anilari, yasak duygular, diirtiiler
nasil riiyalarda, diislerde, dil siirgmelerinde aciga ¢ikiyorsa sanatta da agiga ¢cikmalidir. Bu durum sanatin
katharsis yoniinii dile getirmektedir.

Siirrealistler Freud’un bilingaltina inmek ve bastirilmis duygular1 serbest birakmak i¢in kullandig1 terapi
yontemini (serbest cagrisim) sanat alanina uyarlamislardir. Otomatizm adini verdikleri bu yontem Breton’un
tanimiyla “...dislincenin aklin her tiirlii denetiminden uzak ve tiim estetik ya da ahlaki kaygilarin disinda
derhal ifadesidir” (Passeron, 2000: 266). Masson ve Miro’nun katkilariyla Cin, Japon kaligrafisi ve ¢izim
sanatindan etkilenerek gelistirilen Otomatizm, “bir tiir riiya kayit etme eylemi” (Puchner, 2012: 332),
“diiglincenin fotografi” (Saygin, 2003: 158) diisiinceyle uygulamanin anlik birlesmesi, dogaclama iiretim
teknigi olarak ifade edilmektedir (Antmen, 2010: 135-136). Otomatizmle bilincin kontroliinden kurtulan
sanat¢inin yaratim siirecinde sans ve rastlantisallik 6n plana ¢ikmaktadir. Rastlantisallik faktorii, geleneksel
anlayistaki yetenek fikrinin terk edilmesi anlamina da gelmektedir (Harrison ve Wood, 2016: 529).

Siirrealistlerin kullandigi bir diger yontem Oneirizm yani diis¢iiliiktir. Siirrealistler Freud’un diis
yorumlarindan etkilenerek diisleri, zihnin farkli boyutlarda aciklamayi saglayan unsurlar, bilingdist
isteklerinin, bastirilmis egilimlerinin bir gostergesi olarak kabul ederler (Yilmaz, 2006: 132). Uyanikken ya
da derin uykuda goriilen diislerdeki olaylar ve nesneler arasindaki iliskileri kimi zaman oldugu gibi kimi
zaman da bilingli bir sekilde doniistiirerek yarattiklar1 diigsel imgeler, insana dair biitiinsel bir tanimlama
yaklagimi olarak da yorumlanabilir. Siirrealistlerin anlati yollarindan biri de mizahtir. Mizah gdoriiniiste
masum ¢izgi ve esprileriyle dogrudan sdylenmesi tehlikeli ya da olanaksiz mesajlari, elestirileri iletmenin bir
yontemidir; “Mizahin ger¢ek amaci ahlaksizliklart diizeltmektir” (Botton, 2011: 48). Mizah, diisselle gergek
olani karistirarak, her seye giiliing ve tuhaf bir yenilik, alayli bir dnem kazandirir (Duplessis, 1991: 24-26).
Stirrealizmin sira disi, sasirtici, diissel anlayisini destekleyen unsurlardan biri olarak mizah, bilincin kabul
ettigi gerceklik algisint sarmaktadir. Mizah, olgu ve olaylardaki absirtliikleri, yanligliklari, farkli
gergeklikleri gostererek toplumsal onyargilari elestirebilmeyi saglamaktadir.
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Grafik Tasarimda Siirrealizm

Siirrealistler kendi teknik ve ydntemlerini kullanmislar, ortak bir iislup gelistirmemislerdir. Bununla
birlikte genel hatlariyla Otomatisler ve Vertistik Siirrealistler olarak gruplandirilmalari da mimkiindiir.
Otomatisler metinlerin/bigimlerin serbestce olusumuna izin vermislerdir. Vertistik siirrealistler ise
imgelerinin bilingaltinin dilini yansitmasimi 6nemsemislerdir (Thomson, 2014: 7). Gergek¢i betimleme
teknigini kullanan Stirrealistler, imge ve kurgularindaki sira digilikla bu gerceklik algisini kirmaktadir.

Otomatik Siirrealist ¢izimin Onciilerinden André Masson, zihnini serbest birakip rastlantisal “gezginci
cizgiler” ile eserler iiretmistir (Passeron, 2000: 39). Masson’in trans benzeri bir ruh halinde {irettigi eserler
soyut gibi goriinmektedir. Ancak incelendiginde (Resim 1) biyomorfik, organik sekiller, insan ve hayvan
uzuvlari, mimari 6geler, mitolojik yaratiklar, tensel hazlar1 ve siddeti igeren imgelerin varlig1 goriilmektedir
(Thomson, 2014: 27-29). Ressam, heykeltras, yazar, sahne ve kostiim tasarimciligi yapan André Masson,
illistrasyonlari, kapak ve afis tasarimlariyla da grafik tasarim alaninda 6nemli eserler iiretmistir.

UNE -
CONJURATION

Resim 1: André Masson, Resmi Siirrealist dergi Minotaure kapak resmi, 1939 (Baglanti 1, 2020)
Resim 2: André Masson, Acéphale dergisinin ilk sayisinin kapak resmi, 1936 (Baglanti 2, 2020)
Resim 3: Bir Komplo adli tiyatro oyunu afisi, 2020 (Baglanti 3, 2020)

Acéphale dergisinin ilk sayisinin kapak resmini ¢izen Masson (Resim 2), Leonardo da Vinci’nin klasik
akli temsil eden {inli Vitruvius Adami ¢izimini Siirrealist bir {slupla  yorumlamistir
(https://en.wikipedia.org). André Masson’in ¢iziminin kullanildigi sagdaki afis (Resim 3) 2020 yilinda
Fransa’da sahnelenen bir tiyatro oyununa aittir.

Max Ernst, sanatsal Freudculuk denilebilecek tarzin ilk ve en basarili uygulayicist kabul edilmektedir
(Honour ve Fleming, 2016: 810). Ernst Siirrealizme katildiktan sonra, grafik tasarima uyarlanan yeni
teknikler gelistirmistir. Stirrealist kolajin mucidi Ernst, Stirrealist kolajin isleyisini “goriiniiste iliskisiz iki
gercekligin, hi¢ olmadik bir diizlemde eslesmesi” olarak a¢iklamaktadir (Altinyildiz Artun, 2014). Sanatci,
biriktirdigi bilim dergileri, anatomi kitaplari, kataloglar vb. ahsap baski illiistrasyonlardan fantastik
gorilintliler yaratmistir. Ernst, goriiniiste birbiriyle ilgisiz dgeleri yine ilgisiz bir baglamda oyun mantigiyla
bir araya getirerek yarattig1 kolajlariyla romanlar olugturmustur. Ernst, Repetitions (Tekrarlar, 1922), Les
malheurs des immortels (Oliimsiizlerin Kederi/Talihsizlikleri, 1922), La femme 100 Tetes (100 Basli Kadin,
1929), Une semaine de bonte (Bir Hafta lyilik, 1934) vd. kolaj romanlariyla efsanelerin, mitlerin riiyalarla
harmanlandigi, bastirilmis gerceklikten dogan Siirrealist bir diinya yaratmistir. Ernst, ‘gdrsel simya’ adi
verilen bu yontemle siradan malzemeleri  sihirli, sasirtict  gorintilere  donistlirmistir
(https://www.metmuseum.org). Ernst romanini (Resim 4, 5) eski katolog ve kisa roman illiistrasyonlarindan
olusturmustur. Roman, aslan basli bir baron, kus basli insanlar (Ernst’iin alteregosunu temsil etmektedir),
dev kanath kadinlar gibi insan-hayvan birlesimi yaratiklar, odalarda beliren yilanlar, sokaklarda yarasalar,
ejderhalar vb. gizemli ve irkiitlicii imgelerden olusan 182 kolaj eseri igermektedir. Haftanin her giliniini
temsilen yedi boliime ayrilan roman, Ernst’iin yedi 6liimciil unsurunu ifade etmektedir. Sug, iskence, infaz,
tecaviiz, dehset, nefret, kiskanclik gibi temalar1 igeren roman, kabusu andiran kompozisyonlardan
olusmaktadir (http://www.all-art.org).
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Resim 4, 5: Max Ernst, Une semaine de bonte (Bir Hafta lyilik), 1934 (Baglant1 4,5, 2020)
Resim 6: Max Ernst, Minotaure dergisinin 11. sayisinin kapak resmi, 1938 (Baglanti 6, 2020)

Farkli baglamlara ait grafik Ogelerin bir araya geldiklerinde yarattig1 biiylisel etkiyi kesfeden Ernst,
Minotaure dergisinin 11. sayisinin kapak resminde de (Resim 6) bu teknigi kullanmistir. Yesil rengin
tonlarimin hakim oldugu kompozisyon zit renkteki yaziyla dengelenmistir. Yatay ve dikey elemanlardan
olusan merkezi kompozisyona derinlik algis1 yaratan yaziyla hareket kazandirilmistir. Ernst, Masson ve
bircok Siirrealistin eserlerinde insan-hayvan birlesimi yaratiklar gériilmektedir. Mitolojik varliklarin ve ilkel
kavimlerdeki biiyti, ritiiel gibi mitolojik dgelerin, ilging esin kaynaklari oldugunu diisiinen Siirrealistler,
onlar1 imgelerini zenginlestirmek i¢in kullanmiglardir.

Ernst, sanat ve tasarim alanlarina teknik olarak {i¢ onemli bulus kazandirmistir: frotaj (slirtme), grataj
(kazima), ve decalcomania (¢ikartma). Ernst’in kolaj kullanmadigi eserlerinde de figiirler ve sekiller
kolajlarindaki gibi bulunduklar1 alanla uyusmamaktadir. Sanat¢inin gizemli resimleri, heykelleri,
illistrasyonlar1, kolaj romanlari, afisleri vd. Freudcu imgelerin ve c¢ocukluk anilarinin ¢agrisimlarindan
olusan bilingalt1 otobiyografisi ya da kisisel mitleri olarak yorumlanabilir.

Freud’un yazilarini ilgiyle takip eden Siirrealist Salvador Dali, Siirrealizme “paranoya-kritik” adi1 verilen
bir yontemi yaratarak katki saglamistir. Dali bu yontemde, bilingalt1 ger¢ekligin goriintiilerini yakalamak igin
uyku ve uyaniklik arasi bir ruh haliyle saatlerce hareketsiz kalip tuvaline bakar. Bu bekleme seanslariyla
bilingte beliren imajlar1 dogrudan tuvale yansitir (Passeron, 2000: 60).

Derinlik etkisi veren diissel mekanlarda farkli doga unsurlari, nesne ve hayvan birlesimlerinden
olusturdugu fantastik yaratiklar, ayrintt icinde gizlemis imgeler ve biitiin olarak algilandiginda olusan yeni
imgeler (kadin yiizii gibi algilanan meyve kasesi), bir seyi gosterir gibi yaparak aslinda hig de ilgisi olmayan
bagka seyleri gostermek, yanilsamalarla sasirtmak Dali’nin eserlerinin belirleyici unsurlaridir.
Baskalastirilmis imgeler ya da doniistiiriilmiis imgeler olarak adlandirabilecegimiz gorsel kaosta beliren bu
imgeler Sirrealizmin benimsedigi sasirtict nesne birlikteliklerinin/kargilagmalarin yaratici &rneklerini
olusturmaktadir.

Edilgen Otomatizmin yerine zihnin paranoyak ilerleyisini koyan Dali, “el boyamasi riiya fotograflar1”
yakalamak istedigini belirtmistir (Honour ve Fleming, 2016: 810-811). Dali Freud’un yani sira bilimsel
calismalardan da etkilenmistir. Cagin bilimsel ¢aligmalarindan yola g¢ikarak olusturdugu eserlerinde hem
ikonografik figiirler hem de dinsel imgeler goriilmektedir.

Stirrealist dergi Minotaur’un kapaginda (Resim 7) yer alan Minotaur, dirtiilerin yiiceltilmesini ifade
etmektedir. Minotaur, mitolojik bir karakterdir ve Dali gibi bir¢ok sanatg¢inin eserlerinde goriilmektedir.
Dali’nin mitolojiye ilgisi, Freud’un mitlerin insan ruhuyla ilgili temel gercekleri ortaya ¢ikardig1 goriigiine
dayanmaktadir. Mitolojik imgeleri resimlerinde siklikla kullanan Dali, Oedipus, Medusa gibi mitsel
karakterlerin yer aldigi 16 baskidan olusan ‘Mitolojiler’ serisi yapmistir (https://www.artsy.net).

Resim 7: Salvador Dali, Minotaure dergisi kapak resmi, 1936 (Baglant1 7, 2020)
Resim 8,9: Salvador Dali, ilahi Komedya siiri icin illiistrasyon, 1959-1963 (Baglant1 8,9, 2020)
Verilerin Toplanmasi
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Dali, Dante Alighieri’nin epik siiri [lahi Komedya igin 101 sulu boya illiistrasyon (Resim 8, 9) yapmistir.
Sulu boya illiistrasyonlar graviire donistirilmustir. Siir Cehennem, Araf ve Cennet’teki ruhlari ziyaret eden
bir adamin yolculugunu anlatmaktadir. Dali’nin Orta Cag metnini yorumladig: illiistrasyonlarinda koltuk
degnekleri, deriyi delen kemikler, yumusak ya da kristallesmis bedenler, ¢iviyle zemine ¢akilmig uzuvlar,
bedenden dokiilen i¢ organlar ya da ¢ikan ¢ekmeceler gibi sanatgiya ait Siirrealist imgeler yer almaktadir
(https://sites.dartmouth.edu).

Dali, Don Kisot adli roman i¢in 10 sulu boya illiistrasyon (Resim 10), Shakespeare'in Macbeth oyunu igin
12 siyah beyaz illiistrasyon (Resim 11), Lewis Carroll'un Siirrealist 6ykiisii Alice Harikalar Diyari’nda igin
guaj ve mirekkep karigiminin yani sira dort renkli bir graviir kullanarak 12 illiistrasyon (Resim 12), 1963 -
1964 yillarinda Eski ve Yeni Ahit’ten sahneleri tasvir eden 105 sulu boya, 1947°de Montaigne Denemeler,
1975’te  Romeo ve Juliet de dahil olmak {izere 100’den fazla kitap resimlemistir
(https://www.parkwestgallery.com).

Resim 10: Salvador Dali, Don Kisot adli roman igin illiistrasyon, 1945 (Baglanti 10, 2020)
Resim 11: Salvador Dali, Macbeth oyunu i¢in illiistrasyon, 1946 (Baglant1 11, 2020)
Resim 12: Salvador Dali, Kralicenin Kroket Sahasi, 1969 (Baglant1 12, 2020)

Ayrica Dali, fotograf, illiistrasyon ve kolajlardan olusan Les Diners de Gala adli Siirrealist yemek kitab1
(Resim 13), The Wines of Gala adli Siirrealist sarap rehberi (Resim 14), James Bond filmi i¢in 78 karttan
olusan Siirrealist tarot destesi (Resim 15) yapmuistir.

L "

Resim 13: Salvador Dali, Siirrealist yemek kitabi, 1973 (Baglant1 13, 2020)
Resim 14: Salvador Dali, Siirrealist sarap rehberi, 1978 (Baglant1 14, 2020)
Resim 15: Salvador Dali, Les Diners de Gala adli Siirrealist tarot destesi, 1973-1984 (Baglant1 15, 2020)

Fantastik kompozisyonlarini titizlikle resmeden Dali; tuval resimleri, baski, illiistrasyon, logo ve kapak
tasarimlarinin yani sira fotograf ve fotomontaj gibi yontemlerle eserler, Bir Endiilis Kopegi (1929) adh
Siirrealist film, Istakoz Telefon (1936), Mae West Dudaklar1 (1972), Newton’a Saygi1 (1977) gibi Siirrealist
obje ve heykeller; reklam filmi, taki, kiyafet vb. tasarimlar1 da yapmistir. Dali’nin bir¢ok alanda iirettigi
eserler, sanat¢inin iiretken dehasinin yani sira Siirrealizmin yaraticigr kigkirtan yoniinii géstermesi
bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Bir baska Siirrealist Rene Magritte’in eserlerinde Otomatizm’in etkisi goriilmez, taslak ¢izimlerle ve
akademik kompozisyon kurallarmma uygun calismistir. Eserlerinde poster, reklam vb. tasarimcist olarak
calistig1 sirada 6grendigi tekniklerin yam sira grafik tasarimin iletisimsel yoniinii de kullanmistir. Sade ve
gercekei bir resim dili kullanan Magritte, nesneler ve nesneler arasi iligkilerinde yakaladigi ¢agrigimlarla
eserlerini inga etmistir.
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Resim 17: Magritte, Reklam afisi, 1925 (Baglant1 17, 2020)
Resim 16,18, 19: Magritte, Sanat¢i tamitim afisi, 1926 (Baglant1 16,18,19, 2020)

Magritte, Paris’e tasinmadan ve Siirrealistlerle tanigmadan 6nce Briiksel’de serbest bir ticari sanatgi olarak
Art Deco tarzinda afisler ve reklamlar (Resim 16, 18, 19), yaklasik 40 nota albiimii kapagi (Resim 17)
tasarlamistir. Magritte’in ilk resimlerinde Chirico etkisi hissedilmektedir. Issiz mekanlarindaki siradan
nesneler tedirgin edici bir etki yaratmaktadir. Ilerleyen tarihlerdeki resimlerinde ise ilgisiz nesneleri bir araya
getirip Siirrealist imgeler yaratmistir. Grafik sanatgist yoniini de kullanarak, az unsurla derinlikli bir ifadeye
yonelmistir. Ancak nesneye duydugu ilgi tiim resimlerinde devam etmistir. Magritte’in eserlerinde gergek
nesneler ve kisiler tuhaf, imkansiz bir uzamda bir araya gelmektedir. “Gizli seylere yonelik bir saplantis1”
oldugunu belirten Magritte, eserlerine sifre gibi isimler koymustur (Thomson, 2014: 38-43). Ayak
parmaklariyla birlesen ayakkabi (Resim 20), kadin gogiislerine doniisen gecelik gibi betimledigi melez
objeler gizli olana isaret eden gorsel metaforlaridir. Magritte, elma, yumurta, kaya, kus, semsiye, tiyatro
perdeleri, Ay, bulut, kadin gibi farkli kombinasyonlarda ve kompozisyonlarda uyguladigi bir¢ok taninabilir
kisisel nesne gelistirmistir. Tekrarladigi esprili, illiizyonist nesneleriyle bir tiir devam eden anlat1 yarat mistir.
Siradan olani doniistiirerek sasirtan Magritte, Pisa Kulesi (Resim 21) gibi popiiler imgeleri Siirrealist
kompozisyonun bir dgesine doniistiirmiistiir. Kulenin dengesiz durusunu kus tiyliyle destekleyerek fizik
yasalarini mizahi bir yaklasimla sorgulamaktadir. Kule gibi sivri nesneler Freud sembolizminde eril giicii ve
otoriteyi temsil etmektedir. Kulenin egilmesini tily gibi hafif bir nesneyle dnlemeye ¢alismak, bu giicii ya da
glice dnem vermeyi kiiciimseyen mizahi bir yaklasimi da barindirmaktadir.

-

(==

Leci nest pas une fufie.

Resim 20: Rene Magritte, Kirmizi Model, 1935 (Baglant1 20, 2020)
Resim 21: Rene Magritte, Bir Yolculugun Anisi, 1955 (Baglant1 21, 2020)
Resim 22: René Magritte, imgelerin ihaneti, 1928-1929 (Baglant1 22, 2020)

Sinemada, gazetede ya da herhangi bir grafik tasarim iirininde imge ve beraberinde sunulan baglik
ve/veya metin birbirlerinin yorumlanmasini kolaylastirir. Kimi zaman metin imgeyi acgiklar, imgenin
yorumuna rehberlik yapar. Kimi zaman da imge metni anlamlandirip diisiinceyi yonlendirir. Dolayisiy la
anlam biitiinliigii saglanir (Yiicel, 2013: 183-185). Magritte’in Imgelerin ihaneti (Resim 22) adl1 eserinde ise
imge ve metin/baglik uyumsuzdur. Pipo resminin hemen altinda ‘Bu bir pipo degildir’ (Ceci n’est pas une
pipe) yazmaktadir. Sanatcinin vurgusu bir pipo resminin gergek piponun temsili oldugudur. imge/gériintii
ve/veya kelime/metin belirli bir gergek nesneyi temsil edebilir ancak temsil ettigini tamamiyla ifade edemez.
Magritte’in eserlerinde nesnelerle nesnelerin adlari arasinda anlam biitiinligii olmadi g1 gibi imgeler de gergek
hayattaki nesnelerle tam bir benzerlik tagimamaktadir. Magritte resimlerindeki nesnelerin toplumsal
kimliklerini tiimiiyle yitirdigini belirtir (Torczyner, 1992: 30) Nesneler Magritte’in kendi imgelerine
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dolayistyla Magritte’in verdigi kimlige biirinmektedir. Toplumsal kimliklerini yitiren nesnelerin fiziksel
yapisini, boyutlarini, baglamlarmma da degistiren Magritte (Resim 23) bdylelikle nesnelerin islevsel
ozelliklerini sorgulamaktadir. Donilisim yasamin kanunudur ve sanat¢inin eserleri de doniisiimii farkl
sekillerde yansitmaktadir.

Resim 23: René Magritte, Kisisel Degerler, 1952 (Baglant1 23, 2020)
Resim 24: René Magritte, Diislerin Yorumu, 1930 (Baglanti 24, 2020)
Resim 25: René Magritte, insamin Yazgisi-1, 1933 (Baglanti 25, 2020)

Magritte algi, gerceklik ve yanilsama gibi temalariyla gercek ve temsil farkina dikkati ¢ekmektedir.
Imgelerin Ihaneti’nde resimdekinin pipo olmadigini belirtirken Diislerin Yorumu (Resim 24) eserinde ise alt1
nesnenin adlarini farkli yazarak dil ve gorsel temsil geleneklerini sorgulamaktadir. Adlandirmalar uzlagima
dayalidir. Foucault’ya gore “(...) gordiigimiiz seyleri istedigimiz kadar anlatalim, gdriinen sey hi¢bir zaman
sOylenen seyin igine sigmaz” (2006: 36). Dil ve imge birbirlerine indirgenemez. Sdzciikk nesneyi
gosteremedigi gibi nesne de sozciikle tam ifade edilemez. S6zciik ve imge gergegi temsil edebilir onun yerine
gecemez. Dilin ve/veya imgenin ger¢eklikle tamamen Ortiisebilecegi diisiincesi bir yanilsamadan ibarettir.
Magritte’in kurgusunda (Resim 25) kurgu gercege gercek de kurguya donlismektedir. Eserleri sanat ve
gerceklik hakkindaki varsayimlara meydan okumaktadir. Tanidik olani yabancilastirarak goriinenin dogasini
sorgulamaktadir. Magritte, gorsel alg1 aligkanliklarina aykiri bigimde nesnelere miidahale ederek sebep-sonug
iligkilerinin kurulamadig1 gizemli, melez bicimler yaratmistir. Diger Siirrealistler akilla kavranan gercegi
reddedip bilingaltinin gergegine yonelirken Magritte ise gergeklik olarak kabul edileni sorgulamaktadir. Sok
etkisi yaratan tezatlari, mizahi yaklagimi, gorsel illiizyonlar1 ve melez imgeleriyle Magritte, Minimalizm,
Kavramsal Sanat, Yeni Gergekcilik, Pop Art gibi akimlarin yani sira grafik tasarim alanlarmin da ilham
kaynagi olmustur. Andre Masson, Yves Tanguy, Marc Chagall, Pablo Picasso, Salvador Dali, Pierre Roy,
Paul Delvaux, Joan Miro, Max Ernst, Rene Magritte gibi birgok Siirrealist, sanatin farkli alanlarinda eserler
iretmistir. Bagsta edebiyat, resim ve heykel olmak tizere mekén, sahne ve kostiim tasarimlari, peyzaj, moda,
miizik, tiyatro, sinema, reklamcilik, grafiti, baski sanatlari, illiistrasyon, fotograf, afis, kitap ve dergi kapag:
tasarimlar1 gibi birgok alanda Siirrealizmin etkisi devam etmektedir.

Afis Tasarimi

Giizel sanatlar alaninda “asil yapitin gergeklestirilmesi sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket
vb’nin timiine tasarim denir” (Eczacibasi, 2008: 1476). Becer de tasarim olgusunun biitiin sanatlarin
temelinde oldugunu ve tasarlama eyleminin olusturulacak yapinin organizasyonuyla ilgili tim faaliyeti
icerdigini belirtmektedir (2011: 32). Genel bir tanimla tasarim, var olan sorunun tanimlanmasiyla baslayan
bir sorun ¢dzme siirecidir. Tasarimin yaratici bir insan eylemi olarak ele alinmasi1 XIX. yiizyilin ortalarina
rastlamaktadir. XX. yiizyilda bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle tasarim ve teknoloji kavramlari
biitiinlesmeye baslamis, grafik tasarim alanlar1 da gelismelerden yogun olarak etkilenmistir. Afis, insan
yasaminin vazgecilemeyecek gorsel iletisim araclarindan biridir. Cilinkii afigler, gorsel iletisim kurmak
amaciyla sosyal konulara dikkat ¢ekmek veya farkindalik olusturmanin yaninda bir {iriinii tanitmak veya
pazarlamak, bir etkinligi duyurmak veya bilgi vermek i¢in de tasarlanirlar (Mercin, 2017: 217). Afisin islevi,
bir iirlintin/fikrin tanitimin1 yaparak hedef kitlesini bu iiriine/fikre yonlendirmektir. Toplumun yogun olarak
giris ve c¢ikis yaptig1 alanlarda yer alan afisler, siirekli hatirlaticilik yoniiyle etkili bir iletisim araci olarak
varligini siirdiirmektedir. Estetik agidan nitelikli tasarlanmis afisler sehirlerin ¢evre diizenlemesine de olumlu
katkilar saglamaktadir (Tepecik, 2002: 74). Afis, yapildig1 donemin sanat akiminin 6zelliklerinin yani sira
toplumun sosyal, siyasi ve kiltiirel 6zelliklerini de yansitmaktadir. Bu yoniiyle belge olma ozelligi
tagimaktadir.
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Afislerin gelisimi baski teknikleriyle yakindan iliskilidir. Cesitli duyurularin ve imgelerin basili kagitlar
araciligiyla genis kitlelere iletilmesi, Gutenberg’in 1450’lerde matbaa makinesini gelistirmesinden sonra
gerceklesmistir. X V1. yiizyilda resimli kitaplarin en giizel 6rnekleri ressam, matematikei, agag baski sanatgisi
ve grafik tasarimc1 Albrecht Diirer’e aittir (Istek, 2004: 78). Diirer’in ¢agdaslarindan ve Siirrealizm’in ilham
kaynaklarindan Griinewald da graviir baski ¢alismalari yapmistir. Barok akimin onciilerinden Hollandali
ressam Rembrandt XVII. yiizyilin, Romantizmin nde gelen ressamlarindan Goya XVIII. yilizyilin énemli
baski ustalar1 arasinda gosterilmektedir (https://tr.wikipedia.org). Gutenberg ve Diirer’in ¢abalariyla gelisen
grafik tasarim, XIX. yilizyilin baslarinda biiyiik bir gelisim siirecine girmistir. Bu yillarda sanatgilar,
Fransa’da a¢ilan Japon sanatiyla ilgili sergiler sayesinde Japon estamplarini tanima firsat1 bulmustur. Manci,
Monet, Van Gogh, Toulouse-Lautrec, Gauguin, Degas gibi bir¢ok sanat¢i Japon graviirlerindeki grafik
geleneginin ve geleneksel yerlestirme sisteminin etkilerini ¢aligmalarina yansitmislardir (Becer, 2011: 92 -
93). 1. Diinya Savasi doneminde afise duyulan ilgi doruk noktaya ulasmistir (Resim 26). Ozellikle
Amerika’da afis kampanyalar1 iscileri daha fazla tiretim yapmak icin tesvik etmeyi, sivilleri sirlar1 acgiga
vuran konusmalar konusunda uyarmayi, tiim vatandaglari diismana karsi savagsmak igin cesaretlendirmeyi
amaclamistir (Akarcali, 2003: 250).

Afisler, XX. yiizyilin ilk yillarina kadar tag baski yontemiyle iretilmistir. Fransiz grafik tasarimci Jules
Cheret’in ti¢ renkli tag baskis1 afis alanda bir devrim yaratmistir. Bu teknikle sanatgilar, kirmizi, sart ve mavi
renklerini kullanarak birgok renk elde etmislerdir. Cheret, tiyatro oyunlar1 ve miizikaller i¢in yaptigi
afislerinde kendine 6zgili kadin figiirlerine yer vermis ve resimli afisin Onciisii olmustur. Afisin kullanim
boyutlariyla ilgili de 6nemli ¢alismalar yapan Cheret, bugiinkii billboardlar1 animsatan boyutlar1 1,5 metreye
varan afigleri ilk uygulayan sanat¢i olmustur (Heller ve Chwast, 1988°den akt, Dagarslan, 2011: 213).

Chéret’nin afislerinde resimsel degerler (Resim 27), Toulouse-Lautrec’in afislerinde (Resim 28) ise grafik
dil baskindir. “Bu nedenle Jules Chéret ilk afis sanat¢isi, Henri de Toulouse-Lautrec ise ‘afisin babasi’ olarak
anilir” (Taggioglu ve Siretli, 2016: 188). Afisi sosyal ifadenin bir araci olarak kullanarak ona giizel sanatlarda
6zel bir konum kazandiran Empresyonist Lautrec’in yani sira II. Diinya Savasi siirecinde yapilan
Ekspresyonist afisler; soyut afis ¢alismalarinin dnciisii El Lissitsky; islevselligi on plana c¢ikararak sanatin
tiim formlarini etkileyen ve endiistriyel donemin ihtiyaglarina karsilik veren Bauhaus; mimarlik, dekorasyon,
esya tasarimi, kitap kapagi ve afislerde yenilik¢i bir anlayisi baslatan Art Nouveau; dikey ve yatay
diizlemlerde olusturduklart bigimlerle yalinligi esas alan De Stijl; hareket ve dinamizme Oncelik veren
Fitiiristler (Giiler, 2002: 26); tipografi alanin1 énemli 6lgiide etkileyen, kolaj ve fotomontaj teknikleriyle
sasirtict kompozisyonlar tasarlayan Dadalar; nesneye yaklasimi, kolaj ve bilingalt1 imgeleriyle Siirrealistler
afis tasarimlarini besleyen sanatsal kaynaklardan birkagidir.
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Resim 26: JM Flagg, 1. Diinya Savasi, Propaganda Afisi, 1917 (Baglant1 26, 2020)
Resim 27: Jules Cheret, Le Biche au Bois, 1886 (Baglant1 27, 2020)
Resim 28: Henri de Toulouse-Lautrec, Tournée du Chat Noir (Kara Kedi Turu), 1896 (Baglanti 28, 2020)

Afigler insanlarin bir arada oldugu ortamlarda, billboardlarda, duraklarda, binalarin dis cephelerinde,
vitrinlerde ve kapali mekanlarda sergilenerek etki olusturmaktir. Afigleri igeriklerine gore ii¢ ana grupta ele
alinmaktadir. Bunlar: reklam afigleri (ticari afisler), sosyal afisler ve kiiltiirel afislerdir. Reklam afigleri, bir
{iriinii/hizmeti tanitan afislerdir. Uriin hakkinda bilgi veren bu tiir afisler moda, endiistri, kurumsal
reklamcilik, basin-yayin, gida ve turizm sektorlerinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Reklam afislerinin
diger afis tiirlerinden temel fark: hedef kitlenin karar verme siirecini etkileyerek, onlar1 alict hale getirme
amacini tasimasidir. Sosyal afisler egitim, saglik, sivil savunma, tiiketici haklar1 gibi konular1 i¢eren uyarici
ve egitici nitelikteki afislerdir. Kamu kurumlari, sivil toplum kuruluslari, dernekler gibi orgiitler tarafindan
ticarl amag giitmeden hazirlatilan sosyal afiglerdeki temel amag, kamu yarar1 gozetilerek yasam kalitesini
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artirmak, toplumsal ve evrensel faydaya yonelik belirli degerleri bireylere kazandirmaktir (Tikit, 2019: 31).
Bir diisiinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan afisler de sosyal afisler kapsamina girmektedir. Kiiltiirel afisler,
seminer, konferans, festival, konser, tiyatro, film gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitarak insanlarin ilgisini bu tiir
organizasyonlara yonlendirmeyi amaglayan afislerdir. Hedef kitlesinin 6zelliklerinin diger afis tiirlerinin
hedef kitlelerine kiyasla daha belirgin olmasi, tasarimciya mesajini olusturmakta kolaylik saglamaktadir.
Kiiltiirel afigler, kiiltiirel aktivitelerin tanitimini yaparak toplumun kiiltiir seviyesinin yiikselmesine de katki
saglamaktadir (Elden, 2009: 254). Kiiltirel alanda tasarlanan afislerin biyik bir kismimi film afigleri
olusturmaktadir. Bunun temel nedeni sinema severlerin gittikce ¢ogalmasi ve medyada yer alan sinema
haberlerini takip etmeleridir (Karamustafa, 1978’den akt, Agsakalli, 2014: 16). Film afisleri grafik sanatinin
imkanlarinin sinema sanati adina kullanildig: etkili bir iletigim aracidir.

Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Aragtirmanin bu boliimiinde, ¢cekimleri 19 Temmuz 2009 tarihinde Tokyo’da baslayan ve 8§ Temmuz 2010
tarihinde gosterime giren ‘Inception (Baslangi¢)’ filminin afisi, gostergebilimsel yontemle incelenmistir.

Filmin Kiinyesi

Yapim: 2010 ABD

Tiir: Bilim Kurgu, Aksiyon, Casusluk, Dram, Gerilim, Macera, Sug, Psikoloji

Yonetmen: Christopher Nolan

Senaryo: Christopher Nolan

Yapimer: Christopher Nolan, Emma Thomas

Goriintii Yonetmeni: Wally Pfister

Miizik: Hans Zimmer

Oyuncular: Leonardo DiCaprio, Marion Cotillard, Ellen Page, Cillian Murphy, Joseph Gordon-Levitt,
Ken Vatanabe, Tom Hardy, Michael Caine

Dagitim: Warner Bros.

Web sitesi: www.baslangicfilm.com

Siire: 142 dk

Tiirkiye’de Gosterim Tarihi: 30 Temmuz 2010

Filmin Temas1: Riiyalardan sirlari, fikirleri ¢alan bir ekibin farkli bir gérevde yasadiklari...
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Resim 29: Inception Tiirkce Film Afisi (Baglant1 29, 2020)
Resim 30: Inception ingilizce Film Afisi (Baglant1 30, 2020)

Filmin Konusu

Cobb ve ekibi bilincin en zayif oldugu riiyalarda sakli degerli sirlar1 6grenip, ¢alma isindedir. Cobb iistiin
yetenegini rakiplerinin sirlarini ele gegirmek isteyen sirketler i¢in kullanmaktadir. Ulkesinde isledigi bir sug
nedeniyle uzun siiredir géremedigi cocuklarinin yanlarina dénmesine izin verilmeyen Cobb’a, uzmani oldugu
fikir calma isi yerine “fikir yerlestirme” goérevi teklif edilir. Gérevi basarirsa biitiin suglar1 yok saydirilarak
yeni bir baglangi¢ (Inception) firsat1 verilecek, ¢cocuklarinin yanina dénmesi saglanacaktir. Yeni hayat i¢in
sunulan son gorevinin 6niindeki en biiyiik engel, Cobb’un diismani yani bilingaltinda yasattigi karisidir. Film,
deniz kenarinda baygin hélde yatan Cobb’un, silahli gorevlilerce yakalanip yash bir adamin (Saito) 6niine
oturtulmasiyla baslar. Bu tiirden girig, son donemde sik¢a karsilasilan filmin sonlarina dogru neticelenecek
olaylar1 3-5 dakika gosterip izleyende merak duygusunu arttirmaya yoneliktir.

Cok giiglii bir sirket Fischer’a babasindan miras olarak kalmistir. Fischer’in rakibi Saito, Cobb’dan
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Fischer’i girketi goniillii olarak dagitmaya ikna etmesini ister. Bunun i¢in riiyalar yoluyla bilingaltina girip
fikir yerlestirmesi gerekmektedir. Bilingaltina ekilen fikir ve duygu zamanla gelisip bilingli eylemleri
yonetecektir. Bu nedenle Fischer’da olusturulmaya ¢alisilan sey babasinin istegine yonelik bir duygu ve
devaminda fikirdir. Ancak Fischer, bilingalti egitim almistir ve zihninde hirsizlara karsi korumalar vardir.
Olen karisina 6zlem duyan Cobb’un kabullenemedigi anilari, uzmanlik alani olan bilingalt1 gorev lerinde
karsisina diismani olarak ¢ikmaktadir. Bu sefer gorev fikir ¢almak degil fikir yerlestirmek oldugundan
bilingaltinin daha derin katmanlarina inmeleri gerekmektedir. Bu riiya i¢inde riilya onun da icinde riiya
yaratmak anlamina gelmektedir. Plan diisiindiikleri gibi ger¢eklesmezse sonsuz bir uykuda ya da arafta kalma
tehlikesi s6z konusudur. Ug katmanli riiya gegisinde uyanma zamanlari, her katmanda genisleyen zamana
gore dikkatli hesaplanmalidir. En derindeki katmanda katlanan zamannin yillar1 bulma ihtimali vardir. Riiya
boyutu icin zamanin hesaplanmasinin yani sira mekanin da insa edilmesi gerekmektedir. Yaratilan
simiilasyon boyutta mekanlar ger¢ekliktekiyle farkli olmalidir. Ancak Cobb’un anilari ve karisinin bilingalti
yansimalari, rilya mekanini insa etmesinde sorun ¢ikarmaktadir. Bu gorev i¢in Ariadne secilir. Ariadne hizli
Ogrenen, zeki ve yetenekli bir mimardir. Cobb riiyada nasil mekan insa edecegini bir riiya iginde anlatirken
Ariadne bulunduklari mekéana miidahale etmeye baglar. Bu sahnede yeni mimar mekani Siirrealist bigimde
dontigtiirlir. Ariadne her rliya katmani icin farkli mekanlar insa eder. Mekanlar, gerceklik algisinin
yitirilmemesi igin, ger¢ek diinyadan farkli tasarlanir. Ariadne, riiyanin son katmanin mekanini labirent
seklinde tasarlar. Ekibin katmali riiya i¢in gii¢li kimyasallara ihtiyaci vardir. Bu gérev i¢in Yusuf’un is yerine
goriismeye giderler. Yusuf isindeki uzmanligini kanitlamak i¢in ekibi bodrum katina indirdiginde uyuyan on
iki kisi ve onlar1 kontrol eden yasli bir adam goriirler. On iki kisi her giin riiya paylasmak i¢in buraya
gelmektedir. Yasli adam onlarin tek gerceginin riiyalar oldugunu sdyler. Ekibin tiimii gerceklik algilarini
yitirmemek i¢in totem kullanmaktadir. Cobb’un totemi karisinin kullandig: topactir. Topag, izleyicinin de
ritya ve gercek diinyanin i¢ ige gegtigi sahneleri anlamasina yardim etmektedir. Alinan tiim tedbirlere ragmen
Cobb’un karis1 Mallorie, Cobb’un gorevlerinde karsisina diigmani olarak g¢ikmaktadir. Karisiyla ortak
anilarinin bir parcasi olan tren, rilya mekanlarinda ansizin belirmektedir. Mallorie, Cobb’un sug¢luluk
duygusunun bilingalt1 bir yansimasidir. Cobb karisinin zihnine gergekligi sorgulama fikrini yerlestirmistir.
Mallorie gergekle riiyay1 ayirt edemedigi i¢in intihar etmistir. Cobb, Ariadne ile biligaltina iner ve karisina
sucunu itiraf eder. Kabullenme, karisinin yansimasindan kurtulmasini saglar. Filmin son dakikalarinda ilk
dakikalardaki sahneye déniiliir. Cobb ve Saito masada karsilikli oturmaktadir. Ikisi de iizgiin ve yashdir.
Birlikte olanlar1 hatirlamaya ¢alisirlar. Oliirlerse ger¢ek yasama déneceklerdir. Cobb yolculugun basladig
ucakta uyanir. Ekibi, Saito ve Fischer ugaktadir. Saito soziinii tutar ve Cobb evine ve ¢ocuklarina kavusur.
Ancak gercek diinyada olup olmadigini anlamak icin kullandig1 topa¢ masada déonmeye devam etmektedir.
Cobb topacin durmasini beklemez. Son sahnenin gergek mi riiya m1 oldugunu belirsizdir. Cocuklarina
kavusan Cobb igin gergekligin 6nemi kalmamuistir.

Afiste Gosteren-Gosterilen

Benzer gorselin kullanildig: iki afiste de gercek hayatta goriilebilecek binalarin, otomobillerin, agaclarin
vb. oldugu bir cadde, afisin iigte birlik kismindan itibaren gergcek hayatta olamayacak bir doniisiimle
dikeylestirilmistir. Tiirkge afiste (Resim 29) caddenin diklesmeye basladigi kose noktasinda yogun olan 15181n
afisin iist noktasina dogru etkisi azalmakta afigin alt noktasina dogru da etkisi belirgin bir sekilde
kaybolmaktadir. Ingilizce olan afiste (Resim 30) diklesen goriintii gokyiiziinii kapatacak kadar egim
degistirmistir.

e Dikeylesen cadde gerceklikten kopus, yanilsama, diigsel bir diinyaya ge¢is, uyanik durumdan uykuya
gecis olarak yorumlanabilir. Afigin alt noktasindaki siyah alan karanligi, belirsizligi, geceyi (uykuyu)
cagristirmaktadir. Yol, bir¢cok inangtaki gibi kader olarak yorumlanirsa yasamin baslamadig1 zamani (dogum
oncesini) ¢agristirmaktadir. Yolun diiz oldugu kisim giindiizii ya da yasam siirecini betimliyor olabilir.

e Tiirkce afiste merkezi perspektif kullanilmis, izleyicinin dogrudan kahramanla karsi karsiyaymis ve goz
temasi kuracakmig gibi bir etki yaratilmistir. Riiyanin ¢okmeye basladigi diger afiste ise izleyicinin bakigini
yakalayan figiir yoktur. izleyici, olay1 izleyen ya da kahramanlardan habersiz olaya dahil olmak iizere gibi
bir konumda birakilmistir. Her iki afisteki figiirlerin tedirginligi izleyicide merak duygusu yaratmaktadir.

e Tiirkge afisteki 1518in yogun oldugu alan, gergek¢i goriintiiden diissel goriintiiye gecisi
belirsizlestirmektedir. Isiktan itibaren baslayan goriintiisel degisim bir doniisiimii, bitigi ve yeniden baslangict
ifade etmektedir.

e ingilizce afisteki patlama goriintiisiiniin oldugu alan, yolun gokyiiziine dogru egiminin basladig
noktadadir. Bu noktadan itibaren goriintii sikisiklik, baski, hapsedilme hissi yaratmaktadir.

e Her iki afiste yer alan agag, dogay1, yasami, yasama baglilig1 vb. ¢cagristirmaktadir.
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e Her iki afiste farkli beden duruslarina sahip, farkli tarzlarda giyinmis biri kadin alt1 figiir caddede
durmaktadir. Bagka figlirler ya da yasanan bir mekan olduguna dair herhangi bir hareketlilik
goriinmemektedir. Figiirlerin birkag1 silahlidir. Tiirkce afiste kaygili ve bir olay olacakmis gibi tetikte duran
figiirler, Ingilizce afiste daha telaslh bir sekilde ¢evreye bakmaktadirlar. Silahlar da tehlikeyi bildiklerini ve
hazirlikli olduklarint gostermektedir. Figiirler belirsizlik karsisinda bulunduklart mekani algilamaya
¢abalamaktadir.

e Figiirlerin kaygili hali, gercekligin zihinsel olup olmamasindan bagimsiz olarak, belirsizligin yarattig1
rahatsizlig1 ifade etmektedir. Bu belirsizlik izleyicide merak duygusu yaratmaktadir. Figiirlerin harekete hazir
duruslar filmin hareket ve heyecan dolu sahnelerine génderme yapmaktadir.

Tirkce afisteki “Olay yeri zihniniz” ifadesi, mekanin riiya ya da diis gibi zihinsel bir gerceklikte oldugunu
ifade etmektedir. Ingilizce afisteki “The dream is real” ifadesi de riiyadaki gergeklikte olduklarini
belirtmektedir. Ingilizce afis, Tiirkce afisteki goriintiiniin devamindaki sahne gibi goriinmektedir. Arka
planda mekan/riiya ¢okmeye baglamigtir.

e Her iki afig filmin kurgusunun temelini olusturan gerceklik, riiyalar, paradoks vb. olgularinin gorsel bir
ozeti gibidir. Gergek hayatta olabilecek bir goriintiiyle diissel bir goriintiiniin birlesimi, biling ile bilingdisini
birlestiren Siirrealist bir yaklagimi yansitmaktadir.

Afiste Temel Anlam-Yan Anlam

iki afiste soguk renklerin baskin oldugu, gri-mavi tonlar agirlikli olarak kullanilmistir. Filmin ad1 kirmizi
renkle ve biiyiik fontla 6ne ¢ikarilmistir. Filmle ilgili diger bilgiler koyu zemin {izerine beyaz, gri ve mavinin
acik tonlartyla, 6nem derecesine gore yazi karakteri boyutlari degistirilerek kullanilmistir. Afislerde
kullanilan yaz1 orta bloklama bi¢cimindedir. Tiirk¢e afigin iist kisminda filmin basrol oyuncusunun adi, filmin
oyunculari, filmin slogani, afisin alt kisminda ise filmin ydnetmeni, prodiiktorii, web sitesinin adresi,
sponsorlar1 gibi bilgiler yer almaktadir. Ingilizce afiste slogan disindaki tiim bilgiler afisin alt kismina
yerlestirilmistir.

e Filmin adi hareketliligi, dinamizmi, azmi, kararlilig1 ifade eden ve zamani unutturdugu diisiiniilen
kirmizi renktedir. Kirmizi rengin 6ne ¢ikmasini saglayan gri-mavi renklerdeki soguk tonlar derinlik etkisini
arttirmaktadir. Gri-mavi renkler sogugu, sisi, diisleri, belirsizligi ifade etmektedir.

Tiirkge afiste merkezi kompozisyon kullanilmistir. Yol afisi simetrik olarak ikiye bolmektedir. Basrol
oyuncusu afisin iicte birlik kismmda ve orta noktasinda yer almaktadir. Ingilizce afiste sadece basrol
oyuncusu 6nden goriinmektedir. Ilk afiste merkezi noktadaki konumuyla éne ¢ikarilan basrol oyuncusu,
Ingilizce afiste diger oyunculardan izleyiciye déniik durusuyla ayrilmaktadir.

e Tiirkce afiste merkezi perspektif kullanilmis, izleyicinin dogrudan kahramanla kars1 karsiyaymis ve goz
temasi1 kuracakmis gibi bir etki yaratilmistir. Riiyanin ¢6kmeye basladigi diger afiste ise izleyicinin bakisini
yakalayan figiir yoktur. izleyici, olay1 izleyen ya da kahramanlardan habersiz olaya dahil olmak {izere gibi
bir konumda birakilmistir. Her iki afisteki figiirlerin tedirginligi izleyicide merak duygusu yaratmaktadir.
Afiglerin iist kisminda “Olay yeri zihniniz” ve “Riiya gercektir” sloganlariyla filmin icerigine génderme
yapilmistir.

e Sloganlar zihinsel gergekligi vurgulayarak gorseli ¢ézmeye calisan izleyiciye ipucu vermektedir.
Gorsellerde gergekei mekanla diigsel mekan bir aradadir. Bu diizenleme, gercek ve kurgu, gercek ve diis,
gercek ve yanilsama, yasam ve 6liim gibi zitliklar olarak yorumlanabilir.

Filmin Konusunun Metinlerarasihk Baglaminda incelenmesi

Filmin ana konusu olan riiya ve bilingalti, Freud’un insan davranislarini agiklayabilmek ve psikolojik
rahatsizliklar1 tedavi etmek amaciyla olusturdugu psikanaliz kuraminin da ana konusudur. Freud insan
davranislarinin  kdkenini, toplumun kabul etmeyecegi duygularin, diirtiilerin depolandigi bilingaltinda
aramaktadir. Bilingaltina yerlesen bu bastirilmis duygular ve dirtiiler bilincin sansiiriiyle sembolleserek
rityalarda, dil siirgmelerinde vb. kendini gostermektedir. Bilingalt1 egitimi alan Fischer’in zihninde hirsizlara
kars1 korumalar vardir. Korumalar Freud’un belirttigi bilincin sansiir mekanizmasinin somutlamasi gibi
goriinmektedir. Filmin bir sahnesinde Yusuf’un yaninda ¢alisan yash bir adam, riiya gérmek i¢in gelenlerin
tek gergeginin riiyalar oldugunu sdyler. Bu diisiince Platon’un, kiginin riiyada gercek bilgiye ulasabilecegine
dair goriisiiyle benzerlik gostermektedir. Kadim 6gretilerde ve kutsal metinlerde bu diinya hayatinin gercek
olmadigi, insanlarin uykuda olduklar: sik¢a tekrarlanmaktadir. Ahiret, diger boyut vb. kavramlarda bedene
mahkm ruhun uyanis1 vurgulanmaktadir. Ayrica kimyasallarla rityadaki yasama ge¢gmek, Aldoux Huxley’in
Cesur Yeni Diinya adli romaninda da islenen bir konudur. Romanda riiya/uyku gerceklikten kagmanin bir
yoludur ve insanlar ‘soma’ adli ilaci i¢ip sahte mutluluklar yasarlar. Filmin bu sahnesinde de insanlar
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rilyalardaki mutluluklar1 ger¢ek yasama tercih etmektedir. Cobb ve karis1 Mallorie’in simiilasyon diinyasinda
yasadiklar1 Robert Nozick’in “sonu gelmez zevk veren deneyimler sunabilen bir ‘deneyim makinesi’nin
icindeki yagamin tercih edilip edilmeyecegini” sordugu diisiince deneyinin uygulanmasina benzemektedir.
Deneyim makinesi, beyne bagli elektrotlarla bir tankin i¢inde kalinan durumu ifade etmektedir. Bu
elektrotlarin beyni uyarmalari sayesinde “biiyiik bir roman yazdigimizi, arkadas edindigimizi veya ilging bir
kitap okudugumuzu diisiinecegiz ve hissedecegiz (....) Yasam boyu bu makineye bagli kalmay1 ve yasam
deneyimlerimizin bastan programlanmasini kabul eder miyiz?” (Oztiirk, 2018: 119) Nozick, deneyimler ne
kadar mutluluk verici olursa olsun, boyle bir hayatin se¢ilmeyecegini iddia etmektedir. Cobb’un davranislari
Nozick’in iddiasini dogrularken Mallorie’in davranislar: yanlislamaktadir. Filmin birgok sahnesinde riiya
icerisinde rliya olgusunda ruhun sonsuz bir boslukta, arafta kalabilecegi tehlikesinden bahsedilmektedir.
Uykuda bedenden ayrilan ruhun geri donmeyebilecegi goriisiine ilk insanlarin kalintilarinda ve kadim
ogretilerde rastlanmaktadir. Araf kavrami kutsal metinlerde de gegmektedir. Kuran-1 Kerim’de Araf, 206
ayetten olusan 7. siredir. Cobb’un karisiyla yarattiklart simiilasyon diinyay1 da araf olarak nitelendirir.
Kendilerini tanr1 gibi hissettikleri riilya zamaniyla elli yilin sonlarinda Cobb, hi¢bir seyin ger¢ek olmasindan
rahatsiz olur. Cobb i¢in boyle yasamak imkansizlasirken karisinin gergekligi, yarattiklar1 diinya yani araf
olmustur. Bu sahnelerde de gergeklik sorgulanmaya devam edilmektedir. Her giin 12 kisi Yusuf’un
hazirladig: kimyasallarla riiya alemine gegmektedir. Uyku siiresini belirleyen kimyasallar1 hazirlayan Yusuf
karakteri Yunan mitolojisindeki diisler tanrist Morpheus’u ve/veya onun babasi uyku tanrist Hypnos’u
cagristirmaktadir. 111 ayetten olusan Yusuf stresi, Kurani Kerim’in 12. stiresidir. Ayette belirtildigi {izere
Hz. Yusuf 12 kardestir ve kutsal metinlerde ad1 gegen bir peygamberdir. Hz. Yusuf’un peygamberligi
riiyasinda miijdelenmistir. Hristiyanlikta Isa peygambere inanan 12 havariden bahsedilmektedir.
Olympos’taki tanri sayisindan Asya uygarliklar1 ve giinimiizdeki takvimlere kadar bir¢ok alanda karsilasilan
12 sayisi, filmin kadim 6gretiler ve dinlerle baglantili yapisini gostermektedir. Filmin kadim 6gretilerle baska
bir baglantis1 da labirent semboliiniin kullanilmasidir. Labirent bilingaltinin karmasik yapisini, hakikat
arayisini, yeniden dogusu, bir diinyadan digerine gecisi temsil eden bir semboldiir (https://www.symbolic -
meanings.com). Mircea Eliade labirentin “6liimsiizliige ve mutlak gergeklige ulagsmay1” simgeledigini ve
tarih Oncesi kiiltiirlerde yetiskinlige gecis ritiiellerinde labirent ayinleri yapildigini belirtmektedir
(https://okuryazarim.com). Girit, Roma, Maya, Misir, Hindistan gibi bir¢ok uygarlikta kullanilan labirent
sembolizmi, meditasyon, konsantrasyon, i¢sel yolculugun kutsal yolunu temsil etmektedir. Filmde Ariadne,
gorevlerinin sonuglanacagi riiyanin en alt katmani labirent seklinde insa ettigini belirtir. Gorevi
tamamlamalar1 ve bir anlamda yolculuklari, bu labirenti gegmelerine baglidir. Cobb icin gorevi basarmak
yani labirenti gegmek ¢ocuklarina ulasmak anlamina gelmektedir. Cobb’un labirenti ge¢mesinin 6niindeki en
biiyiik engel sugluluk duygusudur. Su¢luluk duygusuyla karisint bilingaltinda yasatmaya devam etmekte,
rilyalarinda onunla konusmaktadir. Karisinin yanina gitmek icin kullandig1 asansdr, bilingaltina inisi temsil
eden bir semboldiir. Cobb’un karisinin yansimasindan kurtulmasinin tek yolu kendisini rahatsiz eden sugluluk
duygusuyla yiizlesmesidir. Bilingaltinin derinliklerindekilerle yiizlesme Freud’un, psikolojik rahatsizliklari
tedavi etmek amaciyla kullandigi bir terapi yontemidir. Cobb’un ylizlesmesi filmin sonlarina dogru
Ariadne’in yardimiyla gergeklesir. Labirentin mimar1 Ariadne, Yunan mitolojisindeki bir anlatiya dogrudan
gonderme yapmaktadir. Minotor efsanesi olarak bilinen anlatida Theseus, Girit Adas1 Krali Minos’un iinli
labirentine hapsedilir. Ariadne verdigi ip yumagiyla Theseus’a yardim eder ve onu labirentten kurtarir.
Ariadne’in ise alinirken ¢izdigi labirent, kral Minos’un labirentidir. Filmde Cobb’un bilingaltina erisebilen
Ariadne, sugluluk duygusundan kurtulmasina yardim etmistir. Bagka bir ifadeyle psikanalizdeki terapistin
roliine biiriinmiistiir. Cobb Ariadne’yi tiniversitedeki hocasi araciligiyla bulmustur. Bu sahnede hocanin
sinifindaki tahtada M. C. Escher’in ¢izimleri goriiliir. Sanat¢inin matematiksel oriintiiler ve simetri barindiran
paradoksa iligkin eserleri bakanlar igin bir yandan gergekligi bir yandan da diissel bir boyutu
simgelemektedir. Riilya mekanlarinin tasarim mantigina da uygundur. Ariadne egitimi esnasinda da iki aynay1
karsi1 karsiya getirerek Escher’in de betimledigi sonsuzluk paradoksuna géonderme yapmaktadir.

Arthur, Ariadne’ye riiya mekénlarinin tasarimi anlatirken Penrose Merdivenleri’nden bahseder. Penrose
Ucgeni’nin bir versiyonu olan merdivenler, sonsuza kadar cikilacak kesintisiz bir dongii olusturmaktadir.
Merdivenlerin yaraticist Roger Penrose, Escher’in ¢alismalarindan ilham aldigini belirtmistir. Gergekte
kullanilmasi imkansiz bu merdivenler, rilya mimarisi i¢in oldukga islevseldir. Filmde M. C. Escher tarafindan
yapilan Penrose Steps Litography adli esere gorsel gonderme yapilmistir (https://en.wikipedia.org).

Fischer’in babasiyla sorunun koékenini Oedipus kompleksiyle iligkilendirilebilir. Freud’un Yunan
mitolojisinden esinlendigi Oedipus kompleksi, erkek ¢ocugun babasini saf dis1 birakip annesini sahiplenme
diislincesiyle ilgilidir. Cocuk bunun imkansizligini fark ederek babasiyla 6zdesim kurarsa iist benligi saglikli
olusmaya baslar. Basarisiz olursa normal bir olgunluk ve erigkinlige ulasamaz. Karsi cins ebeveynle yasanan
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bu durum, kiz ¢ocuklarinda Elektra kompleksi olarak adlandirilmaktadir. Freud dinin ve uygarligin kokenini
Oedipus kompleksiyle agiklamaktadir. Fischer 6len babasini hayal kirikligina ugrattigini diisiinmektedir.
Fischer, Cobb ve ekibinin araciligiyla, bilingaltinin en derin katmaninda babasiyla tekrar konusur. Bu
duygusal diyalogda Fischer, babasiyla kuramadigi samimi bagi kurar. Babasiin kendi yolunu ¢izmesi
ogidiiyle 6zgiirliigiine kavusur. Boylelikle Oedipus kompleksini de basariyla agmis olur.

Sonug¢

XX. yilizyilin baglarinda Avrupa’da ortaya g¢ikan Siirrealizm, aklin sinirlari basta olmak iizere tiim
sinirlarin ihlal edildigi kuralsizligin hiikkiim siirdigli bir oyun alaninda gezinir. Siirrealistler Otomatizm
(Freud’un serbest cagrisim yonteminin sanatsal uyarlamasi), Oneirizm (diis¢iiliik), Siirrealist kolaj (birbiriyle
ilgisiz imgelerin rastlantisal birlikteligi), Siirrealist imge (birbiriyle ilgisiz imgelerin sira disi, sasirtict
birlikteliginden olusan melez imge), mizah (gerceklik algisinin elestirel ve/veya ironik bigimde sarsilmasi)
araciligiyla bilingaltinin sinirsiz evrenini sanatin diliyle ifade etmektedir. Siirrealist imgeler, ilging, sasirtici,
sira dis1 yapisiyla insanlarin dikkatini ¢ekebilecek ve merak uyandiracak etkiye sahiptir. Dolayisiyla grafik
alanlar1 ve afigler i¢in de vazgecilmezdir. Bir iletisim aract olarak afigler, tanitim ve bilgilendirme amacli
hazirlanan grafik tasarim iriinleridir. Resim sanatinin etkisindeki ilk afis tasarimlarindan giinlimiiziin
iletisimsel ve diisiinsel yoniiniin énemsendigi afiglere degin hedef kitlenin dikkatini ¢ekmek, tasarimlarin
oncelikli amaglarindandir. Sinema severlerin filmle ilgili ilk bilgiyi edindikleri film afisinin de izleyicide
merak, ilgi ve seyretme istegi uyandirmasi beklenmektedir. Bu dogrultuda afis tasariminda yazili ve gorsel
Ogelerin estetik bir biitlinliik olusturacak ve mesaja dikkat ¢ekecek bir sekilde kullanilmasi gerekmektedir.
Siirrealist imgeler izleyicinin dikkatini g¢eken etkili afisler tasarlanmasina olanak saglamaktadir. Bu
arastirmada gdstergebilimsel ¢oziimlemesi yapilan Baslangic adli filmin afislerinde de Siirrealist imgeler yer
almaktadir. Yapimciligini, yonetmenligini ve senaristligini Christopher Nolan’1n iistlendigi Baslangic adli
film, son 25 yilin en iyi filmleri arasinda gosterilmis, dort dalda Oscar 6diilii almistir. Nolan, psikoloji,
felsefe, edebiyat, mitoloji, din gibi bir¢cok alandan beslenen filmin senaryosunu on yilda tamamlamistir.
Baslangi¢ filminde temel olarak, riiyalarda fikir ¢alma isinde uzman bir ekibin fikir yerle stirme gorevlerinde
yasadiklar1 ele alinmaktadir. Riiya, bilingalt1 gergekligin simgesel bir dille aciga ¢iktig1 6nemli alanlardan
biridir. Bilingalt1, Freud’un psikoanaliz kuraminin ve Siirrealizmin odak noktasini olusturmaktadir. Filmde,
kahramanlarin goérevlerini tamamlamast Cobb’un bilingalt1 sorunlarin1 ¢ézmesine ve Fischer’in bilingalti
katmanlarindaki engelleri asmalarina baglidir. Biling ve bilingalt1 alanlarda gegen kurguda, gergek
mekanlarla yaratilmig riiya mekéanlari, gercek zamanla riiya zamanlar1 i¢ ice gegmektedir. Zaman-mekan
algisini sarsan bu yapi, afigin gérselinin ve sloganin ana unsuru olarak goriillmektedir. Afiglerdeki “olay yeri
zihniniz” ve “riiya gercektir” sloganlar1 filmin igerigine dair ipuglar1 vererek, izleyicide merak duygusu
yaratmaktadir. Film afislerinde oyuncular, riiya mekaninda goériilmektedir. Bu dogrultuda, afisteki sloganin
ve gorselin uyumlu oldugu belirtilebilir. Gorsel efektlerin basariyla kullanildigi filmin afislerinde de
fotografik unsurlar dijital ortamda bir araya getirilerek olusturulmustur. Filmin ana konusunu igeren bir
sahnenin yansitildig afis gorselleri Stirrealist etkiler tagimaktadir.
Arastirma sonucunda, incelenen afislerin Siirrealist etkiler barindirdigi, afislerde yazili ve gdrsel dgelerin
estetik bir biitiinliik olusturacak ve filmin igerigini izleyiciye yansitacak sekilde kullanildigi, afisteki dgelerin
dikkat ¢ekmede basarili oldugu dolayistyla afis tasariminin amacina ulastig1 belirtilebilir.
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Ulakbilge

SURREALISM IN THE GRAPHIC DESIGN:
INCEPTION MOVIE POSTER EXAMPLE

Levent MERCIN, Cihan TiKiT
ABSTRACT

The scientific, social and political developments of the 20th century, which resulted in wars, were reflected in the
field of art as the formation of movements based on the rejection of tradition. One of these art movements is
Surrealism. Surrealism, which turns towards the reality and artistic expression of the subconscious by opposing
rationalism and traditional way of thinking, continues its effect on many art fields such as literature, painting,
sculpture, photography, graphic design. In this study, the influence of the Surrealism movement on graphic design
and the graphic design works of the leading Surrealists were examined. The posters used in the movie ‘Inception’
were analyzed using the semiotic analysis method. According to the data obtained, the plot of the film is the
adventures of a team who steal secrets and ideas from dreams, on a different mission. In terms of semiotics, it is
referred to the transformation complexity in the perception of reality and reality with a vague transition from a
realistic space to an unrealistic space in the foreground of the movie poster. This regulation, which has surrealist
effects, can be interpreted as contrasts such as reality and fiction, reality and dream, reality and illusion, life and
death. It can be stated that the written and visual elements in the posters examined are used in a way to create an
aesthetic integrity and reflect the movie content to the audience, and the elements on the poster are successful in
attracting attention, so the poster design has achieved its purpose. When the plot of the movie is examined in the
context of intertextuality, it is understood that the movie ties in with very old doctrines.

Keywords: Surrealism, graphic design, semiotic analysis, intertextuality
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