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Oz

Osmanli1 imparatorlugunun son dénemlerinde yagsamis olan ressam Osman Hamdi Bey basarili bir ressam, heykeltiras,
arkeolog, sanat tarih¢i, egitimci ve devlet adamidir. Tiirk resminin erken devir modernlesme adimlarimi atmistir. Tirk
sanat1 ve kiiltlirline katkilar1 yadsinamaz. Osman Hamdi Bey, Tiirkiye’deki 6nemli tarihi yapilar1 konu alarak yaptigi,
oryantalist tarzda resimlerle Dogu’yu en dogru sekilde anlatmaya g¢alismis, Bati’nin Dogu iizerindeki 6n yargilarini
kirmaya ¢aligmistir. Eserlerinde 6zellikle Dogu’nun ihtisamina yer vermistir. Sanatg¢i, resimlerinde genellikle camilere,
tiirbelere ve kosklere yer vermistir. Figilir ¢alismalarinda ise kadimi kullanarak giindelik ve sosyal hayatta kadim
ylceltmistir. Kadinin toplum igindeki yerini vurgulamaya ¢alismistir. Kullandig1 kadin figiirlerinde esini ve kizini
model olarak kullanmistir. Bu ¢alismada Osman Hamdi Beyin kadin temali ¢aligmalarindan dort tanesi gosterge
bilimsel analiz yoluyla incelenerek resimlerde kullanilan dil, konu ve islup birligi tespit edilmeye galisilmistir.
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Giris

Osman Hamdi Bey 30 Aralik 1842°de Istanbul’da dogdu. Sadrazam Ibrahim Ethem Pasa’nin ogludur.
ilkokula Besiktas’ta basladi ve 1856’da Mekteb-i Maarif-i Adliyye’ye kaydoldu. Bat1 kiiltiirii ile yetismis bir
ailede biiylimesinden dolay1 1857’de hukuk tahsili i¢in Paris’e gonderildi. Burada bir yandan hukuk &grenimine
devam ederken bir yandan da Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda resim dersleri ald1 ve arkeolojiyle ilgilendi.
Sanata ve arkeolojiye duydugu ilgiden dolayr hukuk egitimini birakip Ecole des Beaux-Arts Gilizel Sanatlar
Okulunda Louis Boulanger ve Leon Gerome’dan resim dersleri almistir (Berk, 1972:9). Osman Hamdi Bey on iki
yil Avrupa’da yasamis ve 1869°da Istanbul’a donmiistiir. Sonra devlet yonetiminin iist diizeylerinde gérev
yapmistir. Déner donmez de Bagdat’a giderek Vilayet Umur-u Ecnebiye Yabanci Isler Miidiirliigiine atanmistir.
1871°de Istanbul’a donerek sarayda Tesrifat-1 Hariciye Miidiir Muavini olur. Osman Hamdi, Viyana Sergisi’ne
Osmanli Devleti’nin komiseri olarak katilir. Bu gorevini takip eden yillarda 1875’te Hariciye Umur-u Ecnebiye
Katipligine getirilir. 1876°da ise Yabanci Basin-Yayin Midirliigiine getirilir. Hamdi Bey 1877’de, Beyoglu
Altinc1 Daire Belediye Miidiirii tayin edilir. 1881°de Miize-i Hiimayuna (istanbul Arkeoloji Miizeleri) miidiir
olmustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:1393). Osman Hamdi basarili bir ressam, heykeltiras, arkeolog,
sanat tarih¢i, egitimci ve devlet adamidir. Tiirk resminin erken devir modernlesme adimlarimi atmistir. Kiiltiirel
anlamda Onemli hizmetlerinden biri; 1882’de Sanayi-i Nefise Mektebini kurmus olmasidir. Bununla birlikte,
arkeoloji binasi ve sanayi mektebini 1883 yilinda ac¢ilmasini da saglamistir. Osman Hamdi, kurulusundan itibaren
28 yil boyunca mektebin miidiirliigii gérevini siirdiirmiistiir. Diger 6nemli hizmeti ise Istanbul Arkeoloji Miizesini
kurmasidir. Miizenin kurulmasindan bir yil sonra 1884 yilinda Asar1 Antika Nizamnamesini yiriirli ge koymus
olup; bu nizamname ile Anadolu topraklarindaki tarihi eserleri koruma altina almistir. Nemrut dagi Timiiliis’d,
Lagina ve Sayda kral mezarlig1 kazilarin1 yaptirmis iskender lahdi ve Aglayan kadinlarin da aralarida bulundugu
tarihi eserleri miizeye kazandirmistir (Giliner, 2014: 48). Yurt i¢inde ve yurtdiginda yiizlerce Sergiye katilan
Osman Hamdi Bey’in eserleri Berlin ve Miinih galerilerinde de sergilenmistir. 1867 yilinda Paris Diinya sergisine
iic eseri ile katilmistir. Bu eserlerin su anda nerede oldugu bilinmemektedir. Istanbul’a déndiikten sonra her yil
Paris’te diizenlenen Fransiz ressamlar sergisine eser gondermis olup bu sergilerden madalya almistir. 1906 yilinda
miize midirliginin 25. yildoniimiinde yerli ve yabanct bircok aydin kisiden, bilimsel kurullardan,
tiniversitelerden takdir ve tebrik mesajlar1 almistir (Akt. Demir, 2020:6). Bunlarin yansira, ¢ok sayida akademik
unvan (1909 yilinda ise Oxford Universitesi tarafindan “Fahri Doktorluk™), nisan ve iiyelik (Britanya Kraliyet
Mimarlik Enstitiisii iyeligi, Alman Arkeoloji Enstitiisii iiyeligi, Berlin Prehistorya, Etnoloji ve Antropoloji
Dernegi iiyelikleri ve Fransiz Edebiyat ve Yazitlar Akademisi yabanci muhabirligi) almistir. Osman Hamdi Bey,
24 Subat 1910°daki 6liimiine kadar Sanayi-i Nefise ve Miize miidiirligiine devam etmistir (Eczacibasi,1997:
1393).

Amag ve Yontem

Bu arastirmada; Osman Hamdi Bey’in kadin konulu resimlerindeki imge ve anlamlar tespit edilmeye
calisgtlmigtir. Bu baglamda, Osman Hamdi resimlerinde kadin imgesine verilen 6nem agiklanmaya ve
anlamlandirilmaya g¢aligilacaktir. Ayrica; Osman Hamdi Bey’i tanimak ve Tirk resmine, kiiltiiriine ve egitimine
katkilarini ortaya koymak caligmanin bir diger amact olarak belirlenmistir.

Arastirmada, betimsel tarama modeline gore ilgili literatiir taranmasi gergeklestirilmis ve gosterge bilimsel
analiz yontemiyle resimler incelenmistir. Arastirma 1879-1901 yillar1 arasinda Osman Hamdi Bey’in yaptig1 ve
kadin konulu resimlerinden dort adet calisma ile sinirli tutulmustur. Bu calismada Osmanli Devleti’nin son
doneminde kadinin yeri ve Oneminin ortaya konulabilmesi ve niteliklerin daha iyi anlagilmasi i¢in gosterge
bilimsel analiz yontemi tercih edilmistir.

Eserlerin incelenmesinde Gostergebilimsel Yaklasim

Gostergebilim, anlamin olugmasina yardimci olan bir bilim dalidir. Bir metnin, bir goriintiiniin, bir
imgenin, bir sozcligiin ifade ettigi anlamin kesfedilme siirecidir. Yapitin tanimlanmasi sanat¢inin gérme big¢imi
sanatg1 ve izleyici arasindaki iletidir (Ertan ve Sansarc1,2016: 21). Estetik degerler, sembolik anlam ve anlatilmak
istenen kavram ifadelerinin iletilebilmesi igin bir aractir. Gosteren imge; gorsel gosterilen imgelerin arkasindaki
anlamdir. Gosterge bilimsel ¢oziimlemede oncelikle bilinenleri ayrintili olarak ortaya koymak gerekir. Bundan
sonra incelenecek anlatida gonderen-gonderilen, O6zne-nesne, yardimci-engelleyici arasindaki iliskiler
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degerlendirilir ve son asamada ise izleksel diizey degerlendirmeleri, yorumlamalar1 yapilir (Giinay, 2012: 39).
Yapitin tanimlanmast sanat¢inin gérme bigimi sanatgi ve izleyici arasindaki iletidir. Gosteren imge, gorsel
gosterilen imgelerin arkasindaki anlamdir. Gostergebilimi simge, sembol ve isaretlerin yorumlanmasi, tiretilmesi
veya isaretleri anlama siireclerini igeren biitiin faktorlerin sistematik bir sekilde incelenmesine day anan, kiiltiirel
kodlar, gelenekler ve metni anlam siireglerine gore diizenlenmis isaret sistemlerini incelemek olarak,
tanimlamistir. Gostergeler gosteren ve gosterilen olmak iizere ikiye ayrilir. Gosteren bir fikri, nesneyi ya da
unsuru gorsel olarak temsil eden goriintii ya da tasarim, gosterilen ise bir goriintii ya da resimle temsil edilen fikir,
nesne ya da unsur olarak tanimlanabilir (Akt. Boztas, 2017:2527). Daha kisa bir sdylemle gosteren tasarim,
gosterilen ise tasarimda iletilmek istenen mesaj olarak karsimiza c¢ikar. Kisaca bir gostergede gosterenle,
gosterilen arasindaki iliski anlamlandirmay1 olusturmaktadir.

Giinay (2012: 38-47) sanatsal resimlerin gosterge bilimsel yorumlamasinda Greismasgi yaklagima atifla,
anlamin olusumunu, kavranim ve {iretilis siirecini agiklayan ii¢ asamadan bahsetmektedir. Bu ii¢ asama betisel
diizey, anlatisal diizey ve izleksek diizey olarak adlandirilmaktadir. Betisel diizeyde; kisiler, zaman ve uzam ele
alinarak degerlendirilmektedir. Anlatisal diizeyde; anlatisal 6geler incelenerek anlatimin isleyis bigimi ortaya
konur. Ama her resimde olaylarin degisimi, durumlar ve doniisiimler olmayabilir. Izleksel diizeyde; eserin
yapisinda bulunabilecek yan anlamlar, ¢agrisimlar ve simgelestirme gibi soyut durumlarin ortaya kondugu
diizeydir. Betisel ve Anlatisal diizeylerde ortaya konan durumlarin, doniisimlerin, nesnelerin, uzamlarin ve
eyleyenlerin gdsterdiklerinden daha ¢ok gostermek istedikleri ele alinir ve dogrudan igerige odaklanilir. Bu
calismada Osman Hamdi Bey’in kadin konulu dért adet resim caligmasi betisel diizey, anlatisal diizey ve izleksek
diizey lizerinden incelenmeye caligilacaktir.

Osman Hamdi Bey’in Sanat Anlayis1

Oryantalizm, Avrupa’da yakin ve orta doguya ait ger¢ek¢i imgeleri betimliyormus gibi gdriinen sanat
yapitlarini ifade eder. Resim sanatinda oryantalizm belli bir tisluba bagli kalmayip, daha ¢ok ¢esitli resim
akimlarina kaynaklik eden 19. yiizyilin 6ncelikli bir konusu olarak ortaya ¢ikmistir. Oryantalist eserler ve temalar
20. yiizyilda da etkili olmaya devam etmistir (Farthing, 2017:286). 19. yiizyilda Dogu’nun liiksiine, gizemine ve
onu cevreleyen biiyiilii ortama karst uyanan hayranlik, sanat¢ilarin esin kayna@i olmustur. Oryantalistlerin
resimlerindeki ortak ozellikler detayci, gercekei ve belgeleyici nitelikte olmasi, parlak ve canli renkleri tercih
etmeleri, resimlerinde fotografi yardimci olarak kullanmalar1 ve resimlerinde zaman kavraminin yer almamasi
seklinde siralanabilir. Bunun sebebinin de Batili ressamlarin Dogu’yu hep ayni geri kalmislikla tasvir etmek
istemelerinden kaynaklandigi sdylenebilir. Oryantalist ressamlarin resimlerindeki ortak 6zelliklerden en 6nemlisi
konularidir. Konulart hemen hemen ayni olan bu resimleri her sanat¢t kendi farkli {islubuyla yorumlamistir. Konu
bakimindan, figiirli kompozisyonlar ve manzaralar tercih edilmistir. Figiirli kompozisyonlarin da genellikle
kadin merkezli ,erotik, harem ve hamam sahneleri, dans eden kadin sahneleri, ¢esitli giindelik hayattan sahneler,
yerli kiyafetlerin tanitildigi sahneler, av ve savag sahneleri, ¢dlde yer alan bedevi sahneleri, esir pazarinda
sergilenen kadin sahneleri, dinle ilgili ibadet sahneleri ve ¢esitli portreler gelmektedir. Manzara resimlerinde ise;
basta Istanbul olmak iizere gesitli kent goriiniimleri, sivil ve dini mimari yap1 goriiniimleri, arkeolojik ve tarihi
eser goriiniimleri, cesitli iklim ve bitki ortiislinlin yer aldig1 doga goriiniimleri gelmektedir (Kiran, 2014: 90).
Osman Hamdi Bey’in Oryantalizm in Tirkiye’deki Tek Tiirk temsilcisi oldugu sdylenebilir. Biiyiik dlciide
fotograftan yararlanan batida meydana getirilmis oryantal temali kompozisyonlardan etkilenerek resim yapmustir.
Ik Tiirk figiir ve kompozisyon ressamidir denilebilir. Sanat yasami boyunca figiirlii kompozisyonlar, portre ve
peyzaj tirinde resimler yapmistir. Bu yapit tiirlerini farkli iisluplarda boyamigtir. Osman Hamdi Bey'in yagli boya
resimleri biiylik boy olarak yapilmis olup resimlerinde 6zellikle Osmanli topraklarindaki yapilarin i¢ mekanlarini
kullanmistir. Kimi zaman bu i¢ mekénlar1 igine yerlestirdigi figiirler igin bir fon olarak kullanmis, kimi zaman da
figiirleri mekana gore daha kiigiik tutarak i¢ mekami vurgulamistir her tiirlii ayrintiy1 titiz bir bigimde islemis,
fotograftan kareleme yontemiyle calismistir (Giirgaylar, 96-104).

Osman Hamdi Bey,yasadigi donem de resimlerinde Dogu’yu konu olarak segen tek Dogulu ressamdir.
Batili oryantalistlerin tablolarinda isledigi sefalet, gerilik, fakirlik ve sehvet diiskiinliigii gibi 6n yargili bakis agis1
yerine, resimlerindeki Dogu diinyasi gergek bir diinyadir. Resimlerindeki konular titiz, ayrintici, gercekei, canl
ve parlak renklerle resmetmis, dogu yasamini, kiiltiiriinii ve etnografyasini resimleriyle belgelemeye ve onlara
sahip ¢ikmaya calismistir. Resmettigi figiirlerde kendinden emin bilge kisilikler, okuyan, tartisan, karakterler
kullanmig olup Tiirk insanini yiiceltmistir. Resimde kullandigi mekénlarda ise Tirk kiiltiiriiniin zenginligini sanat
anlayisini gozler Oniine sermistir. Bu, onu Avrupali oryantalistlerden ayiran en énemli noktadir, Osman Hamdi
Bey, resimlerinde yer alan figiirler i¢in hazirladig1 mizansenlerin fotograflarini ¢ektirmistir. Osmanli kiiltiiriine ve
Tiirk sanatina ait kandil, rahle, samdan, silah hali, el yazmasi kitaplar, buhurdanliklar, gibi objeler i¢in de
fotograftan yararlanmistir. Bu goriintiileri, kareleme yontemiyle biiyliterek tuvale aktarmistir. Sectigi obje, figiir
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ve mimari elemanlar1 kompozisyonlarinda ustalikla bir araya getirmistir. Figiirlerinde kullandigi kigiler aile
bireyleri ve halktan insanlardir. Sanatg1, tablolarindaki erkek figiirlerinde ¢ogu zaman kendisini ¢alismistir. Az
sayida da olsa Peyzaj tiiriinde resimleri de bulunmaktadir (Osma, 2007: 2275).

Resimlerindeki erkeklerin kiyafetlerinde Batililagma donemindeki giyim tarzi yerine daha g¢ok ilgi
uyandiracak Suriye ve Irak bolgesine ait Arap kiyafetlerini tercih etmistir. Tiirk resim sanatinda kadin figiiriini
ilk olarak kullanan sanat¢i, kadinlar1 Avrupali meslektaglarinin yansittigi sekilde cinsel bir meta olarak degil,
glinliik hayat sahnelerinde doneminin kiyafetleri icinde resmetmistir (Bilir, 2019: 97).

Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Kadin imgesi

Osman Hamdi Bey kadin figiliriini kullanan ilk Tiirk ressamdir. Kadin figiirlerini resmederken giindelik
yasamda, giinliik kiyafetleri ile resmetmistir onun resimlerinde diger oryantalistlerin tersine kadin, bir meta
cinsellik gostergesi olarak resmedilmemis, kadinin giinliik yasamdaki rolii goézler oniine serilerek kadin
yuceltilmistir.

Resmettigi kadin figiirleri kiyafetlerinden de anlasilacagi iizere zengin karakterlerdir. Osman Hamdi Bey
resimlerinde dogu hakkinda yer alan 6nyarginin degismesi i¢in Tiirk halkinin ve yasayisimin 6zellikle ihtisamin
yansitmigtir. Kullandigi kadin figiirlerinde model olarak kizi ve esini kullanmigtir. Bazi resimlerde kadin
figlirlerinin durusu bile ayni sekilde resmedilmis olup kiyafetler ve mekanda degisiklige gidilmistir.Bazi
resimlerinde ise kiyafetler ayni kullanilmis olup mekanlarda degisiklige gidilmistir. Kullandig1 mekéanlarda ise
bilinen cami, tiirbe ve medreselerden yararlanarak resim yapmasinin yaninda i¢ mekan resimlerinin bazilarinda ise
objeler ile Tiirk kiiltiir yasamindan kesitler sunmaktadir.

ki miizisyen kiz

Betisel Diizey: Resimde gostergeler izleyici tarafindan kolayca algilanabilmektedir. Resme verilen ad resimle
ilgili bize bilgi vermektedir. Bu resimde ilk dikkat ceken imge tambur ve def ¢alan iki miizisyen kiz figiiriidiir. Figiirler
resmin merkezinde yer almaktadir. Resim kiyafetlerden de anlasilacag: iizere gegmiste gerceklesen giindelik bir olay1
anlatmaktadir. Resimde sar1, mavi, gri, kahverengi, turuncu birbirini tamamlayici renkler kullamlmistir. On planda
olan ayakta figiir sar1 tonlarinda resmedilerek, resimde hareket saglamaktadir. iki figiiriin renklerinin elbise ve
yazmalarda degigkenlik gostermesi resimdeki uyumu igaret etmektedir. Resimde uzam isminden de anlasilacag: gibi
miizisyen iki kizdir.

Anlatisal diizey: Tablo merkezi ve agik kompozisyondur. Isik tam kargidan verilmistir. Resim miizisyen
kizlarin kiyafetlerine bakarak Osmanli donemi iist sinif kadinlarin giindelik yagamini yansitmaktadir diyebiliriz figiliriin
ayakta tambur ¢aliyor olmasi bize bu resmin &ncesinde ve sonrasinda hareket vardir diisiincesini yansitmaktadir. iki
Miizisyen Kiz tablosunda, Bursa’da bulunan Yesil Cami kullanilmistir bu resimde mekan olarak yesil camiinin girisinin
sag tarafinda yer alan eyvan kullanilmigtir. Resimde eyvanin yarisi goriinmektedir. Osman Hamdi, mekanda bulunan
cginileri, mermer oymalar1 ve ahsap tiizerine yapilan desenleri, yer yer kendine 06zgii degisiklikler de yaparak
resmetmistir. Resmin solunda yaris1 goriinen iki basamakli merdiven ise aslina uygun olarak kullanilmistir. Desenli
kilimler de Osman Hamdi nin kendine 6zgii ekledigi dekoratif 6gelerdendir (Demir, 2020, 15).

Izleksel diizey: Resim gerek kiyafet gerekse kullanilan objeler ve arka planda yer alan ¢iniler mimari 6geler ve
hal1 ve kilimlerle Tiirk kiiltiir hayati hakkinda bilgi vermektedir. Osmanli déneminde olan harem kiiltiirinde haremde
bir dinleti yapilmaktadir. Arka planda kullanilan Osmanli mimarisi eserler ile donemin hem kiiltiirel zenginligi hem de
kadinlarin giindelik hayatta sikiciliktan uzak zevk i¢inde yasadiklarini aksettirmektedir diyebiliriz. Resim deki bu
ihtisam dogu yasami hakkinda olusan fikirlerin tamamen yanlis oldugunu vurgulamak ister gibidir. Sonug olarak eser
goriintiisel gostergelerin bolca kullanildig1 bir resim olsa da kendi i¢inde tutarl ve anlamli bir bi¢imde diizenlenmistir.
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Rahle oniinde geng kadin

Betisel Diizey: Bu resimde ilk dikkat ¢eken imge rahle ve oniinde oturan gen¢ kadindir. Resmin merkezinde
rahle, dizleri lizerine ¢okmiis figiir ve buhurdanlik yer almaktadir. Resim de figiiriin giydigi elbiseden de anlasilacagi
gibi ressamin yasadigi donemi simgeleyen giinliik yagsamdan bir kesit resmedilmistir. Osman Hamdi yaptig1 figiirlerde
yer yer ayni kiyafetleri kullanmistir iki miizisyen kiz tablosunda da tambur calan figiirde bu elbiseyi resmetmistir.
Resimde on planda sicak renk olan sari, kirmizi ve tonlart kullanilmig olup arka planda ¢inilerde mavi renkler
kullanilmistir. Renkler parlak ve canli resmedilmistir. Resimde uzam rahle 6niinde geng kadindir.

Anlatisal diizey: Resim g¢apraz ve acik kompozisyon seklinde diizenlenmis olup sag alt kdsede figiir sol iist
kosede ise pencere bulunmaktadir. I¢ mekan olarak resmedilmis olsa da arka planda pencere yer almaktadir.
Gokyiiziiniin renginden de anlasilacag: iizere giindiiz saatleridir. On planda iizerinde Kuran bulunan bir rahlenin
ontinde, sik gosterigli giysiler i¢cinde kuran okumakta olan diisiinceli, dalgin bir kadin figlirii tasvir edilmistir Arka
planda ise ince detayl sekilde resmedilmis ¢ini kapli duvar ve arkasindan doga kesiti goriinen geometrik sekilli pencere
yer almaktadir. Figiliriin giysisi, rahlenin ortiisii, rahle, buhurdanlik, geometrik desenli pencere demiri ve yerde
resmedilmis hali Tiirk-islam mimarisinin ve kiiltiiriiniin yansimasidir. Resimde duraganlik hikim olmakla beraber
renkler ve mimari unsurlarla hareket saglanmigtir.

Izleksel diizey: Ressamm yaptig1 resimler yapilmis oldugu tarihi nitelendirmektedir. Ressam her yapitinda
Osmanli mimari unsurlarina yer vermektedir. Bu resimde buhurdanlik ve rahlede bulunan kitap ve kadinin oturus sekli
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okudugu kitabin dini bir kitap oldugu hissi uyandirmaktadir. Kadinin yiiziine yansiyan huzur ve rahatlik bu sekilde
disiinmemizi saglamaktadir. Arka planda kullanilan mavi ve yesil renkte bu huzuru bize yansitmaktadir. Osmanli
doneminde kadinlarin bilgili ve okuyan bireyler oldugu &zellikle vurgulanmak ister gibidir. Goriintiisel gostergelerin
kullanilmis oldugu bir resimdir.

Resim 2. Rahle Oniinde Geng Kadin, Tarih: 1879, Olg¢iiler: 21,5 x 27 cm.

Saclarini-taratan-kiz

Betisel Diizey: Bu resimde ilk dikkat ¢ceken imge taburede oturan elinde ayna tutan figiir ve ayakta duran
iizerinde bulunan 6nliikten hizmetli oldugu anlagilan, 6ndeki figiiriin saglarini tarayan diger bir figiir yer almaktadir.
Osman Hamdi’nin tiim tuvallerinde yer aldig1 gibi yasadigi donemi resmetmistir. Figiirlerin iistiindeki giysiler bize 1s1k
tutmaktadir. Resimde kullanilan renkler canli ve parlaktir. Merkezde yer alan figiirde her ne kadar soguk bir renk olan
mavi kullanmigsa da tuval genelinde sicak renkler hakimdir mavi renk dinginlik vermektedir fakat sar1 kirmizi tonlar
resme hareket ve sicaklik kazandirmaktadir. Resim de uzam saglarini taratan kizdir.

Anlatisal diizey: Tablo liggen ve acik kompozisyon seklinde resmedilmis olup resmin tablo disinda da devam
ettigi izlenimini uyandirmaktadir. Tablonun mekéni iki miizisyen kiz tablosu ile aynidir: Yesil Camiin sol mahfili
resimlenmistir. Mekan kurgulanarak calisilmis olup zeminde mermer ve arka planda bir ¢esme resmedilmistir. Yere
serilen kilimin Oniinde terlik yer almaktadir. Arka plan da yesil altigen ¢inileri, Yesil Cami’de bir¢ok duvar siisleyen
cinilerden alinmistir. Figiirlerin 6niinde oturdugu yildiz motifli parmaklikli pencere, yere serilen desenli kilim ve
kemerin ortasina asili avize de ressamin kendi ekledigi dekoratif dgelerdir. Pencereden disaritya bakinca giindiiz vakti
oldugu anlagilmaktadir. Figiliriin ayaklarinin ¢iplak olmasi saglarini taratmasi ¢ini duvarm 6niinde yer alan ¢esme ve
kurna bize Hamam ortami1 oldugunu hissettirmektedir. Cagina gore ilk figiir resmi yapan ressam olmasi zaten Osman
Hamdi beyin cesur oldugunu gostermektedir. Ressam 1sik kaynagi olarak pencereyi kullanmigtir. On planda kullanilan
151k ile olusturulan aydinlik ile arka planda kullanilan koyuluk zitlik olusturarak resme derinlik kazandirmaktadir.

Izleksel diizey: Ressamm yaptigi resimler yapilmis oldugu tarihi nitelendirmektedir. Ressam, bu yapitinda
Osmanli mimari unsurlaria yer vererek kendi ekledigi objeler ile kurgulayarak caligmistir. Arka planda yer alan ¢gesme
ve kurnadan yola ¢ikarak hamam oldugu diisiincesi olusmaktadir. Hamam ortam1 oldugunu hissettiren bir diger olgu da
figlirlerin ayaklarmin ¢iplak olarak resmedilmesidir. Yikanma eyleminin bitip sa¢ taratma eyleminin yapildigi hissi
uyandirmaktadir. Dogu kiiltiirinde yasam alanlarinin hamam bile olsa ne kadar dnemli oldugunun yansitilmasinin
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yaninda kadinlarin kendi bakimlarini ihmal etmedigini de gostermek ister gibidir. Goriintiisel gostergelerin kullanilmis
oldugu bir resimdir.

Resim 3. Saglarini-taratan-kiz, Tarih:1882, Olgiiler: 58 x 39 cm.

Mihrap (Yaratilig)

Betisel Diizey: Osman Hamdi Beyin en iinlii eserlerinden olan bu resimde en dikkat ¢eken imge rahlede oturan
kadin kadmin tabure yerine rahlede oturmasi bigimsel olarak bir anlam yiiklii oldugunun gostergesidir. Kullanilan
imgeler Rahlede Oturan kadin, Kitaplar, mum, yazilar, buhurdan, kilim, mihrap nisidir. Resimde sicak renkler
baskindir. Soguk sicak zitlig1 resimde hareket ve uyumu saglamaktadir. Merkezde yer alan figiirde sicak renk olan sar1
kullanilmis olup arka planda koyu renklerde mavi kullanilarak resimde derinlik olusturulmustur. Kadinin ayaklarinin
altinda yer alan kitaplarin 6nde duran buhurdanlik ve kenarda duran oldukca biiyiik olan mum ressam tarafinda
kurgulanarak resmedilmigtir. Uzam rahlede oturan kadin imgesidir.

Anlatisal diizey: Tablo agik ve merkezi kompozisyon olarak resmedilmistir. Tablonun arka planinda kullanilan
mihrap Karamanoglu Ibrahim Bey imaretine ait ¢ini mihraptir. Ressam mihrap iistiinde bulunan yazilar1 aslina uygun
olarak yazmistir. (Demir,2020: 39) Tabloda rahlede oturan kadin figiiriiniin elbisesi resmin yapildigi zamana 1g1k
tutmakla birlikte elbisenin durusu figiiriin hamile oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Osman Hamdi Beyin resimlerinde
kadinlarin egitimli, modern, hayatin her aninda varlik gosterebilen kisiler olarak resmedilmis ve yiiceltilmis oldugunu
diisiiniirsek bu resimde de kadinin bilgi kaynagi olarak yiiceltildigini diisiinebiliriz. Resimde kullanilan imgelerden
buhurdanlik mistik bir hava yansitmaktadir. Osman Hamdi Beyin bu resmi iizerine sanat elestirmenleri tarafindan farkli
yaklasimlar oldugu goriilmekle birlikte resmin anlatimcr yoniiniin baskin oldugu hepsinin ortak goriislerindendir.
Resimde karsidan tek yonlii 151k kullanilmis olup resmin giin i¢inde hangi saatte yapildigina dair bir anlatim mevcut
degildir. Kadin figiiriinii aydinlatan 151k ve arka plandaki koyuluk derinlik izlenimini yansitmaktadir. Osman Hamdi
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Bey genelde kadin figiirlerinde esini ve kizint resmetmis olmasina ragmen bu resimde diger kadin figiirlerinden farkli
olarak kiyafetinde derin g6giis dekoltesi resmetmis olmasi figiiriin kimligi hakkinda bizi diisinmeye sevk etmektedir.

Izleksel diizey: Ressamin yaptig1 resimler yasadigi tarihi nitelendirmektedir. Ressam bu yapitinda Osmanl
mimari unsurlarindan ¢iniye yer vererek ve kendi ekledigi objeler ile kurgulayarak caligmistir. Mihrap tablosu
izleyicilerde degisik duygular uyandirmaktadir. Kadinin bilgili oldugu yaninda ana oldugu yoniide resimde
yansitilmaktadir. Her seyin merkezinde kadmin yer aldigi anlatilmak istenmektedir diyebiliriz. Kitaplarin yerde ve
daginik olmasi hepsinin kadin tarafindan okunmus olabilecegi izlenimi vermektedir. Kadinin sandalye yerine rahlede
oturuyor olmasi onun bilgeliginin diger bir gostergesidir denilebilir. Goriintiisel gostergelerin kullanilmis oldugu bir
resimdir.

Resim 4. Mihrap (Yaratihig), Tarih:1901, Olgiiler: 210 x 108 cm.

Sonug¢

Osman Hamdi Bey, ressamliginin yani sira Miizecilik, Arkeoloji ve Sanat Egitimi alanlarinda adin1 tarihe
yazdirmis Osmanli doneminin ilk ve son oryantalist ressamidir. Tiirk resminde figiir ¢aligmasi yapan ilk ressam
olmasi ile de bilinmektedir. Resimlerinde kadin figiirine ayr1 bir 6nem vermistir. Osman Hamdi Bey, batili
oryantalist ressamlardan farkli bir bakis agisina sahiptir. Figiiriin ve mekanim 6n planda oldugu tablolarinda, Tiirk
kiiltiiriinii yansitan ve Osmanli topraklarinda bulunan tarihi yapilar1 (cami, medrese veya tiirbe) birebir olarak
kullanmig veya bu mekéanlardan detaylara yer vererek yeni bir mekan kurgulamistir. Ayrica batili oryantalistlerin
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aksine kadini, bir meta ve cinsellik gostergesi olarak degil giindelik yasama katkist olan okuyan, arastiran bir
birey olarak yiiceltmistir. Gosterge bilimsel analizi yapilan dort tabloda ortak &zellik Osman Hamdi Bey’in bazi
tablolarinda belirli bir mekanin olmadigi, farkli mekanlardan aldig1 pargalart birlestirerek yeni bir mekéan
yarattigidir. Mekanlarda kendine 6zgii degisimler ve eklemeler yapmistir. I¢ mekan olan tablolarinda genellikle
Osmanli doneminde kullanilan kandil, avize, rahle, buhurdanlik, hali, kilim veya samdan gibi siis elemanlarina
yer vermistir. Eserlerinde Osmanli Doneminde yasayan insanlarin gilinliik yasantisini kurgulamistir. Yaptigi
resimlerinde dogu hakkinda olusan 6n yargilar1 yikmak istemistir. Kadin figiirlerinde esi ya da kizint model
olarak kullanmistir. Eserlerini olusturan konularin anlatiminda ¢ogu kez mecazlara basvurmustur dyle ki bazi
resimlerinin ne anlatti§1 (Mihrap) {izerindeki farkli goriisler halen devam edegelmektedir. incelenen resimlerde
sar1 ton baskin olarak kullanilmis olup 6zellikle 151k tek yonden resmedilmistir. Renkler canli ve parlaktir.
Resimlerinde koyu agik ve sicak soguk kontrast degerlerle derinlik saglanmigtir. Belge niteligindeki resimlerde
figiirlerin kiyafetlerinin modern ve ihtisaml1 oldugu gériilmektedir. Ote yandan; donemin kiiltiirel varliklarinin
tiim detayiyla tablolara aktarildig: ve bilinen kabullerin aksine Osmanli son doneminde kadinlarin toplumsal hayat
icinde aktif bir sekilde var olduklari anlasilmaktadir. Bu durum, donemin tarihsel gercekligi gergevesinde
ozellikle donem tarihgilerinin incelemeleriyle daha agik sekilde ortaya konabilir. Bununla birlikte; Osman Hamdi
Bey’in kendi diisiinceleri dogrultusunda Osmanli’da Tiirk kadininin olmasi gerektigi konumda resimlerinde ele
aldig1 da diisilintilebilir ancak; ister ressamin 6znel diisiince diinyasi olsun ister donemin tarihsel gergekliklerini
yansitiyor olsun Tiirk kadminin bilinen batili oryantalistlerden farkli bir konumlama ve igerikte resimlerde
islendigi goriillmektedir. Bu haliyle, Osman Hamdi Bey’in 6zellikle kadini yiicelten resimlerinde, donem hakkinda
yaratilmis olan biitiin 6n kabulleri ortadan kaldiran bir etki goriilmektedir. Ozellikle Mihrap isimli (Resim 4.)
eser, izleyici lizerinde oldukcga gii¢lii bir etki birakabilmektedir. Bu resmin yapilisinin iizerinden 120 yil gegmis
olsa da izleyiciyi farkli acilardan giiclii sekilde etkiledigi sOylenebilir. Roland Barthes bu etkiyi fotograf
tizerinden “Studium” ve “Punctum” kavramlariyla agiklamaktadir. Barthes’a gore studium; fotografta bulunan her
tiirlil politik, kiiltiirel, tarihi, estetik ya da teknik anlam ve yorum baglaminda fotograftaki simgeler ve semboller
ile anlamlar arasinda fikir yiiriitmedir. Bir g¢esit kodlama veya anlam kazandirma siirecini ifade etmektedir.
Punctum ise; fotograftan beklenmedik sekilde ¢ikarak izleyici delip gegen kodlanmamais, kontrol edilemeyen bir
nevi sarsici bir etkidir (Ertan ve Sansarci, 2016, 50-53). Ozellikle Mihrap isimli (Resim 4.) eserin sarsici1 etkisini,
her ne kadar fotograf olmasa da Barthes’in “Puctum” kavraminin “izleyici delip gecen” o sok edici, ¢arpici ve
olaganiistii etkisiyle agiklamak miimkiin olabilir.
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Ulakbiloge

SEMIOTIC ANALYSIS OF THE IMAGE OF WOMEN IN
OSMAN HAMDI’S PAINTINGS

Emine Nur YILMAZ ARIKAN

ABSTRACT

Painter Osman Hamdi Bey, who lived in the last period of the Ottoman Empire, is a successful painter, sculptor,
archaeologist, art historian, educator and statesman. He has taken the early modernization steps of Turkish painting.
His contributions to Turkish art and culture cannot be denied. He was the first painter to do figiire and portrait works in
his period. Osman Hamdi Bey tried to explain the East in the most accurate way with his Orientalist-style paintings on
the subject of important historical structures in Turkey and tried to break the prejudices of the West over the East. In his
Works, he included in particular the splendor of the East. Because he uses sections of historical sites one-on-one in
some of his Works, these Works are document. In some of his Works, he also provides information about Turkish
culture and life through fiction. The artist often included masques, shrines and mansions in his paintings. In his figiire
studies, he glorified women in everyday and social life by using women. He tried to emphasize the place of women in
society. In his female figures, he portrayed the woman as cultural, social and well- groomed, reading rather than being
meta. He used his wife and daughter as models in the female figures he used. In this study, four paintings of Osman
Hamdi Bey’s women- themed Works were examined through semiotic analysis and an attempt was made to determine
the unity of language, suject and style used in the paintings.

Keywords: Semiotics, Osman Hamdi Bey, art of painting, female image, Orientalism
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