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Eserlerinde farkli iisluplari, {iretim sekil ve yontemlerini bir arada deneyimleyen Gerhard Richter; izleyiciye sanatsal
yonelim ve ifadelerde farkli varyasyonlar sunmaktadir. Gerhard Richter, imgelerin ve temsillerin birebir yansitildig:
fotogergekei resimler ve informel bigimlendirme tavriyla olusturulmus soyut eserleriyle kendi sanatsal sinirlarini
cizmektedir. Fotogercekei eserlerinde fotograflar, dijital baskilar, bulaniklasan goriintiilerle karsilasilirken, soyut
eserlerinde dokulu ve canli renklerle karsilagilmaktadir. Gerhard Richter fotogercek¢i donemde bellekte olusan
toplumsal ¢agrisimlarin izleri ile grilerin yogunlukta oldugu figiirler, portreler, aile fotograflari ve manzaralara yer
verirken, hakiki olan degerleri belirsiz bir bicimde tuval yiizeyine yansitmaktadir. Renklerin fizikselliginin bilesiminin
yogunlugunun yansidigi soyut tuvalleri ise fotograflarin, bulanikligin, belirsizligin devami, yansimasi ve bagkalasmis
hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmada sanat¢inin fotografla baslayan ve soyut eserlerle sonlanan dénemlerinin,
iiretim sekil ve yontemleriyle incelenmesi amaclanmaktadir. Uretim ve sekillendirmelerdeki ¢esitlilik, fotografik
imgelerin resimsel bi¢imlere doniisiimiine yansiyan igerik temsilleri; sanatcinin bellegindeki izlerin sanat eserine
aktarimu ile ortiilii anlatilara doniismektedir. Gerhard Richter ve eserleri ile ilgili literatiir taranmig eldeki veriler betimsel
bir yontemle incelenmistir. Toplumsal etki ve ruhsal izlenimler dogrultusunda sekillenen her iki donemde, sanat¢inin
iretimini ¢esitlendirdigi ve deneysel uygulamalarla somut ya da soyut olarak sekillenen ifade diline eserlerinde yer
verdigi gozlenmektedir.
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Giris

Sanatgilar eserlerindeki imgeleri olustururken gegmiste var olan veriler araciligiyla sanatsal yontemlerini ve
iiretimlerini sekillendirmektedir. Tarih, anilar, kavramlar sanatgilarin iislupsal kimliklerinin olusumunda &nemli
rol oynamaktadir. Farkli deneysel pratiklerin bir arada gortildigii Gerhard Richter eserlerinde ; tarihsel deneyimlerin
izleri, insan yasamina dair anilar, ge¢mis goriintiilerle karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle muglak olan temsiller,
belirsiz olan bir uzama, ifade edilen bellege ait kalintilar1 igermektedir. Bellege ait olan kalintilar ise farkli teknikler
ve kavramlar araciligiyla aktarilmaktadir. Sanatsal {iretim yontemlerinden fotograflara ve fotograf etkilerine
sanat¢inin eserlerinde sikga yer verilmektedir. Bellege ve gegmise yonelik olan izler ge¢mise atifta bulunurken
bugiinii de ortiilii olarak anlamlandirmaktadir. Bellegin derinliklerinden gelen anilar ve anilara ait olan sahneler,
sanatsal imge ve temsiller araciligiyla formlarin bigimlendirilmesini saglamaktadir. Bulanik ve titresimli goriintiiler
araciligiyla bilincin derinliklerinden gelen izlerin bellek sahneleri, goriintii temsilleri ile iligkilendirilmektedir.
Goriintii temsilleri araciligiyla hakiki olan gergeklik tekrar gilinyiiziine ¢ikmaktadir. Gerhard Richter’in
uygulamalarindaki imgelerin metaforlara doniisiimii ile olusan kavramsal gerc¢eklik, malzemelerin ve teknigin
degisimi ile katmanli olan yapisal bir eyleme doniismektedir.

Resim ve heykel alaninda Pop Sanat’in bir uzantisi olarak gelisen ve Foto-Gergekgilik, Siiper-Gergekeilik, Hiper
Gergekgilik gibi isimlerle anilan akim da 1960’11 yillarin son yarisindan itibaren etkili olmaya baslamistir. Giindelik
hayattan 6zellikle tiikketim kiiltliriiniin imgelerinden yola ¢ikan Foto-Gergekei resimler, teknik olarak genellikle
projeksiyon makinesinden tuvale yansitilan goriintiilerin resmedilmesiyle gergeklestirilir. Fotograf merceginin
gordiigiinii kopya ederek resim yapmak eyleminin 6znel boyutunu dislayan Foto-Gergekgiler’in esas konusu,
yansittiklart diinya degil, fotograftan yansiyan diinyadir (Antmen, 2008:163).

Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren foto-gercekei temsilleriyle karsilastigimiz Gerhard Richter, Antmen’in de
belirttigi gibi; giindelik hayatta karsilasilan imgeleri, tuvaline yansitarak var olan diinyayi tuvale yansittig1 izler
araciligiyla algilamamizi saglamaktadir. Fotograf merceginden yansiyan goriintiiler Gerhard Richter’in kendi 6znel
objektifinden izleyiciye yansitilmaktadir.

Alman resminin iki ilging figiirii, Gerhard Richter (1932-) ve Sigmar Polke (1941-) 1980’lerde resme yonelik
yogun ilginin yasandigr donemde resimleriyle giindeme gelen sanatgilar arasinda yer almiglardir. 1960°larda Pop
Sanat’a ilgi duyan her iki sanat¢i da 1970’lerden 1980’lere uzanan siiregte zaman zaman baska resimleri ya da bagka
iisluplar1 alintilayarak parodiye basvurmuslardir (Antmen, 2008:267).

Gerhard Richter’in eserlerinde ¢ok katmanli olan bir dil ile karsilasiimaktadir. Izleyici, sanatcinin fotograf
temelli eserlerinde bulanik goriintiilerle, siyah-beyaz-grilerle, yatay ve dikey seritlerle kargilasmaktadir. Soyut
eserlerinde ise birbirinden carpici olan renk ve lekeleri, patlayan 1siklar: bir arada gérmek miimkiindiir. Birbirine
zit olan teknik ve yontemleri bir arada eserleri iizerinde deneyimleyen Gerhard Richter’in eserlerinde gesitlilik
gorilmektedir.

Sanat¢1 caligmalarinda eski ile yeni olanin bir kombinasyonunu sunar. Hem figiiratif hem soyut resim dilini ayn1
anda ustalikla kullanmasinin ardinda yatan sebep de budur. Sanat¢inin ¢aligmalarindaki bu ¢ok yonli dilin
sebeplerinden biri muhtemeldir ki modernizm ve postmodernizm donemlerini tecriibe etmesidir. Dénemin sanat
merkezlerine olan yakinlig1 ve teknolojiyi ¢aligmalarinda bir yardimei olarak basarili bir sekilde kullanmasi onun
sanatinin giliciini artirir. Genellikle sanat¢inin g¢aligmalari deneysel bir ¢izgi olusturur ve foto resimleriyle birlikte
bliyiik boyutlu renk ¢éziimlemeleri onun soyut ¢alismalarini besler. Diger beslendigi alan ise elbette diinyada ve
kendi ge¢misinde izlerini tagidig1 siyasi olaylardir (Cebrailoglu, 2013:124).

Farkl1 iisluplar eserlerinde bir araya getiren Gerhard Richter; fotograftaki imgeleri, gegici olan goriintiileri, birer
temsile doniistiirmektedir. Sade ve yalin olan fotograflardaki goriintiilerle karsilasmamizi saglayan kareler,
odaklanilan an1 yansitirken, soyut olan eserlerde ise bulanik ve yansiyan goriintiiler yerini dokulu ve katmanli bir
atmosfere birakmaktadir. Birbirinden farkli sekilde teknik, yontem ve pratikleri iginde barindiran donemler
Thompson’un belirttigi gibi foto-ger¢cek¢i donemi ya da soyut isler donemini degil ortak bir prensibi odagina
almaktadir.

Gerhard Richter’in resimleri iki ana kategoriye ayrilir: fotograf temelli figiiratif resimler ve siire¢ temelli soyut
resimler. Bu tislup farkliligina ragmen resimlerin hepsi ressamin “tarafsizliginin” énemini vurgulayan, resim yapma
siirecine iligkin ortak bir prensibi paylagir. Uslubu ne olursa olsun Richter’in resimleri-ister soyut ister figiiratif-
disavurumu degil, yontemi ilgi odagina alir. Fotografik resimler, fotograf sanatinda yapilana benzer sekilde yiizey
boyunca odag1 kaydirarak iiretilen “fotografa benzeyen” resimler anlamina gelir. Bu resimler kaynaklariyla olan
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benzerlikleri, aslina sadik oluslari, ressamin fotograf efektlerini firca marifetiyle tuvale aktarma b ecerisi ve basarisi
bazinda yorumlanirlar (Thompson, 2014: 304).

Gerhard Richter eserlerindeki, fotogergekei, pop art-temelli goriintiilerin baska imgeleri, temsili ve ¢agrigimi,
bir gercekligin bagka bir gergeklikte yerini bulmamiza taniklik ederken, eserlerdeki gorsel kodlar ve temsilleri, var
olan gostergelerin bagka bir formda, mekanda baska gostergelere donlisiimiinii, nesnelerin derinlerinde anlam ve
degerleri igermektedir.

Fotogerceke¢i Eserler Donemi

Gerhard Richter ic¢in gergekgilik, diinyanin anlamlandirmasi, anlamin temsili, temsilin baska formlara
doniistimiidiir. Bu doniisiim teknik anlamda fotograf duyarliliginda gelismektedir. Fotograflardaki anlarin temsili
olan figiir ve objeler farkli mekanlarda yer almaktadir. Sanat¢inin ¢ogunlukla kendi ¢ektigi fotograflarin tuvale
yansimasinda sade olan bir anlatim dili gézlenmektedir. Genel anlamda eserlerin tiimiine hakim olan sade igerik,
bulanik goriintiilerle ve titresimlerle tamamlanmaktadir. Fotograftaki netlik ler, 1slak boya ile miidahale sonucunda

akan gegislerle sekillendirilmektedir. Zihnin derinliklerinden gelen temsiller eserlerde, manzaralara, giinlik
yasam sahnelerine, aile fotograflarina donligmektedir. Siyah-beyaz goriintiiler, kafesli lekelerle monokrom
uygulamalar olarak goriilmektedir.

Baudrillard’a gore, sanat da diger her sey gibidir-gerceklik ve simiilasyon arasindaki kaymay: pekistiren bir
isaretler dizisi-kaybolan ya da artik mevcut olmayan bir seyin kopyasidir. Ornegin sanatin manti1 sanat¢inin
gordiigi, hissetttigi ve yorumladigi haliyle diinyanin bir simiilasyonunu olugturmaktir (Whitnam, Pooke, 2018 :93).

Baudrillard’mn simiilasyon kuraminda bahsettigi goriintiiler bir benzerinin olugmasini saglayarak, kendi
gercekliklerinden siyrilip baska bir gerceklikte temsil edilmektedir. Imgelerin temsili ve degerleri hipergercekgilikle
sunularak, sanatc¢ida beliren temsillerin etkileri ile baska bir gerceklige aktarilmaktadir. Gergekligin temsilleri ise
Gerhard Richter’in tuvalinde gesitlendirdigi yontemleri ve bellekteki izlerin araciligiyla sunulmaktadir. imgelerin
farkli yontem ve tekniklerle incelenmesi, gosterilen igerigin yeniden kurgulanmasiyla miimkiin olmaktadir.
Kiiltiirtin, tarihin kalintilarini kendi gercekliginde kitle kiiltiirii ve imgeleri ile yeniden olusturmaktadir.

Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorf Gerhard Richter gibi eserlerinde savas izlerini igeren
aktarimlarda bulunmuslardir. Gerhard Richter’in bellek araciligiyla toplumsal travmalari kurguladigi gorselleri
fotograftan tuvale aktarilarak gerceklige dontismektedir. Bu gergeklik doniisiimlerinde resmi bulanik hale getirme,
silme, 6gelerin 6neminin vurgusunun azaltilmasi, bellekten silinisi ve sisli goriintiiler sik¢a kullanilmaktadir.
Gergekligin yanilsama ile yatay ve dikey titresimlere doniisiimii ile hipergergekg¢i goriiniimler olugsmaktadir.

Gerhard Richter, bir malzeme olarak resmi kullanip “fotograf yaptigimi” sdylemektedir. Fotografi taklit
etmedigini, fotograf {irettigini belirten sanat¢i, bir yanilsama teknigini kullanmadigini, resimlerinin yarattigi
etkinin de yanilsama olmadigint savunmaktadir (Sahin, 2012:72).

Resim 1. Gerhard Richter, Cit, 27 x 35,5 cm. (10,6 x 14 ing), 2015, Baski1

Metafiziksel goriiniime sahip olan ger¢eklik, kavram igeriklerini ifade eden gorsel bir deneyime doniismektedir.
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Yalin ve az olan renk se¢imi goriiniim olarak net degildir. Bulaniklik izleyicinin gdrdiigli imgeleri bir diis evreninde
algilamasina ve hayal etmesine de olanak saglamaktadir. izleyicinin gériintiilere dair izleri diis evreninde yeniden
canlandirmasiyla gergeklik, her izleyicide ayri bir hikayeye ve goriintiiye de olanak saglamaktadir. Béylece sonsuz
sayida evrenler ve gergeklikler olusacaktir (Resim 1).

Fotograflarla ¢aligmak ve akademik sinirlardan kurtulmak onu 6zgiirlestirmisti ve konu se¢iminde ¢esitli alanlara
girmeye cesaret ediyordu. Daha 6nce dgrendigi herseyi bir yana birakip bunlarin hi¢ birinin sanat yapmak igin
zorunlu olmadigini diisiindigii zaman gercek ozgiirliigiini bulmus ve fotografla resim arasindaki objektivite ve
siibjektivite arasindaki diyalektigi incelemeye koyulmustu (Baraz, 2016:46,47).

Fotograflardaki optik ve fiziksel katmanlar, mekanik ve dijital yapilandirmalar, foto-gercekei eserlerin herhangi
bir tslupta smirlandirilmamasini sagliyordu. Fotografin resim sanatinda kullanimina 6rnek tegkil eden eserler;
izleyiciyi daha az netlik iginde birakarak dereceli olarak, belirsizlige, ge¢misin izlerine gotiirerek hakiki olana
sinirsizliga ulagabilmeyi de olanakli kilmaktadir.

Gergekeiligin gercekligin sanatsal somut bir modelini olugturmasi; yani, gercekligi sanatsal yoldan yansitarak
(6ziimleyip bicimlendirerek) yeniden iiretisi, gergeklikteki siireclerin yapisal bagintisi ile yapitin 6gelerinin yapisal
bagintis1 arasinda bir uygunlugun (benzesligin) kurulmasina dayanir. Buysa, ger¢ekligin sanatsal bir yansisi
(imgesi) olan sanat yapiti ile yansittigi (imgesi, yansisi oldugu) gergeklik arasinda karsilikli bir uygunluk kurulmus
olmasi demektir. Bu uygunluk, ger¢ekligin yapitta tipiklesmis 6zelligiyle verilmesine baglidir. Ciinkii ancak bir
sanat yapit1 gergekligi bireysellesmis (tekillesmis) tipikligi icinde ortaya koyuyorsa gergeklikteki siireclerin yapisal
bagintis1 arasinda bir uygunluk kurulabilir (Caliglar, 1986:1006).

Resim 2. Gerhard Richter, “Teyde Manzaras1”, 45,4 x 60 cm.( 17,88 x 23,62 in¢ ), 1971, Beyaz kagit iizerine
renkli ofset litografi

Gergekligin Oziinli eserlerine yansitan Gerhard Richter, gergeklik kurgusunda imgelerin diizeni, mekanla
iligkilendirilmesi, teknik cesitlilik ve fotografin yeniden iiretimi ile birlikte donlisen bir siirecin igindedir.
Goriintiiniin yapilarini, temsilini, olanaklarin1 ve dogasini yansitan Gerhard Richter, farkli bir uzama gegisi baska
perspektiflerle ve karsit temsillerle sunmaktadir. Bulaniklasan, silinen izler, goriintii temsillerinin gizlenmesini,
gergekligin benzer seklini simiile etmektedir.
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Ozellikle hizl1 ¢ekilmis bir fotografin biraktig1 etkileri fotografik resimlerinde disa vuran Richter, burada ortaya
¢ikan deforme dilin zengin olanaklarini kullanilir. Bu deformasyon bir elin ya da objektifin yakaladigi ani bir
goriintiiniin estetigi degil, her ikisinin de bir sentezidir. Bu sentez yapis1 hem hazir olandan sanat¢iy1 uzaklastirmis,
hem de sanat¢inin kendi us ve el olanaklarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Eroglu, 2015: 315)

Gerhard Richter Pop Art akimi igerisinde anilsa da fotogergekgi eserler iiretmis, fotografi oldugu gibi tuvale
aktarmistir. Fotograf makinesinin olusturdugu goriintiiyli yansitarak iiretimlerde bulunmus, fotografa dayali boya
denemeleri ve pastoral manzaralar olusturmustur. Alman romantiklerinde gorebilecegimiz manzara uyarlamalari,
bu goriintiilerin daha da silik hale getirilmesi, izleyicinin sinirsiz bir alan igerisinde temsillerin odak noktasini
sorgulamasina neden olmaktadir.

Resim 3. Gerhard Richter, “Denizciler”, 150 x 200 cm, 1966, tuval iizerine yagli boya

Sanat¢inin Pop Art evresi olarak da bilinen 1960’lardan sonra Richter’in fotografik imgeye duydugu ilgi, hig
azalmadan siirdii. Ayrica, bu ilgi, sanatginin bir siire¢ olarak imge ve resim arasindaki iliskiyi uzun bir siire inceleme
merakinin temelini sekillendirdi. Dahasi, fotograflarin etkisi, figiiratif resimlerinin yani sira ugragsmayi siirdiirdiigii
soyut yapilarinda bile goriiliyordu (Thompson, 2014:374). Figiiratif gorseller, portreler sanal olan gerceklikte
hakiki olan gergekligin yerini almak, animsatict olmak durumundadir. imgelere dayali gorseller, igerdikleri kodlar
araciligiyla diyalektik bir kurguya ve dneme sahip olmaktadir. Her fotograf, fotografta yer alan her imge igerigi,
ipuglartyla karsimizdadir. Derinligin ve igerigin yansimasi olan imgeler, yapay olan bir es diizlemde, asil anlam ve
icerige ulagmayr miimkiin kilmaktadir. Hakiki olan gergekligin gosterenler araciligiyla hedef kitleye ulagmasi
saglanmaktadir. Postmodern sanatta sik¢a karsilasilastigimiz fotograflar, sanatgilarin iretimlerinde yerini alarak,
farkli malzemelerin eklenmesiyle bir iretim yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gerhard Richter tuvale
yansittig1 fotograflara, farkli teknikleri uygulayarak goriintii netligini azaltirken, Cindy Cherman fotograf
karelerinde, farkli sahnelerle, belirli temalar iizerinde yogunlagsmaktadir. Fotografin merkezine kendisini konu alan
Cherman, farkli kostlimlerle ve rollerle izleyicinin karsisina gegmektedir. Bireye ait olan toplumsal rolleri farkli
film kareleriyle izleyiciyle bulusturmaktadir. Postmodernist sanat¢ilar 6zellikle fotograflar araciligiyla, yeniden
iretimlerini ¢ogaltarak, fotograf gorselleriyle farkli anlam ve metinlere ulasilmasini saglamiglardir. Postmodernist
fotograf iiretimleriyle 6ne ¢ikan Richard Prince ise, ge¢mis fotograf kareleri {izerinde kii¢iik miidahaleler yaparak
kullanilan eser kaynagin1 kendine mal etmektedir.
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Gelenegin ¢oziilmesiyle birlikte sanatin yeni bigim ve iglevler kazanmast Benjamin’in daha sonraki yapitlarinin
da baslica konusunu olusturmus; “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” adl
denemesinde, sinema ve fotograf sanatlarina iligkin olarak teknolojinin yarattig1 olanaklarin sanatin islevinde yol
actig1 degisiklik irdelenmistir. Sanat yapitinin teknik olarak yeniden {iretilebilir olmasi (Reproductible;
Reproduzierbarkeit), sanatin, biricikligini (uniquie) ortadan kaldiran bir kosuldur. Benjamin sanat yapitinin
teknolojinin ilerlemesiyle birlikte yitip giden bu 6zelligini “aura” terimiyle kavramsallastirmistir. Ona gore “aura”
modern sanatin alegorik yapisinin yansittig1 par¢alanmisligin karsitidir ve gegmiste yatan gizemli bir biitiinselliktir
(Bozkurt, 2000:193).

Benjamin’e goére auralarin yitimi ile sanat eserinin varligi, tekligini ve 6zginligiini yitirmistir.Tekligin,
biricikligin yitiminde teknolojinin gelisimi, tiikketim kiiltiiriiniin yayginlasmasi ve ¢ogaltilabilirligin 6ne ¢ikmasi
biiyiik rol oynamistir. Degisen teknoloji sanat¢ilarin iiretimlerinin farklilagmasina neden olmus, yeniden iiretimlerde
teknik cesitliligi saglamistir. Izleyici var olan eserlerin kopyalariyla, yeni bir eserde tekrar tekrar karsilasmistir.
Eserler kiigiik miiddahalerle ironik bir igerige sahip olarak yeniden sunulmustur. Fotografin sanatginin gergekliginde
yeniden iiretimlere yer vermesini saglayan kosul, ger¢ekligin bagka bir ger¢eklikte yerini almasini saglayarak devam
etmektedir. Cagin getirdigi olanaklar kullanilarak, var olan teknikler bir bagkasinin kullanimini saglamistir. Gerhard
Richter ise fotograflarin ¢cogaltimindan faydalanarak, tuvaldeki yansimalarla gelenegin, ge¢misin izlerini bugiiniin
izleyicisine film kareleri esliginde sunmaktadir. Tarihin ve ge¢cmisin izlerini, bugiiniin izleyicisine sunarak en yalin
bir bi¢imde ge¢misle hesaplagmaktadir. Ge¢misin en yakin goriintiilerinin alintilanmasi, yasanilan zamanin
goriinimiinii de ortaya koymaktadir. Ge¢gmisle hesaplasma ve bellegin kendini bugiine aktarmasi planlanarak,
bugiiniin sanatint anlamlandirmada da kollektif bir birliktelik ger¢eklesmektedir.

Soyut Eserler Donemi

Gerhard Richter; soyut eserler doneminde boya eklemelerini, genis lekeleri ve yanilsamalari tercih etmektedir.
Fotograf eserlerindeki siyah-beyaz-gri monokromlarin tersine soyut resimlerinde canli renkleri ve 1g1k patlamalarini
kullanmaktadir. Sanat¢inin soyut resimlerindeki boya katmanlar: esitlenerek, renklerin diizenli bir bicimde i¢ ige
geemeleri hesaplanmaktadir. Boyalarin birbiri igerisine niifuz etmesi, belirli araliklarla dagilimi yoniinde sanatgt
formiiller iretmektedir. Soyut eserlerin uygulanmasinda yontem g¢esitliligi ile belirli renk olasiliklari ve
kombinasyonlar1 anlik ve rastlantisal olan jestlere de acik goériinmektedir. Thompson’un belirttigi gibi, Gerhard
Richter’in tuval iizerine uyguladigi renklerin gesitliligi ve siddetleri dikkat ¢ekmektedir.

Yapitlarin renk araligi koyu mordan asir1 parlak maviye, yiiksek frekansli kadmiyum sarisina kadar degisen,
hatta her tiir kirmiziy1, turuncuyu ve yesili de 6niine katan, birbiriyle uyumsuz bir spektrum igeriyordu. Metodolojik
acidan ele almak gerekirse, bu resimler her anlamda asiriydi ancak yine de sanki bir sekilde dogal yollardan kendi
kendilerine bu hale gelmisler gibi bir his tasiyordu (Thompson, 2014:374).

Resim 4. Gerhard Richter, Soyut Resim 858-3, 2002, 31.8 x 41.9 c¢cm, Ofset Litografi
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Belirli renklerin birlikteligi, yatay ve dikey olan hareketler ile kompozisyon dengelenmektedir. Genellikle soyut
ve birbiri ile net ayrimlarin oldugu eserde siirpriz renk gecislerine de izin verilmektedir. Sanat¢1 bu renk gegislerinin
saglanmasinda silme ve ¢cekme eylemlerini gerceklestirebilecegi araclar kullanmaktadir. Boyanin geciglerini bu
araglar ile katman olarak da esitleyen sanatgi, dokusal etkiler olusturmaktadir. Gerek boya kullanimi, boyanin
katmani ve pentiirel degeri gerekse dokusal ¢agrigimlar Gerhard Richter’in eserlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir
(Gorsel 4).

Soyut yapitlarda dikkati ¢eken bir bagka bigcimsel 6zelligi de dokusalliga deger veren yanlardir. Bu, bir anlamda
sanatg1 tarafindan yasanmislig1 imleyen bir durumdur. Yani doku demek bir anlamda tuval iizerindeki baska baska
yagamlar anlamina gelmektedir; Richter i¢in. Her doku tabakasi veya izi, bir ¢esit paleolitik iz gibi de
algilanmaktadir sanat¢1 tarafindan (Eroglu, 2015:316).

Gerhard Richter’in fotograflardan yola ¢iktigi eserlerinde foto-gergekei olan iislubunun yerine soyut eserlerinde
soyut disavurumcu jest ve hareketleri kullandig1 izlenmektedir. Uretim gesitliligi ile, fotograflardaki realist etkilerin
yerini disavurumcu olan etkilere birakmaktadir. Sanatginin farkli iki noktada yer alan iisluplar1 deneysel
yontemleriyle cesitlendirdigi gézlenmektedir. izleyiciyi bir taraftan tarihin ge¢mis sayfalarina yonlendirirken, diger
taraftan soyut olan renk ¢agrigimlari ile etkilesim kurmaya davet etmektedir.

Resim 5. Gerhard Richter, “Cage 11”

Gerhard Richter’in canli sarilari tercih ettigi “Cage II” adli eserinde yogun doku kullanimi ve kompozisyon
kurgusu dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin 6n planda agirlikli olarak kullanmis oldugu beyaz boya degerleri, dokulu
bir sekilde yatay zemine dikey sekilde uygulanmistir. Dolayistyla izleyiciyi on planda etkisi altina alan dikey boya
hareketi, yatay hareketli sar1 ve beyazlarin 6niine gecerek resimde 6n ve arka planlarin olugmasini saglamaktadir.
Belirli renk gruplari, net sekilde kullanima sahip olmus, digerleri ise 151k gegisleriyle saglanmistir. Ozellikle
Gerhard Richter’in miizikle birlestirdigi soyut lekeler, eserlerin genel yapisinda ¢esitlilige de neden olmaktadir.

Soyut egilimlerinde gerek geometrinin dilini, gerekse 6zellikle boyanin salinimsal degerlerini, bilhassa miizikle
de birlestirerek degerlendiren Richter, bu yaniyla soyut yaklagimlarina da varyasyon filozofisini katmistir. Aslinda
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geometrik gibi algilanan, bir anlamda renklerin ¢esitlilik yarattig1, notalama sistemine benzer, yine bir tiir gifreleme
gibi bir durumu ortaya koymustur (Eroglu, 2015:316).

Soyut eserler leke ve yiizey olusumlari ile goz yanilsamasi olustururken, seritler ise yatay ve dikeylerin
olusumunu desteklemektedir. Boyanin dinamik olarak kullanimi ve dokusal ¢esitlilik ise yapisal biitiinligi
desteklemektedir. Diizensiz ¢6ziimlemeler, karsitliklar, biitiine ait olan birimler, temel 6geler olarak biitiin olusumu
ile yakindan iliskilidir.

Yeni sanatin armonisi, bundan daha ince ve gézden ¢ok ruha hitap eden bir yap1 gerektirir. Bu “gizlenmis yap1”,
tuval iistiinde, goriiniiste tesadiifi bir form se¢iminden meydana gelebilir. Digsal birlesimden yoksunluklar1 onlarin
i¢gsel armonileridir. Formlarin bu gelisigiizel diizenlenisi, sanatsal armoninin gelecegi olabilir. Aralarindaki temel
iliski nihayet matematiksel formla ifade edilebilecek; fakat diizenliden ziyade diizensiz ifadelerle (Kandinsky,
2005:130).

Kandinky’nin “Sanatta Ruhsallik Uzerine” kitabinda belirttigi gibi, dissal ve icsel olan ifade birimleri
diizenlenerek sanatsal armoniyi, tesadiifi ve zorunlu olan &gelerin bir araya getirilisini saglamaktadir. Gergekgi
goriintiilerden soyut olan eserlere yonelen siirecin, gergek olan sanatsal diizenlemelerle, en renkli karisim ve
armonilere ulagmasi1 miimkiin kilinmaktadir. Renklerin tesadiifi degerlerinin sorgulanisi, birbirleriyle olan iligkileri,
bu birimlerin genel biitiinle birlikte algisal gériiniimiine de baghdir. Sorgulanan degerler, deneme ve pratiklerle,
silme, kazima ve bir arada eritme yontemlerinin ¢esitliligiyle saglanmaktadir. Diizensiz olan lekeler, resimsel temel
ogelerin iliskisi ve formlarin tesadiifi birlikteliginin olustugu platformda igsel duyarhlikla sekillenmektedir. i¢sel
ifadenin degisimi, dissal formlarla birlikte, siirekli yenilenerek farkli kompozisyon ve renk armonileriyle devam
etmektedir.

Sonuc¢

Gerhard Richter’in belgesel niteliginde olan fotograf kaynakli eserlerinde ¢ogunlukla siyah, beyaz ve griler
goriilmektedir. Sanatginin, kompozisyonlarinda seritler, yapilarin kaydirilmasi, temsillerin farklilagsmasi,
bulaniklastirilip silik hale getirilmesi gibi teknikler kullandig1 goriillmektedir. Bu tekniklerle olusan eserler akip
giden sinema goriintiilerini animsatmaktadir. Daha c¢ok resimdeki imgelerin kavramsal yapisi ile mesgul olan
Gerhard Richter; bilingaltindaki travmalarin simgeler araciligiyla aktarilmasini saglamaktadir. Fotograf
yansimalarindaki eserlerinde kullanmis oldugu teknik ve yontemlerin izleri sanatginin soyut eserlerinde de
goriilmektedir. Fotografin kendisini tuvale aktaran Richter, gosterilen icerige dair ipuglart barindirmaktadir. Farkli
bakis agilariyla fotografi anlatim diline uyarlayan sanatgi, fotograftan alinan kesitlerin, yanilsamalarla doniisiimlere
ugramasi ile fotografin yeniden iiretimini saglamaktadir. Yatay ve dikeylerin gerit seklinde kullanimi boyut
degistirerek gercekgi eserlerinde de soyut eserlerinde de izlenmektedir. Fotogergek¢i Doneminde eserlerinde
bulaniklastirma, silik hale getirme, titresimli bir gériinim sunma ydntemleri kullanilmaktadir. Bu kullanilan iiretim
teknikleri net bir sdylem olusturan foto-gergekg¢i islubun sinirlarinin digina ¢ikilmasini saglamaktadir. Fotograf
temelli eserlerde portreler, figlirler, manzaralarla, kavramsal iliskiler kurularak sanat¢inin goriiniir hale getirdigi
temsiller gegerlilik saglamaktadir. Savasin izleri kavramsal diisiince boyutuyla birlikte fotogergek¢i eserler
araciligiyla aktarilmaktadir.

Gerhard Richter iislupsal ¢esitliligi ve deneysel nitelikli isleriyle, fotograf resimlerden soyut sanata uzanan genis
bir anlatim olanagi sunmaktadir. Son yillar1 ise boya dinamizmi agirlikli oldugu soyut resimlerinde dokularin bir
arada oldugu bir yap1 biitiinligl izlenmektedir. Soyut resimlerinde resmin yapisinda bir arada olan 6geler, ontik
biitiinliigli olusturmaktadir. Silme ve yansimalar, titresimli goriintiiler, soyut resimlerinde temsili olmayan
goriinimler saglamaktadir. Tuvaldeki hesaplagsmaya, renklerin kompozisyon 6geleriyle olusan ritmik ve lekesel
bitiinliigi aktarilmaktadir. Soyut yapitlarinda rakle yardimiyla 1s18in her yerde oldugu izlenimi verilmektedir.
Renklerin fiziksel biitiinliigii, birlesimi, sinirlayici etkilerden uzaklasarak, sanat¢inin sanatina yansittigi ruhsal
celiskilerle ifade edilmesine olanak saglamaktadir. Kompozisyonlardaki maddesel diizlemdeki uyumlar ve
karsitliklar, lekelerin yogunlugu ve azligi, sanat¢inin ortaya koydugu en gii¢lii unsurlar arasinda yer almaktadir. Saf
rengin ve formun dokuyla bulugmasi, ruhsal deneyimlemeyle birlikte ¢esitlilik kazanarak sekillenmektedir. Armoni
olarak digsal olan big¢imlerin farkli varyasyonlar1 igsel deger ve tutarlilikla biitiinsel bir dil araciligiyla
aktarilmaktadir. Rengin ve formun bir arada incelendigi sanatsal yolda, gercekgilikten, geometrik ve informel
soyuta dair alternatifler deneyimleyen Richter; sanatinin dogasinda zorunlu ve rastlantisal olan kavramlara yer
vererek, somut veya soyut olan olan bir seriivenle izleyiciyi bulugturmaktadir.
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Ulakbilge

EVALUATION OF PHOTOREALISTIC AND ABSTRACT
EXPRESSIONS IN GERHARD RICHTER WORKS

Muteber BURUNSUZ

ABSTRACT

Gerhard Richter, who experiences different styles, production methods and methods together in his works; offers the
audience different variations in artistic orientation and expressions. Gerhard Richter draws his own artistic boundaries
with photorealistic paintings in which images and representations are reflected exactly, and abstract works created with
an informal shaping attitude. While photographs, digital prints, blurring images are encountered in his photorealistic
works, textured and vibrant colors are encountered in his abstract works. While Gerhard Richter includes figures, portraits,
family photographs and landscapes in which grays are intense, with the traces of social associations formed in memory
in the photorealistic period, he reflects the authentic values on the canvas surface in an ambiguous way. The abstract
canvases reflecting the physicality and the intensity of the composition of colors, on the other hand, appear as the
continuation, reflection and alteration of photographs, blur and ambiguity. In the research, it is aimed to examine the
periods of the artist, which starts with photography and ends with abstract works, with production methods and methods.
Diversity in production and styling, content representations reflected in the transformation of photographic images into
pictorial forms; It turns into covered narratives with the transfer of the traces in the artist's memory to the artwork. The
literature on Gerhard Richter and his works was scanned and the available data were analyzed with a descriptive method.
In both periods shaped by social influence and spiritual impressions, it is observed that the artist diversified his production
and included the language of expression shaped in concrete or abstract form through experimental practices in his works.

Keywords: Gerhard Richter, photorealism, photography, abstract expressionism
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