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Oyun denildiginde ilk akla gelen cocuklar olsa da, oyun yetigkinlerin diinyasinda hayatin her alaninda karsimiza
ctkmaktadir. Oyuncak ise oyunun nesnel boyutudur ve gercek bir varligin taklidi, ya da anlamlar yiiklii basit nesneler
olarak yagamimizda yer almaktadir. Oyun; oynayan i¢in, var olan hayatin disinda 6zgiir bir alan acar. Oyun nesnesi
olarak oyuncaklar da bu 6zgiir alanda sadece kisisel bir esya olmay1p, her agidan bulundugu ¢agin kiiltiirel, ekonomik,
siyasi, teknolojik durumunu yansitir. Sanati kiiltiiriin bir yansimasi olarak kabul ettigimizde, sanat tarihinde oyun ve
oyuncagin goriniirligi daha ¢ok ¢ocuk ile iliskilendirilmistir. Oyuncagin nesnel yapisi ile ona yiiklenen anlamlar da,
donemin ¢ocuga bakis agilariyla paralellik gdstermistir. Oyuncak nesnesi Avrupa resim sanatinda ilk olarak 15.
Yiizyilda karsimiza ¢ikmaktadir. Hiimanizmle birlikte, gelisen burjuvazi, sonrasinda yasanan bilimsel ve teknolojik
ilerlemeler, aile hayati ve ¢ocuga verilen degerler dogal olarak oyuncaga olan bakis agisin1 da degistirmistir. 20.
Yiizyilda yasanan savaglarla birlikte hizla degisen diinya, oyuncagi seri iretilen bir sanayi {irliniine g¢evirmis,
dolayisiyla tiiketimi tesvik etmistir. Boylece kendi baglamindan koparilan oyun nesneleri kiiltiir endiistrisinin,
toplumsal ve siyasi propagandanin, kapitalist {ireticilerin elinde toplumlarin doéniistiiriilmesi, giidiilmesi ya da
yonlendirilmesinde bir araci vazifesi iistlenmistir. Bu baglamda Resim Sanatina konu olan oyuncak nesnesi tarihsel bir
stirece taniklik etmesi acisindan da bir belge niteligi tagimaktadir. Bu ¢alismada amaglanan; Ronesans’tan Modern
Doéneme Avrupa Resim Sanatina konu olan oyuncagin goriiniirliigii tarihsel siire¢ icerisinde incelenerek, zamana ve
mekana bagli kiiltiirel farkliliklarin oyuncak nesnesine olan etkisini sanat {izerinden ele almaktir.
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Giris

Insanoglu toplumsal bir varliktir ve onun toplumsallasmasini saglayan en énemli etkenlerden biri ise “oyun”
dur. Oyun, sadece biz insanlara 6zgii degildir ve hayvanlar i¢in de yasamin vazgegilmezidir. Bireyler oyun
sayesinde, insani, hayati, diinyayi, toplumu, nesneyi, kurallar: taniyarak kendi 6znelligini beslerken ayni zamanda
diizen, is bolimi, dayanigma, uyum saglama vb. edinimlerle de toplumun devamina da katki saglar. Bununla
birlikte, oyun ve oyunun nesnel boyutu olarak oyuncak, gerek bireyin toplumsallasmasinda, gerekse kisilik
olusumunda biiyiik gorevler istlenir. Oyun sadece bir eglence ve serbest zaman gegirme faaliyeti olmadig1 gibi
sadece cocuklara 6zgili bir eylem olarak da tanimlanamaz. Giiniimiiz diinyasinda oyun nesnesi ya da oyuncak;
sadece oyuna igkin bir deger degildir ve yetigkinlerin diinyasinda, yasantimizin her detayinda, her aninda da
karsimiza ¢ikabilmektedir. Ayrica kiiltiiriin bir yansimasi olarak kabul edilen oyunun varligi oyuncak nesneleri
araciligi ile daha tanimlanabilir olmustur.

Konu kapsaminda yapilan arastirmalarda, sanat tarihini igeren literatiirlerde oyuncak nesnesine daha ¢ok ¢ocuk
ve oyun basliklar1 altinda yer verildigi gériilmiistiir. Resim sanatinda oyun nesnesini merkezine alan kaynaklarin
yetersiz oldugu yapilan literatiir taramasi sonucu anlasilmis ve bu nedenle kiiltiirel bir veri olarak tizerinde
durulmasi gereken, arastirilmaya deger dnemli bir konu oldugu, gelecekte yapilacak arastirmalar igin bir kaynak
olusturabilecegi disliniilmiistiir. Makale kapsaminda, Bati Resim Sanatinda oyuncak nesnesi, tarihsel siire¢
icerisinde ele alinarak kiiltiirel boyutu ile analizler yapilmistir. inanglar, 6rf ve adetler, ahlaki yap1 gibi birgok
kiiltiirel etmenin disinda, ¢agin ve cografyanin sundugu teknik olanaklarin oyuncagin nesnel yapisinda yarattigi
degisimlere de deginilmistir.

Yontem
Bu calismada teorik gercevede sanat temelli bir aragtirma yontemi kullanilmigtir. Konuya iliskin tarihsel siire¢
arastirtlmis, literatlir taramast yapilmis, konu, iliskili kavramlarla tanimlanmaya c¢alisilmistir. Calisma; oyun,
oyun nesnesi ve konu kapsaminda tarihsel siire¢ i¢erisinde resim sanatindan se¢ilmis 6rneklerin de yer aldig: ii¢
boliimden olugmaktadir.

Oyun Kavrami

Genellikle ¢ocukluk evresiyle iligkili bir anlam igeren oyun kavrami, giindelik yasamda da sik¢a telaffuz
edilerek farkli anlamlarda da kullanilir. Genel olarak, bulunan mevcut durumun disinda bir alan yaratmasi
acgisindan bakildiginda oyun; algilanan gercekle olan bagindan ya tamamen kopartilir ya da onu taklit etmesi
agisindan kendine yeni bir diinya kurar. Ilham aldig1 kaynaklarda zamana ve sartlara bagl olarak degiskenlik
gosterir. Hayat bize biitiiniiyle bir oyun alant sunar ve oyun tiim canlilar i¢in yasamin bir iriiniidiir. Oyun
kelimesinin sozliik anlam1 “Hesap, dikkat, rastlanti veya maharete dayanan ve insanlarin bos vakit gec¢irmelerine,
oyalanmalarina yarayan tamamen ¢ikarsiz eglenceli yaris™ tir (Meydan Larousse, 1969-1973: 723).

Huizinga’nin oyun tanimi ise soyledir. “Oyun belirli zaman ve mekan sinirlar1 i¢inde dzgiirce kabul edilen ama
mutlak baglayiciligi olan kurallar gercevesinde oynanan, kendi basina bir amaci olan, gerilim ve nese gibi
duygular uyandiran ve “siradan hayattan farkli oldugu” bilincini uhdesinde tasiyan goniilli bir etkinlik veya
mesguliyettir” (Huizinga, 2018: 45).

[...] Antik Yunan’da oyun sbzciigli —paidia- etimolojik kokeninden dolayr her zaman ¢ocuk oyunu,
¢ocuksuluk, abes gibi anlamlar i¢ermistir. Dolayisiyla Paidia daha iist oyun tiirlerini ifade edemediginden
cocukluktan kalan bir sey olarak sayilmistir. Bunun sonucunda iist oyun tiirleri agon (miisabaka), scholazein (bos
zaman gecirmek, oyalanmak) ve diogage (sozlik anlami “zaman gecirme” olsa da yan anlami “mesgale” dir
(Huizinga, 2018: 221).

Huizinga, “Homo Ludens” adli eserinde oyunun kiiltiir i¢indeki yeri ile ilgili pek ¢ok diisiinsel yaklasimda
bulunur. Hayvanlarin, cocuklarin ya da yetiskinlerin oyunlar1 psikolojik ya da fizyolojik olarak farkli acilardan
degerlendirilse de, oyunun yasam i¢inde tiim canlilar igin biiyiik bir 6nem tasidig1 ve gerekliligi bir¢ok alanda
kabul gormektedir. Her oyun bir anlam ifade eder ve oyun madde degildir, bununla birlikte onu kabul etmek ruhu
da kabul etmek demektir. Oyun olagan ve gergek hayatin disinda yaratilan gegici bir faaliyet alaninda 6zgiirce
oynanir. Ayrica Huizinga, gerilim, denge, degisim, ¢oziilme, dagilma, ritim ve ahenk gibi estetik alana ait olan
terimlerin ayn1 zamanda oyunu ifade etmek ig¢in de kullanildigin1 soyleyerek, sanatla oyunu birbirine
yaklastirmigtir (Huizinga, 2018: 9-22).
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Yetiskinler i¢in giindelik yasamda olaganin ve gergekligin disina ¢ikma faaliyeti olarak oyunu
tamimladigimizda, bu oyunun g¢ocuklukta deneyimlenen yaratici tavrin bir devami oldugunu kabul edebiliriz.
Dolayisiyla, yetiskinler i¢in hayati eglenceli kilan ya da yaraticiliga dayali bir bakis agis1 kazandiran oyunun,
cocuklarin sinirsiz diisiinme biciminden ilham aldigi sonucuna varilabilir. Ancak rol-model olma agisindan
bakildiginda oyunun ilham kaynagi bakis acisina gore degiskenlik gosterebilmektedir. Bir¢cok varsayim hayvan ve
insanlarin en temel 6grenme bigiminin taklitle basladigi goriisiindedir. Taklit ederek 6grenmede oyunun rolii
biiyiiktiir. Dolayisiyla ¢ocuk i¢in oyun bir g¢esit gergegi taklit etme araci olarak, 6grenmede 6nemli bir gbrev
iistlenir. Bu bakis agis1 ayni zamanda, oyunun cocuklar1 gelecege hazirlayan bir prova olarak kabuliinii de
kacinilmaz kilar. Kisacasi dogustan gelen taklit yetisi zamanla bir oyuna, 6grendik¢e kazanilan farkindaliklar
arttikca da oyunda bir taklide doniisiir.

Her ne acidan bakilirsa bakilsin oyunun, oyun olmayan bir sey karsisinda ciktifi ve bazi beklentileri
karsiladigr kesindir. Kiiltiiriin ilk evrelerinden giiniimiize degin; Ogrenmenin, iletisim kurabilmenin ve
hiikmedebilmenin bir yolu olan oyun, taklide dayal1 da olsa, ¢ocuklarin hayal diinyasiyla iligkili yaraticiliga agik
bir alan yaratir. Gergeklikten uzak olan bu alanda, gercek ile olan bagini da oyuncak nesnesi ile kurar. Oyuncak
bu baglamda gocuk i¢in gergek diinyaya uzanan bir koprii gorevi tstlenir.

Oyuncak \ Oyun Nesnesi

Oyuncak “Cocuklarin oyalanmasini saglayan ve onlar1 eglendiren [...] seylerin timii” olarak tanimlanmaktadir
(Meydan Larousse, 1969-1973: 725). Huizinga'nmin (Aktaran Vatandas, 2020: 917) “Kiiltirden daha eski
oldugunu” ifade ettigi oyun, aslinda oyuncakla birlikte tarihsel siire¢ iginde es zamanli olarak gelisir. Daha genis
anlamiyla Heljakka'ya (Aktaran Vatandas, 2020: 917) gore oyuncak “¢ocuk, yetiskin ve hayvanlarin yas ve
cinsiyetlerine bakilmaksizin oyun oynamalar1 amaciyla tasarlanmis nesnedir”. Giiniimiizde, arkeolojik buluntular
sonucunda ¢ok eski zamanlara ait pek ¢ok oyun ve oyuncaga ait detayl: bilgiye sahibiz. Tarihsel siire¢ igerisinde
insan- oyun- oyuncak {ii¢liisiiniin es zamanli olarak birbirlerini besleyen, onciilikk eden bir yapist olmustur. Oyun
ve oyuncak insanin ¢ocukluk evresine karsilik gelirken, oyuncak da oyun baglaminda 6nem kazanarak aciga
¢ikmaktadir (Vatandas, 2020: 917). Bekir Onur ise oyuncakla ilgili su agiklamalar1 yapar.

Oyuncagin bu kadar eski zamanlarda bile var olmasinin sebebi nedir? Bunun yanitini belki ¢ocuklarin
degil yetiskinlerin [...] [model olma gabalarinda] aramak gerekir. Yetiskinler, modern zamanlarda
oldugu gibi eski ¢aglarda da, cocugu gelecekteki rollerine hazirlamak i¢in oyuncagi kullanmiglardir.
Arkeoloji miizelerinde rastladigimiz birgok minyatiir nesnenin oyuncak mi yoksa tapinma nesnesi mi
oldugu konusu tartigmali[dir] [...] (Onur, 2010: 54).

Arkeolojik bulgular sonucu ortaya ¢ikan oyuncaklarin; sadece eglendirmek amacgh olmadigi, ayni zamanda
tapinma nesnesi olabildigi gibi, nazarlik ve muska roliinii iistlendigi de diisiiniilmektedir. Ornegin, Eski Yunan’da
kiz ¢ocuklar1 bebeklerini Tanriga Artemis’e, oglan ¢ocuklari ¢gemberlerini ve topaglarini Tanr1 Hermes’e armagan
etmeleri gelenegi, bize hem o ¢agin oyuncaklarini hem de oyuncakla dinsel nesne arasindaki iliskiyi
gostermektedir (Onur, 2010: 54). Misir, Yunan, Mezopotamya ya da Roma uygarliklarindan kalma antik
oyuncaklar, bicimsel ve islevsel agidan cok biiyiik farkliliklar tasimamaktadir. Ilk evrelerde kemik, tas, kil,
kurutulmus meyveden yapilmis oyuncaklarin yerini zamanla, pismis toprak ve kilden yapilmis hayvan ve bebek
figlirleri almistir. Orta Cag’da ise daha ¢ok tahta ya da demir oyuncaklarin yer aldigi goriiliir. Dolayisiyla
kullanilan oyuncak malzemesi, ait oldugu toplumun kiiltiirel, ekonomik ve sanayi durumu ile dogrudan iligkili
oldugu goriilmektedir (Onur, 2010: 57). Materyal acisindan benzerlik gésteren bu oyuncaklarin gelisiminde 18.
ylizyil bir doneme¢ olusturmaktadir. 18. Yiizyilda Aydinlanma Caginin insan aklini ve bilimi 6ne ¢ikartan bakis
acist ile, o6zellikle Rousseau‘dan sonra ¢ocukluk ile oyuncagin 6nem kazanarak gelistigi sOylenebilir. Oyuncak
tarihine bakildiginda Almanya’nin 6nemli bir yer tuttugu goriilir. Bunun nedenini bir bakima Almanya’nin
cografi kosullarinda aramak gerekir. Almanya’nin Nuremberg bolgesi sik ormanlara sahiptir. Buna bagh olarak
uzun kis kosullar1 nedeniyle ciftgiler, bos kalan vakitlerini ahsap oyma yaparak degerlendirmislerdir. Fiziki
kosullar oyun kiiltiiriinii belirledigi gibi, oyuncagin iiretimini de etkilemistir. Dolayisiyla bolgede ahsap oyun
nesneleri 6nemli bir yere sahiptir. Zamanla ihtiyag¢ fazlas1 durumuna diisen bu oyuncaklar, ticari bir deger olarak
bir gecim kaynagi haline gelmistir. Ticari iligkilerin uluslararasi gelisiminin sonucunda ve kdkeni bin yili1 asan
Leipzig Fuari’nin destegi ile Almanya, a¢ik ara oyuncak tiretiminde diinyanin en énemli merkezi olmustur. Sanayi
devrimi sonrasinda, oyuncak iiretimindeki sanayilesme de ilk olarak bu bolgede baslamistir. Bekir Onur (2010:
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60) bunu “Almanya’nin oyuncagin anavatani olusunun nedeninin, sadece iilkenin sanayilesmeye yatkin geleneksel
alt yapis1 degil, ayn1 zamanda diisiinsel birikimi ve atilimi da oldugunu goriiyoruz” seklinde aciklar.

Doénemine ve amacina bakilmaksizin oyuncaklar, en temelde oyunun nesnel unsurudurlar. Her bir oyuncak,
kiltiirel bir degere sahiptir. Bu yonii sebebiyle [...] oyuncak[lar], kiiltiirel, cografi, ekonomik agidan iiretildigi
toplumun ve ait oldugu zamanin aynasidir (Vatandasg, 2020: 918).

Bu durumu giiniimiiz oyun ve oyuncak arastirmacilarindan Smirnova (Aktaran Vatandas, 2020: 918) soyle
ifade etmektedir: “Her oyuncak daima, zamaninin ve yapildig1 yerin belirli aurasini tagir. Yetiskinlerin ¢ocuklar
icin yaptig1 oyuncaklar, bu yetiskinlerin diinya goriiglerini, ideolojilerini, zevklerini, tarzlarini ve teknoloji
anlayislarini yansitir.”

Oyuncaklar, insanlarin yasadiklari cografyanin, kiiltirel sdylemlerinin, geleneklerinin de etkisi altindadir.
Oyle ki bir Cin oyuncag: ile Rus ya da baska bir kiiltiire ait oyuncak kolayca ayirt edilmekle birlikte, yasanilan
cagin Ozellikleri de oyuncaga yansimaktadir. Ortagag’da oyuncak sovalye ve atlara duyulan ilgi ile, 20.yy da Nazi
oyuncak askerlerine duyulan ilginin altinda aymi gerekgeler yatmaktadir. Bununla birlikte oyuncagin islevi her
zaman, ¢ocugun keyif alarak ve eglenerek yetiskinlige hazirlanmasidir.

Oyuncak tiim Ozellikleriyle hem kisisel bir esya, hem de evrensel bir dildir. Phoneix’in (Aktaran Vatandas,
2020: 918) cok yerinde bir tespit olarak ifade ettigi lizere, “Oyuncaklar cocukca nesneler degildirler.” Phoneix’e
(Aktaran Vatandag, 2020: 918-919) gore ise oyuncaklar,

“Cocukluktaki duygu ve diisiincelerin bigcimsel ve somutlagmis sembolleridirler. Bu 6zellikleriyle de
cocuk icin son derece Onemli islevler yerine getirirler. Her seyden Once, ¢ocuklarin zihinsel ve
bedensel gelisimi icin eglendirici tarzda iiretilmis nesnelerdir. Onemli olan oyuncagm sanatsal degeri
degil, ¢ocuk igin yerine getirdigi islevdir. Oyuncagin iglevinin ¢gocugun zihinsel gelisimine paralel
olarak degistigi bilinmektedir. Dolayisiyla her oyuncagm sanatsal degerini, ¢ocugun iginde
bulundugu yas ve zihinsel gelisim diizeyi agisindan degerlendirmek daha dogru olacaktir. Ciinkii

6nemli olan ¢ocugun o nesneye yiikledigi anlam ve degerdir” (Vatandas, 2020: 918-919).

Oyuncak; ¢ocuk i¢in sadece baskalariyla etkilesim kurmanin ya da hayata hazirlanmanin 6tesinde, ¢ocugun 6z
benligini tanimasi, sekillendirmesi ile davranig modelleri gelistirerek bunlari pratige doniistiirmesi agisindan
bliyiik 6nem tasir. Bu nedenle ¢ocugun oyuncakla iliskisinin aslinda son derece 6znel ve derinlikli oldugu
soylenebilir.

Bat1 Resim Sanatinda Oyuncak Nesnhesi

Resim 1. 8. 1la 10. Yiizyil Resim 2. 15. Yiizyil

Sanat alaninda oyuncagin goriiniirliigii daha ¢ok ¢ocuk ve oyun iliskisi baglaminda bir gelisim gdstermistir.
Dolayisiyla oyuncak nesnesinin varlig1 genellikle ¢ocuk figiirii ile birlikte betimlenmistir. Bu baglamda Avrupa
Sanatinda gocuk figiirlerinin varligindan yola ¢ikildiginda, Ortagag ikonalarinda (Resim 1) ¢cocuk Isa’nin disinda
baska bir ¢ocuk figiirine rastlamak neredeyse olanaksizdir. Bu durum, ¢ocukluk diye bir olgunun o dénem igin
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heniiz olusmadig1 yoniinde bir bakis agistyla aciklanabilir. Cocukluk evresi zamansal agidan, kiiltiirel farkliliklar
gosterebilmektedir. Toplumun daha ¢ok sosyoekonomik yapisina bagli olarak degisebilen bu evre, ¢ocuktan
beklentilerin ve g¢ocuga bakis acgilarinin belirleyicisi olmustur. Cocuklarin yasama katilmalar1 ve aile
ekonomilerine katki sunmaya baslamalar1 ile birlikte cocukluklari da sona erer. Dolayisiyla oyun ile kurdugu
iliski de sekil degistirir. Ortagag’ 1n ¢ocuklara bakis a¢ist da bu dogrultudadir. Tarim kiiltiiriiniin sekillendirdigi
toplumlarda ¢ocuk, minyatiir yetiskin olarak kabul edilir. Ikonalarda yer alan cocuk Isa’ larn yetiskine
benzemesi (Resim.1) de bununla iligkili bir duruma isaret etmektedir. 15. yiizyilla birlikte Hiimanizmle paralel
gelisen bireyin varlig1 ve ona atfedilen degerlerle birlikte minyatiir yetiskin, yetisme silirecine bagl kalinarak
cocukluk evresiyle birlikte anlam kazanmaya baglamistir. (Resim.2) Pozitif bilimlerin yan1 sira sosyal bilimlerin
gelisimiyle birlikte cocuk ve ¢ocukluk tanimlar1 bilimsel anlamda yapilmis ve davranis bilimleri a¢isindan da bir
inceleme alani olusturulmustur. Sanayilesen kiiltiirle birlikte cocuk, bilimin disinda, basta oyuncak sektorii olmak
iizere birgok sektdriin de merkezinde yerini almistir. Sanatta oyuncagin varligi tim bu gelismeler ile paralel bir
goriiniirliige sahip olmustur. Oyuna ve c¢ocuga bakis acisini yansitmasi agisindan ayrica onem tasimaktadir.
Tarihe taniklik etmesi agisindan da bir belge niteligindedir.
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Resim 3. Yasli Peter Bruegel, “Cocuklarin Oyunlar1”, 1560, ahsap iizerine yagliboya, 118 x161 cm, Kunsthistoriches Museum,
Viyana

Resim sanatinda ¢ocuk ve oyun temasi esas alindiginda akla gelen ilk isim, hi¢ kuskusuz usta ressam Yasl
Pieter Bruegel’dir (1515-1569). Flaman ressam Bruegel’in “Cocuk oyunlari” (Resim.3) adli tablosu, iki yilizden
fazla ¢cocuga ve yaklasik olarak doksan kadar etkinlige yer vermektedir. S6z konusu resim; taklide dayali, beceri
gerektiren ya da oyuncaklar ile oynanan pek ¢ok oyunu ayni sahne iginde goézler dniine sererek, ¢agina taniklik
eden kiiltiirel bir ansiklopedi 6zelligi tasir. Bazi oyunlar; ¢gemberler, oyuncak bebekler, topacglar, oyuncak at ve
benzeri oyun aracglari esliginde oynanirken, bazilar1 ise giires, agaca tirmanma, yiizme, birdirbir gibi fiziksel giig
ya da beceri gerektiren oyunlardir. Elestirmenlere gore Bruegel’in bu resmi alegorik bir igerige sahip olmakla
birlikte pek ¢ok alt mesajlarla yiiklidiir. “Cocuk Oyunlari” resminin yaz mevsimini ya da diinyanin Altin Cagini
temsil ettigi yoniindeki yorumlardan en one ¢ikan goriis, “Cocuk Oyunlari” ile insanlarin budalaligina gonderme
yapmasidir. Dag¢i’nin (2008: 126) ifadesi ile “Bruegel, aptalligi betimledigi “Flaman Atasézleri”, “Karnaval ve
Biiyiik Perhizin Kavgasi” isimli eserinden yola ¢ikildiginda bu resmin ¢ivisi ¢ikmis bir diinyayr anlatma [y1
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amacladig1 distiniilebilir].” Bu diisiinceye varilmasinin bir diger ipucu olarak da kompozisyonda yer alan
cocuklarin yetiskinlerin giindelik yasamlarina ait kiyafetler giymeleri ve yine giindelik yagama dair baz1 ritiielleri
taklit ederek oynamalar1 gosterilebilir. Serap Y. Arsal’in Brugel’in yapiti ile ilgili olarak su ¢oziimlemelerde
bulunur.

Ornegin resmin solundaki citin yaninda gelin alay: ile vaftiz [toren] alay1 yer alir. “Evlilik temasini
evliligin dogal bir sonucu olan dogumla iligkilendiren vaftiz alayi, oyuncak bir altarin bulundugu
mekana dogru ilerlemektedir. S6z konusu mekanda altarin yani sira bir rahibi canlandirmasi, olasi
siyah giysili oyuncak bir bebegin yer alig, vaftizin burada gergeklesecegi izlenimini
vermektedir. Gelin ve vaftiz alaylarmin sahnedeki varligi, ¢ocuk oyunlarimi evlilik temasiyla
iliskilendirir. Altar ve rahibin yer alisiyla kutsalligi imlenen mekanin zemininde bebekleriyle
oynayan iki kiz ¢ocugu, annelik eylemlerinin taklit edilmesi nedeniyle evlilik, dogum ve aile
olgularma iliskin vurguyu giiclendiren bir motiftir” (Arsal , 2014: 140).

Kompozisyonda yer alan yetigkinleri taklit ederek oynanan bir¢ok oyun aslinda yetiskinlere yonelik ahlaki
elestireler igerir. Bu elestirel oyunlardan biri de, korebe oyunudur.

“Mavi bir ortiiyle ylizii kapatilmis olan kiz cocugunun ebeledigi kisi, kizin sahte esi olur. Boylece
rastgele bir esin segildigi korebe oyunu da resmin izleklerinden evlilik temasina baglanir. Ayrica
gbzbag1 olarak kullanilan mavi oOrtli, Flaman atasozlerinden biri olan “mavi cilippe giydirmek”
deyisini animsatir. Nitekim vaftiz alayinin sonunda yer alan erkek ¢ocugu basindan ayagina kadar
mavi ciippe [ile] ortiiliidiir. Bruegel’in Hollanda Atasozleri resminde de betimledigi bu deyis, kadinin
kocasini aldatmasini ifade eder. Hile ve aldatmayla iligkili bu imgeler, ger¢ekte her insanin kendi
kendini aldatmasi ya da ‘aldatan aldanir’ tiirinden bir egretileme igerir ” (Arsal, 2014: 144).

Resim 4. Jan Steen, “Aziz Nicholas Giinii”, 1660-1665, tuval iizerine yagliboya, 82 x70,5 cm, Rijksmuseum, Amsterdam

Resimde tiim kompozisyona dagilmis goriilen pek ¢ok oyun, aslinda gézleme dayali gergekligi ile giindelik
yasamla ilgili birer belge niteligi de tasimaktadir. Bu kii¢iik yetiskinlerin aracilik ettigi mesajlar, donemin ahlaki
bakig acisini yansitir. Aslinda ¢ocuk olmanin en dolaysiz anlatimi olarak da degerlendirilebilecek bu resimde
cocuklarin yetigin kiyafetleri ve yiizlerindeki ifadeleri dikkate alindiginda, bu durum onlar1 ¢ocuk olmaktan
cikartir ve onlart budalaligin temsili yapar. Oyun ve oyun nesnelerine odaklanildiginda ise bu resimde yer alan
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kukla bebekler, minyatiir mekanlar, figilar gibi bir¢ok oyun nesnesinin, yasami taklit etme amaciyla ¢ocuklarin
oyunlarinda gorevler iistlendigi sonucuna varilir. Bu durumda oyunu ve oyuncagi, ¢ocugun gergeklik ile kurdugu
bagda bir aract olarak goérmeyi miimkiin kilmaktadir. Huzinga, “bunlar siradan diinyanin iginde, belirli bir
eylemin gergeklestirilmesine tahsis edilmis gegici diinyalardir” (Huizinga, 2008: 22) diyerek aslinda her ¢ocugun
rol yaptigini veya “sirf eglenmek’’ i¢in oynadiginin farkinda oldugunu ifade etmektedir (Huizinga, 2008: 19). Geg
Ortacag geleneginden gelen anlayisla hoplayip ziplayan, oyun oynayan ¢ocuklarin budalalikla 6zdeslestirilmesi ve
belirli oyunlarin hilekarlik, kiistahlik, kibir gibi insanin budalaca hallerinin sembolii olarak kullanilmasi, 17.
Yiizyil sanatina bir miras olarak taginmistir. 17. Yiizyilda topluma yon veren Kalvin ahlakinin bir yansimasi
olarak da kabul edilebilecek bu yaklasim, soylu sinifini alt tabakadan ayiran bir gosterge olarak janr resimlerinde
popiilerlik kazanmigtir. Jan Steen de bu baglamda alt tabakanin taskin hareketleri lizerinden Kalvinci bir anlayisla
elestirel resimler yapan sanatcilardan biridir.

Jan Steen, “Aziz Nicholas Giinii” (Resim.4) adli tablosunda, Kilise takviminin yil doniimiinii kutlayan ig
yetigkin ile yedi cocugun yer aldig1 bir aile resmedilmistir. Myra’l1 Nicholas’in ¢ocuklara hediye getirdigi inanc1
iizerine bayramlarda cocuklara hediyeler dagitilirdi. Bu gelenegi yansitan resimde ilk dikkat ceken, gdsterisli
giysiler igindeki kiigiik kiz cocugudur. Topladig1 armaganlar1 koluna takili kovasinda tasimakta ve bir elinde ise
Aziz Nicholas bebegini tutmaktadir. Kiiciik kiz, mutlu goriinmekle birlikte kendisine kollarini uzatan annesine
sirtin1 donerek hediyelerini kimseyle paylasmaya yanasmamaktadir. Bir yil boyunca uslu olmasmin karsiliginda
Aziz Nikolas onu, arkasinda aglayan ve yaramazlik yapan abisinin aksine, bir oyuncak bebek ve kovasinda
tasidigi diger hediyelerle odiillendirmistir. Resimde, aile iginde yer alan diger ¢ocuklarin her biri farkli
davraniglarla betimlenmistir. Kimi merakli, kimi mutlu, kimi de aglamaktadir. Cocuklara mahsus tepkileri ¢ok iyi
gozlemleyip betimleyen sanat¢i, bu resimde bilyiiklerin onlardan bekledigi davraniglar karsiliginda
miikafatlandirabilecegini, aksi taktirde cezalandirilacagi mesajini1 vermektedir. Geleceklerindeki sevap — giinahla
da baglantili bir yagamin provasi olarak da kabul edilebilecek bu durum, ebeveynlerin ¢ocuklar {izerindeki etkisini
goriiniir kilmasi agisindan da ayri bir 6nem tasimaktadir.

Resim 5. Jean-Baptiste Simeon Chardin, “Camasirci kadin”,1735, tuval {izerine yagliboya., 37 x 42 cm, Hermitage Museum, St.
Petersburg

Resimde yer alan i¢ mekan, figiirlerin kiyafetleri ve yiyeceklerin ¢esitliligine bakildiginda bu resmin orta
sinifin yagamini temsil ettigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte merkezde yer alan ¢ocuk figiiriiniin altin renkli
gosterisgli elbisesi resmin bitiinligi ile tezatlik olusturmaktadir. Elinde tuttugu bebek de benzer bir gosterise
sahiptir. Vaftizci Yahya'nin bir temsili olan sar1 bukleli bu oyuncak bebek, cocugun oyun nesnesi olmasinin yani
sira ona oyun aracilig1 ile dini 6gretilerin asilanmasinin bir yolu olarak hediye edildigi fikrini olusturmaktadir.
Ciinkii kiz ¢ocugunun oyuncak bebekle birlikte elinde tuttugu hag, bu fikri giiglendirmektedir. Israrla bu
hediyeleri paylagsmamas: ve kendini ¢ekmesi, onun ileride hem dine bagliligini hem de kutsal anne imaji
yaratmasi agisindan bu fikri desteklemektedir. Bu resimde oyuncak nesneleri, hem egitici hem de karakteri
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sekillendirme agisindan ebeveynlerinin ¢ocuk iizerindeki etkisini gostermesi sebebiyle de temsili bir gorev
iistlenmektedir. Kisacasi, Jan Steen s6z konusu olan bu resimde (Resim.4), burjuvazi sinifina, hem nasil yagamasi,
hem de nasil yagamamasi gerektigine dair sembolik alt mesajlar ya da uyarilar da verir. Resimdeki olumsuzluklar
aslinda olmasi gereken ideal yapiyr vurgulamaya yoneliktir. Konu edilen aile temasi; Hollanda toplumu ig¢in
ailenin kutsalligina, oyuncak nesnesi araciligiyla annenin ¢ocuk gelisimindeki ahlaki ve egitici roliine de
gonderme yapar. Jean-Baptiste Simeon Chardin ise Jan Steen ile bigimsel agidan benzerlikler gdstermesine
ragmen onun resimleri ahlaki bir elestiriden ziyade, insan merkezli gergekg¢i bir bakis agisina sahiptir. Chardin’ in
resimlerinde karakterize ettigi figiirler, kendi faaliyetleri icerisinde olan hizmetliler, ¢ocuklar, dadilar ya da
ogretmenlerdir. Yasadig1 doneme hakim olan Rokoko tarzi dekoratif gosteriginden uzak sade kompozisyonlarinda,
abartisiz figiirler ile 6n plana ¢ikar. insanim birey olarak kendi varhiginin degerini gozler 6niine seren sanatci,
Aydinlanma ¢agmma dogru insan merkezli bir anlayisin gergek¢i tavrina Onciilik etmesi agisindan da ayri bir
oneme sahiptir. Bu bakis agisina 6rnek teskil eden “Camasirct Kadin” (Resim.5) isimli resminde dénemin giinliik
rutin bir anin1 resimleyen sanat¢i, c¢aligan bir anne ve ¢ocugunu resmin konusu yapmistir. Resim mekani 151k
alamayan, bir evin zemin katini animsatmaktir. Aralanmis kapidan goriinen kadin figiirii de bu mekanda yalniz
olmadiklarini ve onlarm zengin bir ailenin hizmetkarlari oldugu izlenimini vermektedir. Resmin merkezinde yer
alan eski ve yirtik elbiselere sahip bu cocuk, kendi boyutuyla uyumlu bir sandalyede oturmakta ve annesi
calisirken tagkinlik yapmadan sessizce balon iiflemektedir. Semra Dag¢i’nin s6z konusu oyun ile ifadeleri
soyledir.

Cocuklarin eglenceli bulduklar1 iifleyerek hava kabarcigi yapma oyunu, goriinen anlami diginda

sanatta alegorik bir anlama sahiptir. Bir vanitas simgesi olan hava baloncuklari yasamin gegiciligini

ve kisaligin1 simgelemektedir. Kaynaginda Latince “Insan bir kabarciktir.” sozii yatmaktadir.

[Hollandali sair ve hukuk¢u Jacob] Cats’a gore ise balon ve kabarciklar, kisa bir siire i¢in devam
ettikten sonra son bulan ¢ocukluk déneminin bir simgesidir. (Dasg1, 2008: 128-130).

Resim 6. Jean-Baptiste Simeon Chardin, “Balon kopiigi”,1733-34, tuval tizerine yagliboya, 93 x 74,6 cm, National
Gallery of Art, Washington

Sanat¢i, bu hava kabarcigi oyununa “Balon kopiigii” (Resim.6) isimli g¢alismasinda da yer verir. Bir
pencereden asagiya dogru balon koptigi iifleyen yetiskin, “Camagsirci Kadin” (Resim.5) isimli resimde yer alan
fakir ¢ocugun aksine burjuva smifina aittir. Resimdeki erkek figiiriiniin sag yaninda parmaklar iizerinde durup
pencereye ulasmaya cgalisan ve balona bakan bir ¢ocuk figiirii yer almaktadir. Bu ¢cocugun varligi, geng erkegin
elindeki oyuncagi onun elinden aldigin1 ya da, bu gen¢ erkegin ¢ocuga oyuncagi nasil kullanacagini dgrettigini
diistindiirtmektedir. Bu resimlerde (Resim.5 ve Resim.6) yer alan farkli iki sinifin ayni oyuncagi kullanmas iki
acidan degerlendirmeyi olanakli kilmaktadir. Ilki bu oyuncak nesnesinin ¢ikardigi sabun kopiigii araciligi ile
faniligin sinif gézetmedigi mesajinin verilmek istenmesi, digeri ise, bu oyun nesnesinin ucuz ve ulasilabilirligi
sayesinde de, sinifsal farklilig1 bir par¢a da olsa ortadan kaldirdigi mesajini icerdigi yoniindedir. Her iki mesaj da
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bu cocuksu ruhun temsilini, oyun ve oyun nesnesi araciligi ile vermis olmaktadir. Fanilik gibi mesaj icerse de,
gilindelik yasamda eglencelik bir vakit gecirme aract olma gercegini degistirmemektedir. Chardin’in dénemdasi
olan Boucher ise, daha ¢ok Aristokrasi ve Burjuvanin liiks ve satafatli yagamlarini konu edinmektedir. Frangois
Boucher’in sicak bir atmosfere sahip “Sabah Kahvesi” (Resim.7) isimli ¢calismasinda mutlu bir aile sahnesi yer
alir. Kompozisyonda yer alan erkek ve kadimn figiiriiniin bakislar1 sag kdsede oturan kiiciik ¢cocuga ydnelmistir.
Dikkatleri iizerine toplayan bu ¢ocugun elinde ve etrafinda oyuncaklar yer almaktadir. Bu oyuncaklarin pahali
oluslari, burjuva bir ailenin zenginligini goriiniir kilmas1 agisindan bir amaca hizmet etmektedir. Cilinkii oyuncak
iiretiminin gelisimi ve yayginlagsmasi beraberinde ¢esitliligi ve kaliteyi de getirmis, ancak ince bir is¢iligin triini
olan pahali oyuncaklar, sabun kopiigii ¢ikartan oyuncagin aksine, yalnizca varlikli kesime hitap edebilmistir.
Sahnenin sag alt kosesinde duran oyuncak bebek, zengin goriiniimlii elbisesi ile donemin modasina hakim olmakla
birlikte, ayrintili is¢iligi ile oyuncaktan farkli bir isleve sahip oldugunu belgeler niteliktedir. 18. yiizyilda oyuncak
bebekler, Fransiz modasini tanitmak igin kullanilan yetiskin goriiniimlii manken bebeklerdi. Oyuncak bebeklerle
oynamanin ise kiz cocuklarini ileride istlenecekleri es ve anne rollerine hazirlayacagi da diisliniilmekteydi.
Zenginligin tescili olarak degerlendirilebilecek bu resim ayni zamanda, oyuncaklar1 ellerinde tutan c¢ocuklarin
gelecekteki sayginliklarint ve ayricalikli konumlarint da garanti altina almaktadir. Onlar1 iyi bir es saygin bir
vatandas olmaya hazirlandiklarinin mesajin1 da vermektedir.

Resim 7. Frangois Boucher, “Sabah Kahvesi”, 1739, tuval iizerine yagliboya, 81.5 x 65.5 cm, Muse du Louvre, Paris

Cingiragm tarihi arkeolojik kazilarla bulunan 6rnekleri ile M.O. 4 binli yillara kadar dayanir. Ayrica bazi
kiltiirlerde ¢ingiragin kotii ruhlart ¢ocuklardan uzak tuttuguna, ayin ya da adaklar esnasinda tanrilar
yatistirdigina inanilirdi. Cocuklara oliim kalim durumlarinda da eslik eden c¢ingiraklar, c¢ocugun Olmesi
durumunda onunla birlikte gomiiliirdii. 14. ve 16.yiizyillarda fildisi, kristal ya da giimiis gibi degisik
malzemelerden yapilan ¢ingiraklar degerli bir aile mirasi olarak kusaktan kusaga aktarilmistir.

19. yiizy1l ise ¢ocuk oyuncaklari agisindan altin bir ¢agdir. Yiizy1l baslarindan itibaren oyuncak
sayisinda ve g¢esitliliginde hizli bir gelisme yasanmigtir. Zamanlarinin biiyiik bolimiinii oyun
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oynayarak gegiren cocuklar i¢in varlikli aileler oyuncaklar1 ¢arsilardan alirken, yoksullar zorunlu
olarak panayir ve pazarlari tercih etmistir. [...] Ucuz oyuncaklar, sokak saticilari tarafindan el
arabalarinda veya kiigiik diikkanlarda satilirdi. William Mulready’nin “Oyuncak Saticisi” konunun
orneklerinden biridir. Mulready, zenci bir seyyar oyuncak saticisini, isbasinda betimlemistir. Satict
elinde tuttugu ¢ingiragi kiiciik bir ¢ocuga begendirebilmek iimidiyle uzatirken, gocuk ise almasi
yoniinde kendisini tesvik eden annesine ragmen isteksiz ve ilgisiz bir tavirla bagka yone doru
bakmakta, adeta [...] naz yapmaktadir (Das¢1, 2008: 133-134).

Resimde (Resim.8) dikkati ¢eken bir diger unsur da Afrika kokenli bir insanin diger figiirle esit diizeyde
resimde yer almasidir. Ingiliz sémiirgelerinde koleligin kaldirilmas1 1833 yilinda yasalasmis, 1934 yil1 itibariyle
de uygulamaya konmustur. William Mulready tarafindan resmin 1835 yilinda yapilmasi, 6zgiirlesen siyahi
kolelerin kendilerine yeni caligma alanlar1 yaratma ¢abasi olarak goriilebilecegi gibi, Ingiliz toplumunun sézde
hosgoriisii, ya da bunu 6zellikle vurgulayarak bahsedilen 6zgiirliik karsisinda kendini yiiceltme durumu olarak da
yorumlanabilir. Bu siyahi figiliriin oyuncak nesnesi tizerinden ¢ocukla iletisim kurma g¢abasi da, yeni toplumsal
diizende siyahilerin tehlikeli bir duruma sebep olmayacagi yoniinde bir mesaj olarak degerlendirilebilir.

Resim 8. William Mulready, “Oyuncak saticis1”, 1835. tuval iizerine yagliboya, 112 x 142 cm, The National Museum of ireland,
Dublin

Sanayilesmeyle birlikte oyuncak ¢esidi de artmistir. Sanatta goriiniirliigli de buna paralel olarak gesitlilik
gostermistir. Cocuklari cinsiyetlerine gore yetiskinlige ve gelecekteki rollerine hazirlayan el yapimi oyuncaklarin yerini
alan yeni tasarim fabrikasyon {irlinler de resimlerde goriiniirliik kazanmistir. Antonio Mancini, “Boy with the soldiers”
isimli bir cocugun portresinin yer aldigt resimde (Resim.9) goriildiigl lizere kursun askerler, toplumca kabul goérmiis
cinsiyetci bir alginin sonucudur.
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Resim 9. Antonio Mancini, “Boy with the soldiers”, 1876, tuval {izerine yagliboya,74,9 x 62,9 cm, Philadelphia Museum of Art

Minyatiir askerler binlerce yil dnce de yapilmistir. Savasi temsil eden oyuncak benzeri figiirlere Eski Misir’da
firavunlarin mezarlarinda oldugu gibi, Antik Yunan ve Roma Do6neminde giinliik esyalarin bir pargast olarak
rastlanilmaktadir. Ortagag’da ise ati listinde minyatiir silahgorler, azizler, ¢ok popiiler nesneler olarak belli
ziimrelere hitap etmistir. Seugin ‘in ifadesi ile (Aktaran Onur, 2010: 56) “Biitiin ¢aglarda oyuncaklar ¢ocuklarin
yaslarina ve ana babalarin keselerine gore degismistir. Oyuncaklarin degeri de dogal olarak kullanilan malzemeye
baglidir. Kemik, agag, mum ya da kilden oyuncaklar kursun ya da bronz oyuncaklardan daha ucuz ve fazla
sayidadir.” Erkek cocuklarin, Kursun askerlere ve minyatiir savas nesnelerine yiizyillardir siiren merakin
[nedenini] [...} belki ¢ocuklarin degil yetigkinlerin niyetinde aramak gerekir. Bekir Onur® un (2010: 54)
deyimiyle “Yetiskinler, modern zamanlarda oldugu gibi eski ¢aglarda da ¢ocugu gelecekteki rollerine hazirlamak
icin oyuncagi kullanmislardir.”

Resim 10. Gabriel Von Hackl, “Kiigiik asker”,1874, tuval {izerine yagliboya, 73.5 x 55.5cm, Miinih

Erkek ¢ocuklarina, kendi toplumsal gorevlerini dikte etme amaciyla oyuncak askerler, minyatiir silahlar ya da
savas araclariyla oynamalarin1 saglayarak bir bakima askerlige, gerektigi zaman ise savasa hazirlamak
amaglanmaktaydi. Resim tarihinde bununla ilgili pek ¢ok gorsel mevcuttur. Ayni zamanda oyuncaklar bir
propaganda araci olarak da kullanilmistir. Cocuk ve oyuncak iizerinden toplumun, siyasetin gsekillenebilecegini
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ongoren politikacilar bununla ilgili oyuncaklar da iiretmislerdir. Ornegin, Almanya’da 1. Diinya Savasi ncesinde,
Nazi Askerlerinin minyatiir oyuncaklar: iiretilerek sadece kendi iilkelerinde degil, diinyanin pek cok iilkesine
ihrag¢ edilerek, oyuncak araciligi ile gok masum goriinen bir propaganda iklimi de yaratilmistir. Napolyon’a kars1
savaslar, yeni kurulan Alman Konferadasyonu, Avusturya-Prusya savasi, Kutsal Roma Cermen imparatorlugu
idealleri gibi bir¢ok etmen Almanya kiiltiirii igin belirleyici olmustur. Bu siiregte yiikselen ve Nazi diisiincesine de
onciilik eden milliyet¢i duygular, ¢ocuklarin yetismesinde ve onlarin oyun aliskanliklarinda dnemli bir etkiye
sahiptir. Gabriel Von Hackl’in “Kiigiik Asker” (Resim.10) isimli ¢calismasi rol model baglaminda bir ebeveynin
oyuncaklar araciligi ile savasei bir erkek yetistirme ideallerini gozler 6niine sermesi a¢isindan 6nem tasimaktadir.
Resimde yetiskinlerin kullandig: tiifek, kili¢ gibi silahlarin yani sira ¢ocuklar i¢in hazirlanmis minyatiir silahlar
yer almaktadir. Merakla babasinin el hareketini izleyen c¢ocuk c¢ekimser bir sekilde babasinin dizine
dayanmaktadir. Olup bitenlerden habersiz gorlinen masa altinda uyuyan kopek, bir giivencenin isaretidir.
Oncesinde dini ve ahlaki metaforik anlamlara sahip oyuncaklar, bu resimde de giiciin ve gelecegin teminatinin
gostergesi olarak yerini almigtir. Milliyet¢ilik duygularini farkli bir sekilde ele alan Felix Ehrlich’in, “ Christmas”
(Resim.11) adli eserinde ise yilbasi hediyelerini agarak bunlarla oynayan iki ¢ocuk gdze carpar. Cocuklarin
kiyafetleri, bulunduklar1 ortam ile oyuncaklarin gesitliligi iist simnifa ait olduklar izlenimi vermektedir. 1871
yilinda biiyiik Alman imparatorlugu askeri zaferler ve diplomatik girisimlerle kurulurken milliyetci duygulara da
yer verilmisti. Bilyilk ¢ogunlugunu Germen Halkindan olusan toplumun yapitasi olan ailenin mutlu, zengin,
huzurlu bir imaj sergilemesi refah toplumunu yansitmasi agisindan son derece 6nemlidir. Bdylece milliyetgi
duygular savasin disinda, farkli sekillerde de topluma empoze edilmeye calisilmistir. Almanya bu donemde sanayi
ve ekonomide ¢ok biiyiik bir atilim yapmistir. Ozellikle sanayide seri iiretime gecilmesi, tiiketimi de tesvik
etmistir. Oyuncagin gelisen toplumda bir sanayi f{iriinii olarak tiiketim nesnesine doniistiigli ve g¢ocuklarda
bireyselligi, sahip olma duygusunu da gii¢lendirdigi goriliir.

19. yiizyi1l sonrasinda Endiistri ile sanayilesen oyuncak iiretimi sayesinde oyuncagm roli
geleneginden kopmus, bireyin gelisimi tizerine ¢ocuklarin bos vakitlerini egitsel anlamda
degerlendirebilecekleri bir anlama kavusmustur. Sanatta da goriiniirligii bu baglamda alegorik
anlamindan uzaklagmaya baslamistir. Bu sayede, egitsel oyunlar ve oyuncaklarin sanatta varligi,
burjuvazinin gelismesine, bilimsel ve teknik ilerlemelere, aile yasamina duyulan ilgiye ve gocuga
verilen dneme bagli olarak kendi nesnel varligin1 yeniden tanimlamistir (Onur, 2010: 99).
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Resim 11. Felix Ehrlich, “Christmas”, 1889, tuval iizerine yagliboya, 46 x 36 cm

Oyuncagin islevselligine ydnelik bakis agilarinin degisiminde pedagoji biliminin dogrudan bir bagi
bulunmaktadir. Cocugun 6n cocukluk donemindeki gelisiminin g¢ocuklugun diger donemlerine gore daha
belirleyici oldugu diislincesinin kabuliiyle, kesif, deneme-yanilma ve muhakeme o6zelliklerini gelistirmek igin
oyuncaklar da gelistirilmistir. Bilimsel bu yaklasimlar da oyuncak sanayisini uluslararasi sektor bazinda bir deger
kazanmasina olanak saglamistir.

Bu gelismelerin bir 6rnegi olarak Thomas Eakins, “Baby at Play” (Resim.12) isimli ¢alismas1 6rnek
olarak gosterilebilir. Sanatgr resminde kiiciik bir ¢ocugu, kendi oyun ortaminda ahsap bloklarla oynarken
resmetmektedir. Burada c¢ocuk hayal giicii ile deneme yanilma yoluyla kesfederek kendini gelistirmektedir.
Diyagonal bir harekete sahip resmin merkezine bu oyun nesneleri yerlestirilmistir. Resimdeki kiz ¢ocugunun
arkasinda yer alan yiiz {istii yatmis oyuncak bebek, ¢ocugun ilgisini gekmemekte ve modasi ge¢mis oyun nesnesi
olduguna dair bir algiya neden olmaktadir. Sanki bu oyun kiiplerinin reklami yapilircasina resmin tiim 15181 da bu
alana yoneltilmistir. Cocuk gelisiminin pedagojik katkisini one ¢ikaran bu resimde oyun nesneleri, ¢cocugun ve
oyunun merkeze alinmasi agisindan ayri bir 6nem tagimaktadir. Ondan ne yetigkin olmasi ne de yetiskinlerin
ahlakini temsil etmesi beklenmektedir. Bu resim i¢in oyuncagin temsili rolii salt oyuna ydnelik bir anlayisa sahip
oldugu sdylenebilir.
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Resim 12. Thomas Eakins, “Baby at play”, 1876, tuval lizerine yagliboya, 81,9 x 122,8 cm, The National Gallery of Art,
Washington D.C

Giorgio de Chiricio’nun “Prensin oyuncaklar:” (Resim.13) isimli eseri ise 20. Yiizyilin ¢ocuga bakis agisini
yansitmasi agisindan oyuncagi merkezine alsa da, bu resimde oyuncak, artik ¢ocuga ait oyun nesnesi olmaktan
¢ikar, basli basmna bir anlam yiiklenerek sanatta doniisiim niteliginde yeni bir gériiniim kazanir. Oyuncagin 20.
Yiizyilda bir sanayi iiriinii olmasi, seri {iretimi sebebiyle tiikketimi tesvik etmesi ayni zamanda goériintirligiinii de
arttirmig, zamanla propaganda ya da reklam amaciyla da kullanilmasinin da Oniinii agmistir. “Prensin
oyuncaklar1” adli resimde de bir Kizilderili ¢adirinin {izerindeki amblem Amerikan bayragindaki yildiza ve
renklerine olan benzerligi ile dikkat ¢eker.

Resim 13. Giorgio de Chiricio, “Prensin oyuncaklari”, 1915, tuval tizerine yagliboya, 55,4 x 25,9 cm, Moma, New York City

Asimile edilen toplumlarin kiiltiirlerinin daha sonra Etnografi miizelerinde sergilenmis, ya da oyuncaklar gibi
ramati kiiltiir Giriinleri araciligi ile de goriiniir hale getirilmistir. Georgio de Chiricio gibi gergekiistiicii sanatgilar
gozden diismiis cocukluk imgelerini 6zellikle tekrar yansitirlar. S6z konusu sanatci i¢in vefat eden babasi ile
yasadig1 psikolojik temas da bu resimde oyun nesnesi olan c¢adir aracilig: ile fallik bir golge olarak yansima
bulmus olabilir. Bilingaltina yoénelik bir tavra isaret eden bu durum, ilham kaynagi olarak oyuncagi, sanat
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alaninda bir ifade aract olmasinin 6niinii agmig, onu kendi baglamindan ¢ikartip, 6znel ya da kiiltiirel kodlarin
temsili olarak bir anlama kavusturmustur. Her donemde ¢ocuklar i¢in dnem tasiyan tahta at, modern dénemde de
Picasso’nun (Resim.14) resminde oldugu gibi goriintirligiinii korumustur. Ancak bu goriiniirlik, masum bir
cocukluk evresinin temsilinden ¢ok fazla sey anlatir. Picasso’da “Guernica” sinda oldugu gibi savasin yikici
etkilerini bir¢ok eserinde yansitir.

Resim 14. Pablo Picasso, “Claude, two years old, and his hobby horse”,1949, tuval iizerine yagliboya, Ozel kolleksiyon

Bu agidan bakildiginda Ikinci Diinya Savasimin etkilerinin devam ettigi yillarda yapmis oldugu (Resim14)’deki
calismasinda ¢ocuk ve oyuncak nesnesi, masumiyetin temsili olarak bir anlami olanakli kilmaktadir. Diger yonden,
cocuklar1 bircok kere oyuncaklartyla resmeden sanatci, genellikle bu resimleri kendi ¢ocuklarina atfen yapmuistir.
Dikkati ¢ceken bir diger nokta ise, sanat¢inin kiibizmin etkilerinin en aza indirgendigi bu resimdeki bi¢imselligin ¢ocuk
safliginda olmasidir. Bu dil araciligiyla, resimlerine konu olan ¢ocuklarinin ¢gocukluk evrelerini gdzlemleyen sanat¢inin,
bu resimleri araciligi ile onlarla bir bag kurdugu da s6ylenebilir. Bir baska deyisle, onlarin géziinden kendine yeni bir
pencere agmis olabilir.

Resim 15. Kathe Kollwitz, “Deutschlands Kinder ramat” ,1924, Afis

20. yiizyil donem itibariyle birgok kirilmalarin, doniisiimlerin ve gelismelerin yasandigt bir yiizyildir. Bu
ylzyilda yasanan l.ve 2. Diinya Savaslart da yiizyili etkisi altinda birakan en Onemli olaylarin basinda
gelmektedir. Bu savaglar, yetiskinler gibi ¢ocuklar1 derinden etkilemis, yasanan siddet, 6liimler, aglik, yalnizlik
psikolojilerinde ve yasantilarinda travmatik sonuglar dogurmustur. Savasin siddetini birebir hissetmelerinin yani
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sira, bilyliyemeden ¢ocuk yasta askerlikle tanismislari her yoni ile bireyin deger kazandigi bu dénemle biiyiik
celiskiler yaratir. Bu durum aslinda ¢ocukluk evresi ayriminin yapilmadigi Ortagcag’ 1n diisiince iklimine bir ¢esit
geri doniis demektir. Dolayisiyla diinyay1 kasip kavuran savas ve felaketlerin izlerini ¢gocuklarin sanata yansimasi
tizerinden takip ettigimizde birgok ramatic sahneyle ylizlesmek zorunda kaliriz. Kathe Kollwitz’in (Resim.15)
desenleri belki de bunlarin baginda gelmektedir. Anne kucaginda 6liimle tanisan gocuk, yemek kabi uzatan ag
cocuklar gibi bir¢ok resim ¢ocuklar1 oyuncaklarindan ayiran savasin korkung yiiziinii yansitir. 20. Yiizyilda
yagsanan savasin etkilerini oyuncak lizerinden takip ettigimizde, savas sirasinda yikintilar icinde kalan oyuncak
parcalari, ellerinde oyuncaklariyla yetim kalmis aglayan cocuklar gibi sayisini ¢ogaltabilecegimiz bir¢ok goriintii;
resim, fotograf, sinema sahnesinde yer almistir. Dolayisiyla oyuncak, ¢ocugun en ramatic anin1 yansitmada
aract rolil iistlenmistir. Ayrica, 6zellikle savast deneyimleyen birgok sanatci i¢in bu durum, oyuncagi masumiyetin
sembolii olarak eserlerinde yer vermelerine de neden olmustur. Bunlarin disinda modern sanatta hazir nesnenin
sanatta kullanimiyla birlikte oyuncak imgesel betimlenmenin diginda, nesnel yoniiyle de bir ifade araci olarak
sik¢a kullanilmigtir. Umit Inatci’nin deyimiyle “[...] oyuncak artik seylesmeye maruz kalmayacak kadar bir
kendilik tezahiiriidiir, [...] baska bir seyin roliinii yapmaz, kendisidir ve kendisi kalir”(Inatc1, 2012: 92). 21.yiizyil
resim sanatindaki oyuncagin seriiveni de bu baglamda sanat nesnesine doniiserek devam etmektedir. Boylelikle
modern sanattaki oyuncak imgesi, ¢ocuk ile iliskili baglaminda sanatsal geleneginden ¢ikartilarak, kavramsal bir
boyutta ele alinmasina olanak saglamigtir.
Sonug¢

Hiimanizm ile baslayan ¢ocuklugun tasarimi, degisen toplumsal ve ekonomik siireglerle birlikte Avrupa Resim
Sanatinda ¢ocugun kendi dogal ortaminda oyun nesneleri ile goriiniirliiglinii baslatmigtir. Yiikselen Burjuvazi
sinifi, gocuga ve aile kurumuna atfedilen degerler, bilimsel ve teknik ilerlemeler, aydinlanma ¢agimin disiinsel
yaklagimi ile birlikte oyuncagin tarihsel seriiveni de baslamistir. Resim sanatinda oyuncagin goriiniirligi,
cocugun goriiniirliigiine paralel olarak ilerlemis ve tarihsel siiregteki doniisiimii de belgesel bir nitelik tagimistir.
20. Yiizyilin ilk yarisinda yasanan savaglardan, ekonomik ve toplumsal krizlerden, hizli sanayilesmeden en ¢ok
etkilenen kesim ¢ocuklar olmustur. Boylece ¢ocuklugun yok olusu ile birlikte ¢ocuga igkin masum degerinden
kurtulan oyuncak ya da oyun nesneleri, kiiltiir endiistrisinin toplumsal, siyasi bir uzantisini olusturarak
yalnizlagsmistir. Kapitalist kiiltiiriin direttigi hizli tiiketim nesnesine doniisen oyuncak, kendi baglamindan
koparilarak kiiltir endiistrisinin, toplumsal ve siyasi propagandanin, kapitalist ireticilerin elinde toplumlarin
doniistiirilmesi, giidiilmesi ya da yonlendirilmesinde bir araci vazifesi listlenmistir. Bu tarihsel siirecin Avrupa
resim sanatinda ¢ocuk, oyun ve oyuncak baglaminda modern sanat anlayisina degin incelenmesi tiim tarihsel
siireci de gozler Oniine sererek toplumsal ve diislinsel degisimlere de bu baglamda agiklamalar getirilmeye
calistlmigtir. 21. yiizyila gelindiginde ise teknolojik ilerlemeler, dijitallesen oyunlarin yiikselisi, Hollywood
animasyonlarinin reklam tarzi yaklagimlari ile birer propaganda aracina déniisen oyuncak, ¢ocuktan ve oyundan
uzaklasarak sadece kendini temsil eder hale gelmistir. Bunun sonucunda, sanatta oyuncak imgesi bir¢ok agidan
cocukluk imgesinden bagimsiz bir temsiliyete sahip olmustur. 21.ylizy1l resim sanatindaki oyuncagin seriiveni de
bu baglamda sanat nesnesine doniiserek, varligini islevselliginin digina tasimis ve sanattaki oyuncak imgesini
kavramsal bir igerikle anlamlandirmay1 zorunlu kilmistir.
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Ulakbilge

THE VISIBILITY OF THE TOY IN WESTERN PAINTING
FROM RENAISSANCE TO THE MODERN ERA

Neslihan Ozgenc Erdogdu, Figen Serife Renda

ABSTRACT

Although children are the first thing that comes to mind when it comes to games, we encounter with games in all areas
of the life in the adult world. The toy, on the other hand, is the objective dimension of the game and takes place in our
lives as an imitation of a real being or as simple objects attributed with meanings. Game opens a free space for the
player besides the existing world. Toys as game objects are not only personal items in this free space, they also reflect
the cultural, economic, political and technological state of their eras in every aspect. When we consider art as a
reflection of the culture, the image of games and toys in the art history is more associated with children. The meanings
attributed to toys were parallel with the perspective towards the children in every period. The toy as an object first
appears in European painting in the 15th century. Along with humanism, the developing bourgeoisie, subsequent
scientific and technological advances, family life and values given to children naturally changed the point of view on
toys. The rapidly changing world with the wars in the 20th century turned the toy into a mass-produced industrial
product, which encouraged consumption culture. Thus, the toys detached from their original context and started serving
as an intermediary in the transformation and the manipulation of societies in the hands of the cultural industry, social
and political propaganda and capitalism. In this context, the toy object that is the subject of painting is a document
witnessing the history. The aim of this study is to examine the visibility of the toy, which is the subject of European
painting from the Renaissance to the modern period, in the history and to discuss the effect of cultural differences
related to time and space on the toys through art.

Keywords : Game, toy, children, culture, art

423



