Ozgeng Erdogdu, Neslihan ve Ferhan Keskin. “Modern Sanattan Giiniimiiz Sanatina iki Boyutlu Yiizeyde Zamanin Goriiniirliigii ve Temsili”. ulakbilge, 57 (2021 Subat): s. 228-242. doi: 10.7816/ulakbilge-09-57-06

Ulakbilge

MODERN SANATTAN GUNUMUZ SANATINA iKi
BOYUTLU YUZEYDE ZAMANIN GORUNURLUGU VE
TEMSILI

Neslihan OZGENC ERDOGDU
Prof., Sakarya Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Boliimii, nozgenc@sakarya.edu.tr
ORCID ID: 0000-0001-5643-0518

Ferhan KESKIN
Yiiksek Lisans Ogrencisi, Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Béliimii, frnnkskn@gmail.com
ORCID ID: 0000-0002-8240-3246

Ozgeng Erdogdu, Neslihan ve Ferhan Keskin. “Modern Sanattan Giiniimiiz Sanatma iki Boyutlu Yiizeyde Zamanin
Gortniirligh ve Temsili”. ulakbilge, 57 (2021 Subat): s. 228-242. doi: 10.7816/ulakbilge-09-57-06

0Z

Zaman genel olarak, dl¢iilmiis veya 6lgiilebilen siire kapsaminda ge¢misten giiniimiize gelecegin ilerleyisi olarak
tanimlanir. Zaman, iki ardisik olay arasinda gegen siire ile birlikte an1 ve deneyimlere bagl olarak bellegimizde
bir karsiliga kavusur ve zaman algisini olugturur. Bu zaman algisi, insanin zamani kavrama ve algilama yetisidir
ve 6znel deneyimi ile ilgilidir. Zaman kavrami, bilim, felsefe, edebiyat gibi bir¢ok disiplinde oldugu gibi sanat
alaninda da tartisilan bir olgudur. Resim sanatinda zaman, donemsel farkli bakis agilarina sahip olsa da daha ¢ok
“an” olarak zamanin dondurulmasi seklinde kendini goriiniir kilmistir. Zamanin siirekligi ve akisini saglayan
hareket resim yiizeyinde “an” da donup kalmistir. Ancak 20. yiizyilda fizik alanindaki gelismeler ve fotograf
makinesinin icadi sonucu elde edilen verilere bagli olarak bir¢ok sanat¢i, zaman kavramini ve zamana bagli algiy1
caligmalarinin merkezine alarak, “an”1 dondurmanin 6tesine ge¢meyi sanatsal iiretimlerinde amag¢ edinmislerdir.
Modern donemle birlikte daha ¢ok ardigik bigimde anin tekrari olarak kendini gdsteren zaman, ilerleyen
donemlerde belli bir siireyi ya da hareketi goriiniir kilmanin 6tesinde, sanatta bir bigimsel tavir olarak kendini var
ettigi gibi, kavramsal diizeyde sorgulanabilir bir boyuta gelmistir. Bu ¢alismada amaglanan; tarihsel siiregte
degisen zaman algisinin sanata yansimalarini irdelemek ve bu baglamda modern sanattan giiniimiize zamanin
gOrlintirligiini se¢ili referans sanatgilar lizerinden ele almaktir.
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Giris

Tirk Dil Kurumu’na gore zaman; bir isin, bir olusun i¢inde gectigi, gegecegi veya gecmekte oldugu siire,
vakit olarak tanimlanmaktadir (https://sozluk.gov.tr/). Zaman kavrami, insanlarin bakis agisina gore
degisebilen bir kavram olmakla birlikte pek ¢ok alanda farkli tanimlar1 da igermektedir. Zaman {izerine
yapilan tanimlamalarin birlestigi nokta siirekliliktir. Bir akisa sahip olmasidir. Bu siireklilik ise harekete
baglidir. Hareketin hizi, zamanin hizini belirler. Zaman, mekandan bagimsiz diisiiniillemez ve uzaydaki yerini
mekan ile birlikte var eder.

Zaman algisi1 ise yasam icerisinde baslangici ve sonu belli olmayan “an”larin toplami ile olusur ve gecmisi
ile gelecegi algilamada “simdi” bir kdprii gorevi iistenir. Zamanin mutlak gergeginden bagimsiz, bilgiye,
inanca ve deneyime gore bu algi sekillenir. Insanoglu, zaman1 algilayabilmenin en kolay yolu olarak onu
dilimlere ayirmistir. Bu dilimlerden biri olan ge¢mis ve gelecegi i¢inde barindiran “simdi” “an”1 temsil
ederken, “an”larini biriktiren bellek; anilar1 belirli bir topluluga ait zamanin i¢inde kurar ve zaman algisina
gore anlamlandirir.

Zamanin gelip-geciciligi ve doniisii olmayan bir siireklilik icermesi, zamani bir¢ok disiplinde oldugu gibi
sanat alaninda da ele alinmasi gerektiren 6nemli bir probleme doniismiistiir. Zaman, akip giden seyir halinde
bir duruma isaret ettigi i¢in ancak temsili olarak sanatta karsiligi bulunmaktadir. Bu temsili durumda goriintii
ile miimkiindiir. Bu baglamda goriintiyii gorsel verilerin zihindeki anlamli biitiinligli olarak
tanimladigimizda zaman, gorsel sanatlarda goriintii araciligi ile temsil edildigi sdylenebilir. Dolayisiyla bu
goriintiiler sayesinde nesneler diinyasina yonelik bilgi edinilebilir ve zamana yonelik ¢ikarimlar yapilabilir.

Resim sanatinda zamanin temsili, tarihsel bir veri olarak deger kazanacagi gibi, 15181n varlig1 ve hareketin
dondurulmasi ile “an”a yonelik bir goriintiiden ibarettir ve o “an” da akip gittigi i¢in, resmin teknik
olanaklarina bagli olarak zaman, ge¢misi temsil etme durumunda kalmistir.

Bu caligmada zaman algisiyla iliskili olarak resim sanatinda zaman kavramina deginilmis ve zamanin
degisen temsili iizerinden goriintiideki farklilasmalar ele alinmistir. Fotograf makinesinin icadi ve bilim
alanindaki gelismelerle birlikte sosyokiiltiirel baglamda degisen diinyanin zaman algisinin sanata yansimasi
bu calismanin odak noktasidir. Konu kapsaminda daha ¢ok hareketin goriintiillenmesi agisindan gelenegin
disina ¢ikan eserler se¢ilmis ve bu eserlerle ilgili analizler yapilmistir. Bu ¢aligma ardigik hareket ile zamanin
goriniirliigii {izerinden zamanin sanattaki temsiline yonelik arastirmalara, alternatif bir bakis agist
kazandirmay1 amaglamaktadir. Bu yoniiyle de literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Yontem
“Modern Sanattan Giiniimiiz Sanatinda iki Boyutlu Yiizeyde Zamanim Gériiniirliigii ve Temsili” isimli bu
caligmada, teoriksel cergevede sanat tarihi referans alinarak yapit ¢6ziimleme ve analizi yapilmigtir. Konu ile
iliskili kaynaklar taranarak konunun tarihsel baglamda iliskisi saglanmigtir. Literatiir taramasindan elde
edilen verilerden yola c¢ikilarak konu ile iliskili ¢ikarimlar yapilmistir. Arastirmanin yontemi alan yazi
taramasi bi¢imindedir. Yapit ¢oziimlemelerde ise bicim-igerik agisindan incelemeler yapilmis ve
yorumlamalara yer verilmistir.

Resim Sanatinda Zaman Kavrami

Sanat tarihinde zamanin gdriiniirliigi, temsile dayali sanatin gelisimiyle bir paralellik gosterir. Bu temsili
siiregte perspektifin icadi ve dogayi taklide dayali bir anlayisin gelismesiyle birlikte mekansallagan resim
ylizeyi, zamani “an”da goriiniir kilma {izerine bir yol kat etmistir. Mekan, fiziki bir yere isaret eder ve bu
durum onu tanimlamay1 miimkiin kilar. Mekan bir bosluk olarak var olsa da onu algilamak miimkiindiir.
Zaman ise soyuttur, sadece algida bir karsilig1 vardir. Sanatta zaman kavramini algilamak bu agidan zordur
ve daha ¢ok mekana baglidir. Tarihselligi boyunca resim yiizeyinde zamani temsil etmek mekan araciligi ile
miimkiin kilinmustir. Ozellikle taklide dayali resimlerde zaman, mekan icerisinde meydana gelen hareket
veya 151k ile goriiniir olabilmistir. Giinesin dogusu-batisi, mevsimler, kilise ¢ani, saat gibi zamani gagristiran
gostergeler araciligi ile de zamana gondermeler yapilmistir. Sanatta zamanin gdstergeleri bigimsel
benzerliklere sahip olsa da temsiliyetlerindeki anlam, dénemsel a¢idan farkliliklar gosterebilmektedir. Dini,
felsefi ve bilimsel etmenlerinin de belirleyici oldugu toplumsal zaman algisi, sanatta daha ¢ok metaforik
olarak goriiniir olmug ve zamani siire olarak algilatmanin ¢ok 6tesinde bir boyuta tasimistir. Gegmis ve
gelecek gibi, fanilik de bu metaforik anlamlardan biridir.

Bu caligmada, dikkati iizerine ¢cekmek istedigimiz nokta ise zaman algisinin degiskenligine karsin, sanatta
zamanin goriniirliigiindeki benzerliklerdir. Bu benzerlik ise gergeklige vurgu yapmalar1 adina, gegmis, simdi
ve gelecegi “an” ile betimleme egilimlerinden gelir. Dolayisiyla zamani dondurma iizerine bir goriiniime
sahip bu resimler ayni zamanda ge¢misin izi olarak tarihe taniklik etmeleriyle de birbirlerine yakinlasirlar.
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Gergekte zaman akip giden ve hareket halinde olan bir olgu olmas1 nedeniyle, resim yiizeyinde sadece
temsil edilebilirler. Zamanin hareketi ve akis1, resmin teknik olanaklarina bagh olarak gosterilemez. Ornegin,
Caravggion’in “Judith Beheading Holofernes” isimli resminde Jiidit tarafindan kiligla basi kesilen
Holofernes’in boynundan si¢crayan kan “an” da donmustur. Akmaz, sadece sigrar ve orada durur.
Holofernes’in kani yere hi¢ diisemeyecektir. Bu resimde zaman daima o hareketin i¢inde duracaktir. Tipki
sayisini sonsuza kadar uzatabilecegimiz orneklerden biri olan Jack Louis David’in Napolyon Portresindeki
sahlanip yere inemeyen at gibi, izleyen i¢in hep o “an”da kalacaktir. Sadece temsili noktasinda izleyenin
tezahiiriinde tamamlanip, anlam bulacaktir. Sanat tarihinde ilk olarak hareketin hizina bagli olarak zaman
gorintiisiini taklit edebilmek fotograf makinesinin icadindan sonraya denk gelir. Bu dénemde, zamani ve
hiz1 teknik verilere bagli olarak yeniden ele alan sanat¢i, zamana bir degisim goziiyle bakmistir. Modern
doénemde yenidiinyanin “gelecek zaman”inin temsili olarak bir anlama kavusan zaman, duraganlig1 ortadan
kaldirmak adina ardisik tekrarla, enstantene goriintiilerle zaman1 goriiniir kilmay1 kismen bagarmistir. Ancak
degismeyen, bu hareketli bicimsel tavirda bile zaman “orada” kalmistir.

Giliniimiizde ise fizik ve teknolojinin siirekli yenilemesiyle hiza bagli degisen mekan algimiz ve iiretim-
tikketime yonelik dayatilan yasam modelleri gibi birgok faktoriin birey iizerinde yarattigi etkilerin bir sonucu
ortaya ¢ikan zaman algisi, gergege bakis agimizi degistirdigi gibi sanata yansima bi¢imini de degistirmistir.
Zamanin goriiniirligii geleneginden gelen temsiliyetin 6tesinde kavramsal bir boyuta kavusmustur. Buna
paralel ortaya ¢ikan eklektik, ¢ogulcu, es zamanli, simiiltane gibi zamana yonelik birgok kavram, donmus
“an”a alternatif olusturacak yaklasimlar getirerek, sanat araciligi ile zamani bugiliniin goziyle gérmeyi
olanakli kilmistir. Kisacasi, zamana dair gelecekle ilgili kehanetler igeren yeni bir diinya goriisiiniin kapilarini
aralamada sanat, zamani ifade aracina doniistiirerek, yasamda etkin bir rol almaya baglamistir.

Modern Sanattan Giiniimiiz Sanatinda iki Boyutlu Yiizeyde Zamanin Goriiniirliigii

Zaman kavrami “an”1 goriniir kilmasi agisindan ilk olarak modern sanatta amag edinilmistir. Ancak bu
siireci anlamak adina sanat tarihinde zamanin goriiniirligi ve zaman algisina kisaca deginmek yerinde
olacaktir. Zamanin goriiniirliigli ve temsili sanat tarihinin ilk evrelerinden baslamaktadir. Sanatin bu ilk
evreleri, genellikle bir durumu, bir olay: ya da bir kisiyi betimlemeye yonelik anlayisla ilerlemistir. Zaman
genellikle bu siiregte, sanatin konusuyla iligkili olarak bir anlama sahiptir. Giiniin bir saatini ya da zamana
bagli bir hareketin hizin1 gosterme gibi zamansal bir icerige sahip degillerdir. Sanatta zaman kavrami
Ronesans’in getirdigi birey kavramiyla iliskili bir goriiniirliik kazanmistir. “Yeni diisiincelerin ifadesi i¢in
yeni formlara duyulan ihtiyacin sonucunda ortaya ¢ikan Ronesans da, Orta Cag'in sosyal dayanigsmasi ve
dinsel egemenligi yerine, rasyonel ve 6zgiir diisiinen ayn1 zaman da dinsel etkilerden uzaklasan birey bilinci
ortaya ¢cikmistir” (Gardner, 1948: 466). Bu bilin¢le kendini bir mekana ve zamana ait hisseden birey,
benmerkezci yonii agirlik basarak tanridan uzaklagmistir. Ronesans 6ncesi donemde mekan ve perspektif
algis1 matematiksel anlamda bir farkindaliga sahip degildir. Orta Cag sanatinda bireye ait bir zaman algisi
yoktur. Sanatin merkezinde Incil’in kutsal mekanlar1 yer alir ve zamanin merkezi de Isa ve ona bagh
sekillenecek dogum-6liim ve 6liim sonras1 yasamu igerir. Orta Cag resimlerinde uzam, hiyerarsik anlamda
gercekligin temsili olmustur. Ronesans ile birlikte bireyin dogusuyla mekan soyutlagsmis, insan nesnellesmis
ve kendinden uzaklasarak yasadigi evrenin boslugunu fark etmistir. Bu yiizyilla birlikte sanatgilar, bilimin
olusturdugu nesnel gergekligin de sahibi olmak i¢in ugragmistir. Bilimin sanatg¢ilar iizerindeki etkileri, sanat
anlayisini etkileyerek devrim niteliginde yeni bakis agilari gelistirmelerine olanak saglamistir (Seyben, 2009:
100-101). 15. yiizyila gelindiginde, matematikgilerden ogrendigi perspektif kurallarini resimlerinde
uygulayan Masaccio ile yeni bir donem baslamig ve mekan-zaman algis1 goriinen gergeklik iizerinden bir
bakisa sahip olmustur. Duyularla hissedilebilen doganin bir pargasi olan insan, zamani temsili noktasinda
dinin merkezinden tam anlamiyla uzaklagmamistir. Ancak ge¢misi bugiine tagima agisindan zamanlar arasi
bir gecise olanak saglayarak, zaman1 mekanda goriiniir kilmislardir. 17. yiizyila gelindiginde, diinya evrenin
merkezi olmaktan ¢ikmis ve sonsuzluk fikri Kepler’in astronomik buluslariyla paralel olarak Barok sanatinin
mekan algisina yon vermistir. Optik bilim {izerinde yapilan kesifler sonucu camera obscura araciligiyla da
151k ve zaman ozellikle Vermeer gibi Kuzey Avrupa Sanatcilarin eserlerinde 6n plana ¢ikan bir unsur haline
gelmistir. Diger yonden sanatta 151k ve zaman algisi Isaac Newton’un 17. yiizyilda renk teorileri {izerine
arastirmalariyla daha da goriiniir olmustur. Cam prizma iizerinde yapilan deneyler 1s1k araciligi ile zamana
bagli mekan algisi ilizerinde biiyiikk rol oynamistir (Per, 2012:17). Ancak burada gozden kagirilmamasi
gereken ise, her ne kadar bilim, dini yapinin dogmaciligindan uzaklassa da Kepler, Descartes gibi Newton da
uzay ve zamana iliskin teorileri tanrinin varliginin ispati iizerine sekillenmistir. Newton’un “Mutlak Zaman”
teorisine gore, glinliik hayatimizda kullanilan saat, bu mutlak zamanin “duyarl bir 6l¢iimii”diir. Newton
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bunu, “mutlak zaman kendi tabiatindan, kendi basina digsal herhangi bir etkiye maruz kalmaksizin esit
derecede akar” (Aktaran; Yavuz, 2020) s6zleriyle ifade etmistir. Newton, mutlak zamani1 Tanri’nin zorunlu
varliginda temellenmis bir sey olarak kabul eder. “Her sey Yiice Tanri’nin zorunlu olarak var olmasindan
kaynaklanir” (Aktaran: Yavuz, 2020) der ve ona gdre tanr1 “ayni zorunlulukla her zaman ve her yerde var
olur” (Aktaran: Yavuz, 2020). Newton’un goriinlir zamanin disinda mutlak bir zamani kabul etmesi, onun
inanglarina bagl olarak tanrisal bir inanca baglh kalmasiyla iliskilidir.

Ozellikle Barok Déneminde zamana yénelik bilimin bu tanrisal bakis agilari, sanatta zamani “an” olarak
dondurmanin ve hareketi bile statik bir bigimde betimlemenin kargilig1 olarak gérmeyi miimkiin kilmaktadir.
Resimlerdeki 151k kaynagi ise tanrinin varligina bir kanit olarak temsili bir anlama kavusmaktadir. Ortacag
felsefesinden ayiransa; hiimanizmin etkisiyle insan ve doga iliskisinin, uhrevi goriintiisiinden arindirilarak
uzamsal gergeklige yakinlagsmasidir. Bigimsel agidan yiizyillarca hiikiim siiren zamani “an” olarak donduran
bireyin sezgilerine dayali bu yansitmaci yaklagim, fotograf makinesinin icadi ile birlikte mekanik bir bakis
acisinin getirdigi farkindaliklarla yeniden sekillenecektir. Bunun ilk 6rnegi olarak verilebilecek sanat akimi
empresyonizmdir. Fotografin an1 yakalamadaki hizina ulagsmay1 hedefleyen empresyonistler, degisen 151k ile
zamani yakalama ¢abasina girmis ve hizli tus teknigi ile an1 anda yakalama tizerine bir egilim gostermislerdir.
Dolayisiyla alisila gelmis goriintii, kabul edilen ger¢eklikten uzaklagsmaya baglamistir. Bu durum modern
sanatta one ¢ikan 6znelligin yolunu agmistir. Empresyonistlerin temsilcilerinden Claude Monet’nin “Rouen
Katedrali” serisi yukarida bahsettigimiz degisimi gdzler 6niine sermesi ag¢isindan 6nemli bir 6rnektir. Sanatgi,
Rouen Katedralini, farkli zaman dilimlerinde ortaya g¢ikan “is1k” farkliliklartyla yiizeydeki degisimi
gbostermek amaciyla betimlemistir.

“Bu seri, teker teker resimler olarak goriildiigiinde yine zamanin olmadig: bir diinya modeli ile karsilasmak miimkiin iken,
resmin digina ¢ikilip sanat¢inin zaman igindeki resim yapma eylemi bir yapit olarak algilandiginda sistemli bir performans
on plana ¢ikar. Bu bakis agisindan Monet nin yapit1 kendi ¢evresinden yalitilmig bir resim degil, ¢evresiyle etkilesime giren
performatif bir siiregtir. Dolasiyla resim sanatinin temsil kuramlar1 (Katedral’in neyi temsil ettigi ve bu temsillerin de neyi
temsil ettikleri vb.) ya da klasik bigimci kuramlar (sekiller, pigmentler, fir¢a vuruslari, kompozisyon vb.) ekseninde degil,
zamansallig1 igeren ve medyum tabanli olmayan, sistematik kuramlar dogrultusunda incelenmesi gerekir” (Bayraktar, 2017,
sa.58).

Hem yaratim siireci hem de konusu itibariyle, zamani merkezine alan bu c¢alisma, bigimsel agidan ele
alindiginda ardisik tekrarla zamani goriiniir kilmistir. Bu bigimsel tavir sonrasinda dzellikle ¢agdas sanatta
kendini sikca gosterecektir. Dolayisiyla bu seri, zamani1 temsil etmek adina yeni bir gelenegin 6nciisli olmasi
acisindan dénemin diger ¢aligmalarindan ayrigir (Resim 1).

Resim 1.Claude Monet, Rouen Cathedral Paintings, 1892-1894 (https://integrated4x.wordpress.com/tag/claude-monet/)

Fotografin, sanatta empresyonistlerle baslayan etkilesimi giiniimiize kadar pek ¢ok agidan devam etmistir.
Bu etkilesim sonuglarindan biri de enstantane ¢ekimlerle hareketin ardisik olarak goriintiillenmesi sonucu,
zaman ve mekanin statik goriintiisii sorgulanir olmus ve iki boyutlu yilizeyde bu goriintiilerin insan géziiniin
gordiigli gergegi yansitmadigi disiiniilmistiir. Fotografin yayginlagmasiyla ayni donemlere denk gelen Albert
Einstein’mn “Izafiyet Kuram1” da 20. Yiizyilin bircok sanat alaninda zaman ve mekana yonelik tiim algilar
degistirmistir.

Newton’un “mutlak zaman teorisine” karsin Einstein’a gore “gore uzay ve zaman bir algidir. Mutlak zaman yoktur; uzay ve
zamani algilamamiz, bulundugumuz yere ve hareketlerimize baglidir. Bir cismin hizina ve konumuna gore, zaman hizli veya
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yavas geger. Cisim hizlandik¢a zaman yavaslar. Yani hiz arttikga zaman kisalir; daha yavas akarak sanki durma noktasina
yaklagir” (Diinya Atlasi, 2017).

Zaman ve hareketin birbirinden bagimsiz olmadigini 6ne siiren Einstein, ayn1 zamanda maddenin en kiigiik birimi
olarak kabul edilen atomun pargalanabilecegi goriisiiyle de maddenin mutlak varligini sonlandirmistir. Yeni bir
cagm baslangici olarak kabul edilen bu teoriler sanatcilara alternatif bakis acilar1 kazandirmustir. Ozellikle
kiibizmde belirgin hale gelen bu bakis agilari, eserlerine konu edindigi maddeyi pargaladigi gibi, ti¢ boyutun tekil
zaman algisini da ylizeydeki eszamanlilikla tersine ¢evirmistir (Resim 2).

Resim 2. Pablo Picasso, The Weeping Woman, 1937
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-weeping-woman-t05010)

20. yiizyilin modern sanat hareketiyle 6ne ¢ikan 6znel yaklasim, tislupsal anlamda klasik sanatin gelenegini ret
ettigi gibi zaman ve mekan algisini da ret etmistir. Bir diizlem iizerinde dondurulmus zamanin mutlak varlig yerini
degisken, akic1 ve goreceli bir zamana birakmistir. Dolayisiyla sabit duran nesnel diinya goriintiisii, par¢alanarak
goreceli bir harekete kavusmustur. Zaman da buna bagli olarak farkli bir illiizyonla temsil edilmeye baglanmistir.

20. yiizyilin zaman ve mekan algisini sekillendiren bir diger unsur da teknoloji ve ona bagl gelisen yeni
yasam modelleridir. Sanayi devrimiyle baslatilabilecek bu siireg, sehirleri metropollere doniistiiriirken,
sokaklar ve caddelerin siluetleri degismis, yasamin dinginligi yerini hiza birakmistir. Sanayinin yarattig1
yeni is olanaklar1 ve buna bagh gogler sonucu kalabaliklasan sehirler, tiikketime bagl sektoriin gelismesiyle
birlikte cazibe merkezi halini almistir. Gustave Caillebotte gibi bir¢ok sanat¢inin resimlerine konu olmus 19.
Yiizyilin dingin ve huzurlu ya da eglenceli sehir manzaralarinin yerini, Robert Delaunay’in ¢alismalarinda
oldugu gibi sehrin her yerinden gelen farkli nedenlere bagh sesler, siirekli hareket halinde insan kitleleri,
ylikselen binalar almaya baglamistir (Resim 3-4).

Resim 3. Gustave Caillebotte, “Paris’te Yagmurlu Giin”, 1877
(https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/20/gustave-caillebottenin-paris-street-rainy-day-eseri/)
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Resim 4. Robert Delaunay, Champs de Mars: Kizil Kule, 1911, Chicago Sanat Enstitiisii
(https://lcommons.wikimedia.org/wiki/File:Delaunay_ChampDeMars.jpg)

Modern dénemin calkantili ve devingen yapist zamani ve ona bagli hizi, yasamin bir pargas1 olarak kabul
etmesi bakimindan &nemlidir. 20. yiizyilda giindelik hayatta insan iliskilerine, ihtiyaglara, iiretimden
tikketime, kadar birgok alanda “hiz”, gelecege yon vermesi agisindan yeni yasam modellerini yaratmistir.
Yiizyillardir ge¢mis ve bugiin arasinda yasayan insan i¢in “gelecek zaman”, 20. yiizyilla birlikte biiyiik 6nem
kazanmistir. Zaman algis1 da bu baglamda ge¢misin izini tasiyan, gelecegin ise gizemini i¢inde barindiran
“an” da anlam kazanmaya baslamistir. Diinyanin geleceginin modernizmin ilkelerine bagli oldugunu
savunan, gecmisin dinginliginden siyrilip modernlestirmek ve oOzellikle "Sehirlesmis Medeniyet",
"Makinelesme" ve "Stirat" kavramlarini toplumsal hayatta bir temel hale getirmeyi amaglayan Fiitiirizm akimi1
da bu baglamda, sanatin diisiinsel oldugu kadar bigimsel anlayisini da ret etmektedir. 1909 yilinda bir kiltiir
akimi haline déniisen Fiitiirizm, ilk olarak Italya’da ortaya ¢ikmistir. Bir siire sonra sanat ve tasarimda
kullanilan bir haberlesme deyimi olarak kullanimina baglanmistir. Marinetti’nin bildirisiyle Paris’te
yayimlanan gelecekgilik akimi kisa siirede diinyada duyulmustur. Ge¢misle baglarint koparan bu akim
mekaniklesmeyi ve ilerlemeyi alkiglamaktayken, bircok séz arasinda en ¢ok akilda kalan ‘giizelligin yeni
bi¢imi, hizin giizelligi’ s6zi olmustur (Lynton, 2004 : 87-88). Marinetti etkili ve coskulu bir sekilde mekanik
dillerle donanmis diinyay1 yiiceltip, gegmisle biitlin baglarini kopartmistir. Hizi ve saldirganlig, yurtseverligi
ve savasit degerli kilip gecmisin kutsal kalintilarinin saklandigi yerler saydigi kitapliklar1 ve miizeleri
yikacagina dair sozler vermistir.

“Kaportasi patlayacak gibi ¢alisan ve ejderha gibi borularla siislii bir yaris otomobilinin zafer tanrigas1 Samothrake Nike
heykelinden daha giizeldir s6zii bu sdylemi destekler niteliktedir. Marinetti, boylece daha ince diisiiniilemeyecek bir beceri
ve caligmayla ortaya konmus bir sanayi iiriinii ile yerlesmis bir giizellik diizeyine erisme ¢abasiyla yaratilmis bir sanat
yapitini, (Helenistik Donem’in, Lauvre Miizesi’ni gezenleri hayran birakan tinlii bir heykelini) inanilmaz bir bicimde kars:
karstya getirmistir” (Antmen, 2009: 72).

Fiitiirist manifesto genel anlamda Marinetti tarafindan yayinlansa da ancak sanatcilarin bireysel
iisluplariyla kendini var etmistir. 1910°da Fiitiirist Bildirge’nin italyan sanatcilar (Umberto Boccioni, Luigi
Russolo, Giacomo Balla, Gino Severini ve Carlo Carra) tarafindan resim sanatina uyarlanmasi iizerine
“Fiitiirist Ressamlar Manifestosu” yayinlanmistir. Manifestoda ge¢misin resim kaliplari terkedilip giig,
hareket ve degisimin 6n plana alinmas1 gerekliligi savunulmustur. Fitiirist ressamlar ilk baslarda kiibizmin
analitik boyutunu temel alip, kendi tarzlarini olusturmus, yiizyildaki savaslarin ve hakim ideolojik politikanin
etkisiyle savasin en hayati degisim araci oldugunu savunmalarina ragmen zaman zaman da savas karsit1
goriislerini dile getirmislerdir (Karabas, 2019: 467- 468). Umberto Boccioni basta olmak iizere; Carlo Carra,
Giacomo Balla, Gino Severini, Luigi Russolo ve Tommaso Marinetti bu akimin bilinen en Onemli
temsilcileridir.
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Resim 5. Umberto Boccioni, Simultaneous Visions, 1912
(https://arthistoryproject.com/artists/umberto-boccioni/simultaneous-visions/)

Boccioni, resimlerinde zamanin temsili olarak 1s1k, ses, hareket, enerji gibi olgular iizerinden kent
yasamini ele almis ve temsil ettigi bu alanlar1, eszamanli gdriiniir kilmak adina, parcalara ayirmustir. Ic ice,
iist iiste bindirilmis bu goriintiilerle evreninin dinamizmine géndermelerde bulunmustur. Boccioni’nin,
kompozisyonlarinda yer alan nesnelerin sikliklari, tekrar1 ve yogunluklar: hareketi yakalamanin bir formiili
olarak kullanilmistir. Eserlerinde kullandigi bu big¢imsel ifade, fiitlirist resim anlayisindaki hareket ve
devinimi ve hiz acisindan bir birey olarak i¢cinde yasadigi diinyanin zaman algisina dair ip uglart vermesi
agisindan dnemlidir. Insan giiciine bagli bir yasamdan, mekanik bir diinyaya gegis siireclerine tanik olmasi
acisindan da degerlendirildiginde 20. yiizyil sanatgilarinin zaman ve hareketin bir ilham kaynagi olmasi
kaginilmaz olmustur. Bu baglamda Giagoma Balla’nin eserleri ise Bacconi’nin kent yagaminin dongiisii
yerine, tek bir hareketin enstantane fotograflarinda oldugu gibi ardigik gériintiilerinden olusmaktadir. Igik
kirilmalar1 gibi hareket saglayan goriintiiler de ¢alismalarinda sikga rastlanir.

Resim 6. Giagoma Balla, Tasmah Képegin Dinamizmi, 1912
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/balla-giacomo/giacomo-balla-tasmali-kopegin-dinamizmi/)

Ayni zamanda fiitiirist hareketi yakalamak adina fotograf makinesinin teknik olanaklarindan
yararlandiklar1 gibi, fotografi bir ifade araci olarak kullanmalar1 agisindan da farklilik yaratmigslardir.
Umberto Baccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Giagoma Balla ve Gino Severini’de Foto Dinamizm adiyla
fotograf manifestosuna imzalarini1 atarak, teknoloji yiicelttikleri gibi teknolojiyi sanatsal iiretimlerinde
dogrudan kullanmiglardir.

“Bu manifestonun baslangicinda Fotodinamizm ile kronofotografi alanindaki farkliliklar ele alinmistir. Manifestonun
sahipleri Fotodinamizm’in, kronofotografi tekniginin ¢iktig1 andaki yenilik gibi algilanmasinin yanlis olacagim
savunmuslardir. Fotodinamizm’in ortaya ¢iktig1 dénemdeki var olan tasvir anlayigina karsit olusturmak ve kendi ideallerini
anlatmada basarili olmay1 hedefleyen bir fotograf teknigi olarak anilmasini isterler. Fotodinamizm’i diger fotograf alanlariyla
ve teknikleriyle bagdastirmak isteyenlere bunun sadece fotografin ¢ikisindaki tarihsel siirecten dolayr olabilecegini
sOylemisler ve bunun nedeni olarak da kameranin fiziksel Ozelliklerinin temel almmasindan kaynaklandigimi dile
getirmislerdir. Fiitiiristler; manifestolarinda Sinematografinin, Kronofotografi’nin amaglar1 ve karakteristik 6zellikleriyle

daha onceden fotograf aracilifiyla analiz edilmis hareketin yeniden kurulumuyla (kompozisyon) ilgilenmediklerini
soylemislerdir” (Akalin, 2019: 583).

234


https://arthistoryproject.com/artists/umberto-boccioni/simultaneous-visions/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/balla-giacomo/giacomo-balla-tasmali-kopegin-dinamizmi/

Ozgeng Erdogdu, Neslihan ve Ferhan Keskin. “Modern Sanattan Giiniimiiz Sanatina iki Boyutlu Yiizeyde Zamanin Goriiniirliigii ve Temsili”. ulakbilge, 57 (2021 Subat): s. 228-242. doi: 10.7816/ulakbilge-09-57-06

Resim7. Anton Giulio Bragaglia, The Slap, 1912
(http://www.artnet.com/artists/anton-giulio-bragaglia/lo-schiaffo-1c19zx7GpBOMsycsoNfgAQ2)

Anton Giulio Bragaglia ise Fiitlirizm akiminin bu donemindeki tek fotograf sanat¢isidir. Sanatg¢inin
Fotodinamizm adin1 verdigi ¢aligmalari, teknik olarak fotograf olsa da resimsel bir dile sahiptir. Psikanaliz
teorilerin sanat alaninda popiilerlesmesiyle birlikte bilingaltinin etkilerini gérdiigiimiiz bu ¢alismada sanatgi,
mekan i¢indeki hareketi ve dolayistyla zamani goriiniir kilma ¢abasi i¢indedir. Ruhsal bir gerileme sahip bu
calisma ayni zamanda bilincaltinin zamansalligina da géndermeler icerir. Dolayisiyla zaman, gdriinenden
goriinmeyene dogru bir akigin temsili olarak yeniden anlam kazanir (Akalin, 2019: 586).

Fotograf ve resim sanatinda modern sanatla birlikte 6ne ¢ikan zamani resmetme konusundaki giigsiizligii
asma g¢abalari, ilerleyen siire¢te zamani bicimsel problemlerin dtesine tagimis ve bu meseleyi kavramsal bir
boyutta siiriiklemistir. Ozellikle modern sonras1 multidisipliner sanat anlayisi ile birlikte sanat, gelenegin
disina ¢ikip, farkli mecralari da kullanarak, zaman1 dogrudan i¢inde yasanilan veya algilanabilen bir boyutta
getirme egilimi i¢cinde olmustur. Bu donemle birlikte sanatcilar, video, yerlestirme, performans gibi optik
illizyonlarin disinda birgok mecra araciligi ile zamani temsili baglamindan ¢ikartip, zamanin akigini kismen
de olsa yakalamay1 basarabilmislerdir.

Ancak giinlimiiz sanatinda iki boyutlu yilizey de bu problem devam etse de zaman, tek bir anin ya da bir
hareketin temsili olma c¢abasinin disina ¢ikarilarak, kavramsal agidan bir meselenin ifade edilmesinde
aracsallagsmaya ve eszamanli anlatimla ¢ogullagmaya baslamistir.

Konu kapsaminda ele alinan Clive Head, gliniimiiz sanatinda zamanin goriiniirliigii tizerine yapmis oldugu
calismalar1 agisindan drnek gdsterilebilecek sanatcilarin basinda gelmektedir. 1965 dogumlu Ingiliz sanatgi,
¢aligmalarinda mekan ve zaman kavramini ele almaktadir. Resimleri fotogercekei tislupta bir gergekeilige
sahip olsa da sanat¢1 resimlerinin fotografin kopyalanmasindan ¢ok uzak oldugunu, perspektif kullaniminin
mekanik kurallara bagli kalarak olusturmadigini ve bir kamerayla eslestirilemeyecek siireclerin pesinde
oldugunu ifade etmistir. Insan ve insanlara bagli hareketin meydana getirdigi akistan yola ¢ikan sanatg1, bu
akigin zaman ve mekan algisina etkilerini ¢caligmalarina konu edinmistir (Landaufineart, t.y.).

Resim 8. Clive Head, Calder's Ascension, 2017
(https://clivehead.files.wordpress.com/2017/04/2-calders-ascent.jpg)

Sanat¢inin “Calder's Ascension” isimli ¢alismasinda Londra'daki Victoria Metro Istasyonunda giin boyu
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yasanan yogun insan akigi betimlenmistir. Resmin mekani, metro girisi, metronun i¢i, kafeterya gibi o
bolgeye ait birgok mekanin birlesmesinden olusur. Figiirler, zamansalliga bagli kalinarak birbirinden farkl1
perspektiflere sahip mekanlar icinde konumlandirilmistir. Bazen ardigik hareketlerle simdiki zamani, bazen
de duragan siluetleriyle gegmis zamani temsil eden bu figiirler, zamanin iz diigiimiidiirler (Resim 8).

Bu calisma diisiinsel anlamda bir tiir kolaj niteligi tasisa da, hareketi olusturan zamansallig1 transparan
geciglerle ifade etmesiyle, bicimsel anlamda resmin yapisini kolajin etkisinden uzaklastirir. Sicak ve 1giklt
bir atmosferi ve de simetrik kompozisyonu sayesinde tiim ¢ogullagmalar1 birarada tutabilen bir biitiinliige
sahiptir. Resimdeki tiim goriintiiler, resmin merkezinde 6n planda yer alan diisiinceli kadin figiiriiniin
zihninden firlamig¢asina bir diizen igerisinde betimlenir. Sanki tiim bu anlar, bu diislinceli kadinin basini
cevirip izledigi diinya ile arasina bir sinir koyan camda asili kalmis ve bizlere yansimistir. Higbir ayrintinin
atlanilmadig1 bu resimde dne ¢ikan iceride ve digarida olmak gibi, “orada olmak™ olgusu, zihinsel bir boyuta
tasinmakta ve bellegi bir gezgine doniistiirmektedir.

Bu resmin uzamlar aras1 kurgusundan yola ¢ikildiginda, kiibizmin dordiincii boyut anlayiginin gergekgi
bir yaklagimla yeniden yorumlanmasi olarak diisiiniilebilir. Picasso Bruque’un kiibist resimleri gibi
Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak” isimli resmi ile de hareketi gériiniir kilma anlaminda baglantilar
kurulabilir.

Head’in caligmalarinda zaman ve mekan, insanin uzamsal ve zamansal boyutuna kars1 varolusuna dair
anlik hareketlerini mekansal boyuta indirgeme ¢abasi olarak gérmek miimkiindiir. Gergeklige dair
sorgulayici bir bakis agisini yansitan bu resimler, mekanlarin zamansalligi iizerine bir elestiri icerir. Bunu da
en c¢ok figiirler tizerinden yapar. Fiziksel hareketlerinin yani sira igsel diinyalarma yonelik psikolojik bir
yaklagimla ele alinan bu figiirler, kalabaligin i¢inde yapayalnizlardir. Bir orada bir burada olmanin sonucu
olarak zamanin hiziyla pargalanmis bedenlerin temsilleridir. Mekanlarsa bu parcalanmisgligin sahitleri olarak
bedenlere eslik etmektedir.

Zamani goriiniir kilmak adina bu romantik yaklasim, sanat¢iy: fiitiiristlerden ayri bir yerde konumlandirir.
Fiitiiristlerin teknolojiyle gelisen yasam modellerine ve onun getirdigi hiz kavramina yonelik dvgiilerine
karsin Head, zamani sadece bir siire¢ olarak ele almaz, bir tiir zihinsel go¢ olarak da hareketi resimlerinde
kavramsallagtirir.

Sanat¢t bu resminde Hareketli heykelleri ile bilinen modern dénemin onde gelen sanatgilarindan
Alexander Calder’e atifta bulunmustur. Clive Head, modernizm {itopik bakis acisini yansitan uzay
boslugunda asili duran Calder’in hareketli formlarina, yeni bir yorum getirdigini ifade etmistir. Her ne kadar
hareketli olsa da tek bir mekana bagimli olan Calder’in heykellerinden farkli olarak Head’in resimleri, anlik
goriintliniin 6tesinde, birgok yerde dolasan yasayan bir insaninin gordiiklerinin kay itlar1 gibidir. Cok katmanli
boyalarin iist liste gelmesiyle ulastig1 bu etkiyle zaman ve mekan ¢ogullagsmaktadir. Her ¢ogullagan zaman

ise bir iz birakarak uzay boslugunda yerini almaktadir (Head, 2017).
[ -
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Resim 9. Uta Barth, Sundial, 2007
(https://utabarth.net/work/sundial/#image-8)

1958 yilinda Berlin’de dogan Uta Barth, 6grenim igin gitti§i Amerika’da sanat kariyerine devam
etmektedir. Diinyaca iinlii birgok miizede ve koleksiyonda ¢aligsmalar: bulunan sanatg1, algi, optik illiizyon
ve mekan ve zaman gibi temalara sahip fotograflariyla {inliidiir. On plan ve arka plan iizerine mekanin algisal
yapisini tersine ¢evirdigi ¢aligmalarinda 15181 zamansaligina géndermeler yapmaktadir ( Guggenheim t.y.).
Sanat¢inin 151k ve an gibi akip giden zamani yakalama cabasi Monet’in katedrallerini animsatmaktadir.
Ardisik dizi halinde siraladigi fotograflar, genellikle giiniin belli saatlerinde ¢ekilmis i¢c mekanlara aittir.
Is1g1in degiskenligi ile mekan algisinin da degisebilecegini gosterir. Ancak mekanin biitiiniinden arindirilmis
detay olarak sectigi kadrajlari, mekani1 baglamindan ¢ikartip mekansizlagtirir. Elde kalan 151k ise zamana
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taniklik eden bir ironi yaratir. Uta Barth'in 'Sundial' (2007) isimli serisi, zamana dogrudan génderme yapmasi
acisindan diger ¢alismalarindan ayrisir. Giines saati, giinesin konumuna gore zamani 6lgmeye yarayan en
eski alettir. Mekanik saatin kesfine kadar, birgok medeniyet tarafindan kullanilmigtir. Giines saati gibi sanat¢1
da mekanda sabitledigi kamerasina yansiyan goriintilyle zamani Olgmektedir. Ancak sanatginin
fotograflarindaki zaman, “an” olmaktan ¢ok Ote bir algiya neden olmaktadir. Mekandan alinmis bir detayi
kompoze eden bu caligmalar, gélge oyunlariin sahasindaki gerilimli atmosferin yarattig1 gizeme biirliniip,
zamani ve mekani baglamindan ¢ikartir ve mekén1 soyutlastirir. Sanat¢inin bu egilimi temsilden arinik soyut
sanatta oldugu gibi salt bi¢cimsel bir algiya yol agar. Ancak 15181n ve detaylarin varlig1 bir siire sonra izleyicide
mekani tamamlama yo6niinde bir ¢abaya doniisiir. Sanatg1 bu sayede gorsel algiy1 yeniden insa etme iizerine
izleyicisiyle fotograf arasinda bir oyun kurar (Resim 9).

Renk ve bigimsel anlamda resimsel bir dilin hdkim oldugu bu c¢aligmalarda sanatci, indirgeyici minimal
bir bakis agisina sahiptir. Detaylar bazen o denli soyutlasir ki, bireyin asina oldugu, bildigi gérme yetisinin
disina cikar ve siirreal bir anlam kazanir. Her ne kadar fotograflar aracilig1 ile zaman1 dondursa da sanatci,
15181 bir yolcu gibi kullanir (Lannan, t.y.).

Bu g¢alismalarda iizerinde durulmasi gereken bir nokta da kompozisyonda nesnelerin sadece
yansimalarinin ya da bir kesit olarak verilmelerinin “buradaliga” yonelik bir sdyleme yol agmasidir. Yani
zamanin gegiciligi gibi onlarinda “bir varmis bir yokmus”a dair faniligine atif yaparcasina bu g¢alismalar,
vanitas resimlerindeki “memento mori” ile ortiistiiriir. “Memento mori” temali resimlerdeki zamanin
geciciligini sembolize eden kum saati gibi 151k araciligiyla degisen yansimalar, sanat¢1 i¢in giines saatinin
gorevini Ustlenir. Sonunda mekandaki bu yansimalar, giin 15181yla akip giderken giiniin sonunda yerine
kocaman bir karanlik birakir.

Zamani goriiniir kilma adina ele alinan bir diger sanatc1 Jenny Saville, 1970 Ingiltere dogumludur. Bedene
getirdigi yorum acisindan sanat tarihinde aligilagelmis gelenegin disina ¢ikan sanatci, resimlerinde toplum
tarafindan kabul gérmiis estetik degerleri yikma {izerine bir tavra sahiptir. Yilmaz gore; “Sanatgi, aslinda
kocaman tuvallere asir1 sisman kadin bedenleri resmediyor. Bunlardan bazilarinda eziyet izlerine rastliyoruz.
Figiirler ¢iplak ama itici. Bu ac¢idan Saville’in, sanat tarihindeki geleneksel ¢iplak figiir ressamlarindan
ziyade, beden konusuna elestirel bir agidan yaklasan Abramovig ve benzerleriyle akraba oldugu sdylenebilir”
(Yilmaz, 2006, sa. 371). Ancak bu elestirelligin disinda onun beden {izerine getirdigi abidevi yaklagim, o
bedenleri gergekliginden uzaklastirmakta ve hiperreal bir boyuta tagimaktadir.

Sanat¢inin kalin boya tabakalari ile olusturdugu bu bedenleri, daha ¢ok giindelik yasamda kadina
yoneltilen bakist yansitir ve kadina dair birgok toplumsal mesajlar icerir. Saville’nin kiitlesel bedenlerinin
yani sira mitoloji ve sanat tarihine yonelik referanslara sahip c¢alismalar1 da bulunmaktadir. Sanatc¢i bu
¢aligmalarinda kadin olgusuna daha ¢ok arkaik kodlarla yaklasir. Leonardo, Titian, Tintoretto, Rubens ve
Rembrandt gibi sanatgilara atif yaptigi bu ¢calismalari ¢izim teknigi ile olusturulmustur. Kagit ve tuval {izerine
calistig1 ¢izimleri, zamanlar arasi gecisi ve zamana gondermeleri ile yagliboyalarindan hem bigimsel hem de
disiinsel anlamda ayrigir (Resim 10).

Sanat¢inin bedeni kiitlesel bir hacimle ele aldig1 yagliboyalarinin aksine ¢izimlerindeki bedenler, klasik
estetigin degerlerine sahiptir. Bu desenlerde ince, kalin ve kivrimli, iist iiste tekrarlanan gizgilerle bir¢cok
farkli figlir ayn1 yiizeyde betimlenmistir. Tamamlanmamislik hissini uyandiran bu desenlerde 6ne ¢ikan ise
hareket ve zamandir. Ardisgik tekrarlarla olugturdugu hareketler, zamani goriiniir kilar ve iki boyutlu yiizeyde
bir illiizyon yaratir.

Resim 10. Jenny Saville, Reproduction drawing (after the Leonardo cartoon), 2010
(https://lwww.artsy.net/artwork/jenny-saville-reproduction-drawing-iv-after-the-leonardo-cartoon)
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Saville’nin zaman1 goriiniir kilma adina degerlendirebilecegimiz calismalarindan biri olan “Philomela”
isimli eserinin konusu Yunan efsanesine dayanir. (Resim 11). Sanat tarihinde de birgok kere ele alinan bu
efsaneye gore, Trakya krali Tereus, Ares'in ogludur ve Atina krali Pandion’un kizi Procne ile evlidir. Bu
¢ift Itys adinda bir erkek ¢ocuga sahiptir. Ancak Tereus karisinin kiz kardesi Philomela'y1 arzulamaktadir ve
Philomela’y1 onunla birlikte olmaya zorlar. Bu iliskiyi kimseye anlatmamasi i¢in onun dilini keser ve gizli
bir yere saklar. Tereus karisina kiz kardesinin 61diigiinii soyler. Fakat Philomela bir dokuma dokuyarak olani
biteni orada anlatir ve onu gizlice Procne'ye gonderir. Kocasinin sugunu 6grenen Procne intikam almak ister.
Ogullar1 Itys’i 6ldiiriir ve kocasina yemek olarak sunar. Tereus oglunun bagini tabakta goriince ¢ilgina doner
ve kiz kardesleri 6ldiirmek i¢in kilicina sarilir. Tanrilar kiz kardeslere acir ve Procne’yi biilbiile ve
Philomela’y1 kirlangica, Tereus’u da hiithiit kusuna ¢evirir (Bayildi, 1999, sa. 249-251).

Saville, Rubens’in “The Banquet of Tereus” isimli eserine atifta bulunsa da mitoloji araciligiyla kiiltiirel
bellegin kodlarint kullanarak kadina yonelik istismara ve siddete dikkat ¢ekmek istemis ve Romali sair
Ovid'in tecaviiz, sakatlama, yamyamlik ve intikam Oykiisii Philomela’yanin sembolik diinyasini bugiine
tagimustir. (Luke, 2015) Ayni zamanda ylizyilda yasadigimiz bir¢ok savasa ve toplu katliamlara géondermeler
igeren bu resimde zaman, ge¢misi ve bugiinii iist iiste binen figiirler gibi, bellegin ¢ok katmanli yapisinda
kendine bir geg¢it agmaktadir. Mitolojinin aracilig ile analoji yaparak a¢tig1 bu gecitte zaman, ne bugiindiir ne
de gecmis. Zaman, sarmal bir dongiiniin i¢indedir ve bu dongii figiirlerin hareketlerinde kendini var etme
¢abasi i¢indedir.

Mekigin sesi (Philomela)’nin trkiitiicii mekani ise yanginda yanip kiile doniismiis bir ormani andirir.
Zamanin durdugu bu manzaranin 6lii ve kimildamayan sogukluguna tezatlik olusturacak sekilde 6n planda,
st Giste y1gilmis bedenler yer alir. Bu bedenler, gegmis zamanin iginden ¢ikmaya caligir gibi bir devinime
sahiptir. Kol, bacak ve portrelerin i¢ ige gectigi bedenlerin sag tarafinda bir obje, sol kdsede ise basi kesik
bir cocuk kafasi yer alir. Tuvalin ortasinda yer alan kizil ve mavi renkteki soyut lekeler, resmin
kompozisyonunda uzamsal bir etki yaratir ve siddeti animsatir. Silinip ara ara netlesen ama bir o kadar da
iccice geemis anilarin gdriiniimii, fiizen, pastel boya ile olusturdugu bu ¢alismasinin teknik 6zellikleriyle
daha etkili bir hal alir.

Korku filmini andiran bu atmosferin gerilimini, bedenlerin {istiinde yer alan iki kesik bag portresi
artirmaktadir. Simultane olarak kompozisyonun genel akisinin i¢ine yerlestirilmis bu iki portre, 1909'da
soygun ve cinayet suglarindan giyotinle idam edilmis iki kotii sohretli kardes, Abel ve Auguste Pollet'in kesik
baglaridir (Resim 12). Ancak sanat¢i bu kesik baslarin altina “Tereus ve Pandion™un isimlerini yazarak,
mitolojide gecen erkek karakterler ile 6zdeslestirmistir. Sanatg1 bu eklektik yapiyla, 100 y1l dnce suglarindan
infaz edilen Pollet kardesleri tarihi avatarlara dahil etmistir. Dolayisiyla resimde ele alinan tecaviiz temast,
kontrolden ¢ikan bir cinsel diirtii olarak degil, cinselligin agresif ve siddetli bir tezahiirii olarak algilanmasina
olanak saglamaktadir (Newton, 2018).

Resim 11. Jenny Saville, Philomela, 2014
(https://mikenewtonartist.com/blog/2018/1/19/voice-of-the-shuttle-philomela-2014-15)
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Resim 12. Abel ve Auguste Pollet'in infaz sonrasi kesik baslari
(http://www.executedtoday.com/images/Pollet_heads.jpg)

Kisacas1 zaman kendini bu sefer, kavramsal bir meseleyle goriiniir kilar ve ge¢cmisin belleklerde biraktigi
izleri sanat iizerinden bugiine tasir. Kendine yeni enstriimanlar edinir. Eszamanli goriintiiler “simdi”leri
birbirine baglar ve zaman bir sarmala donerek kozmik bir boyutta tasinir.

Sonuc¢

Resim sanati, tarihi boyunca zihinsel ve nesnel diinyaya yonelik goriintiiyii aktarmada aracilik etmistir.
Resimde aktarilan goriintiiniin sabitligine bagli olarak, duragan bir zamandan s6z edilebilir. Resimde an1
dondurmak ve bu baglamda zamani dondurmak, goriintiiyli sabitlemekle iligkilidir ancak bu goriinti
fotograftan farkli bir tanimi1 gerekli kilar. Fotografta “an” teknik olanaklarina bagli olarak yakalanan hiz ile
iligkilidir. Resimde “an” ise yaratim siirecine bagli olmasinin yani sira 6znel ve donemim zaman algisiyla da
dogrudan bir iliski i¢indedir ve “an” aslinda olay zamani olarak kendini gosterir.

Resim sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda zamanin goriiniirligii farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir.
Tarihsel bir veriden yola ¢ikilarak yapilan resimlerin ge¢mis zamani, simdiyi konu edinen doga betimlerinde
gliniin saatine bagli olarak zaman, portrelerde donup giden ve bir daha hi¢ akmayacak zaman, natiirmortlarin
faniligi temsil eden “memento mori”’sindeki fanilik iizerine ahlaki zaman, dini resimlerde cennet ve
cehennemin vaat edilmis gelecek zamanlar1 ve soyut bir boslugun mekani ve zamani ortadan kaldirdigi
sonsuzluk gibi konusu arttirabilecek bir ¢cok zaman, temsil acisan farklilagsa da onlar1 bir noktada birlestiren
donmus bir zamanin gdriintiileri olmalaridir. Hareketin goriiniirliigii tizerinden zamani kendine mesele edinen
modern donem sanatgilarinda bile zaman ve zamana bagli hizin goriintiisii sadece bir illizyondan 6teye
gidememistir.

Cagdas sanatla birlikte zamanin goriiniirliigii iizerine bir¢ok farkli egilim ortaya ¢ikmistir. Geleneksel
anlatim araglarinin diginda bir¢gok medyumun bir ifade araci olarak kullanilmasiyla birlikte zaman, sanat
alaninda iligkisel estetik ¢er¢evesinde deneyimlenebilen bir siire¢ haline gelmistir.

Tarih boyunca, iki boyutlu yilizey calismalarinda zamanin goriiniirliigii kendi teknik olanaklariyla ilgili
bir imkansizlik iginde olmustur. Her donemin sanat1 bu imkansizlig1 agsmaya yonelik bir ¢aba igine girerek,
teknolojiden faydalanmak zorunda kalmigtir. Giinliimiiz sanat1 da bu imkansizlig1 agsma ¢abalarina alternatif
yaklagimlar getirerek, gegici olanla, zaman dis1 olanin biraradaligini 6ne ¢ikartan bu dénemin kavramsal
diisiincesiyle, bellegi zamanin yeni temsilcisi ilan etmistir. Bunun i¢inde zamanin temsilinde ozellikle iki
boyutlu yiizeyde simultane goriiniimlere bagvurmustur. Zamani ¢ogullastiran bu egilim bazen ardisik tekrar,
bazen de i¢ ice ge¢mis goriintiiler icerse de zaman, bireyin hissettigi gorecelikte o anda kalmaktan
kurtulamamistir.

Kisacasi; goriinen odur ki, zaman bir sorunsal olarak hem bilimin hem de sanatin ¢oziime
kavusturamayacagi en temel olgulardan biridir. Zamanin akip giden siirekliligi gibi, zaman algimiz da elde
ettigimiz verilere ve olanaklara bagl olarak degisecektir. Degigsmeyense insanin bu degisimin bir pargasi
olarak zamanda kendini var etme ve onu anlama c¢abasidir. Sanat bu ¢abanin bir pargasi olarak, zamani
anlamay1 dogrudan olanakli kilamasa da bu siirece taniklik etme noktasinda yer alip onu anlamli kilacaktir.
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Ulakbilge

VISIBILITY AND REPRESENTATION OF TIME ON
TWO-DIMENSIONAL SURFACES FROM MODERN
ART TO PRESENT ART

Neslihan Ozgeng¢ Erdogdu
Ferhan Keskin

ABSTRACT
Time is generally defined as the progress of the future from the past to the present within a had measured or
measurable period of time. Time, together with the elapsed duration between two consecutive events, gets a sense
in our mind depending on the memories and experiences and creates the perception of time. This perception of
time is the human ability to grasp and perceive time and is related to one’s subjective experience. The concept of
time is a phenomenon that is discussed in the field of art as in many disciplines such as science, philosophy and
literature. In the art of painting; even though the phenomenon of time has different perspectives periodically, as
“moment” it has made itself visible in the form of getting time been frozen. The movement that ensures the
continuity and flow of time, is frozen in the “moment” on the surface of the painting. However, in the 20th
century, depending on the data obtained as a result of the developments in the field of physics and the invention
of the camera, many artists have taken the concept of time and time-dependent perception at the center of their
works and aimed to go beyond freezing the “moment” in their artistic productions. With the modern period, the
phenomenon of time which manifested itself as sequential repetition of the moment, beyond making a certain
duration or a movement visible in the following periods, it created itself as a formal attitude in art and has reached
a dimension that can be questioned at the conceptual level. This study aims to examine the reflections of the
changing perception of time on art in the historical process and in this context, to consider the visibility of time
from modern art to the present through selected reference artists.

Keywords: Time, perception of time, image, modern art, contemporary art
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