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oz

Caglar boyunca giizellikle iligkilendirilen sag, ayni zamanda bireysel ve toplumsal kimligin en ayirt edici sembolil
olmustur. Sag, birey ve toplum arasindaki farkliliklar kadar benzerliklerin ve degerlerin dolayli-dolaysiz ortaya
cikigini saglamistir. Farkli donemlerde de sag, iktidar, gii¢ sembolii, cezalandirma ya da adak nesnesi olmustur.
Sacin temsil bakimindan bu kadar degisken yapisi, onu anlamay1 ve bu temsilleri yorumlamay1 gerekli kilmustir.
Gorsel sanatlarim birgok disiplininde sagin kendisiyle yapilmis ya da saca iliskin sanat eserlerinin varligi, sagin
neden bir sanat nesnesi ya da sanat temsili olarak tercih edildigini ister istemez sordurmaktadir. Bu soruya cevap
aranmasli amaciyla sosyal, kiiltiirel, sembolik ve estetik acidan sagla ilgili gorsel sanat eserleri nitel yontemlerle
degerlendirilmistir. Tlkcagdan giiniimiize kadar gelen siirecte saga yiiklenen anlamlarin bireysel ve toplumsal
degerler cercevesinde degistigi goriilmektedir. Gerek sanatta gerek giizellik ve giig gostergesi olarak farkli temsil
olanaklari bulan sagin, 6liimden yasama, higlikten varliga, karmasadan diizene giden iligkileri acik eden ya da
gizleyen, kisiye gore farklilasan ifade bigimleri bulunmaktadir. Sanatcilarin saca bakis agilar1 ve onu eserlerinde
yorumlayislari ¢esitli anlam olasiliklarini meydana getirir. Bu agidan sanatsal baglamda kullanilan sagin ardindaki
0ze ulasan c¢esitli onermeler mevcuttur. Her ne kadar kendine 6zgili sanatsal bir dille olusturulmuslarsa da,
izleyenlerin sanat eserlerini anlamalar1 ve bunlara yeni anlamlar katarak ek okumalar yapmalari da miimkiindiir.
Bu sonuglarla, toplumsal siiregte sa¢in, sadece kadinla 6zdeslesmeyip erkeginde sosyal konumunun ve giicliniin
temsili oldugu, kadin ile erkegin bu toplumsal siire¢te zaman zaman rollerinin yer degistirdigi ve rol degisimlerinin
sanat eserlerine cinsiyetgi bir bakis getirdigi sdylenebilmektedir. Ayrica 21. yiizyilin sosyopolitik ve psikolojik
kosullar1 ele alindiginda sag ile yapilmis sanat eserlerinin birgok farkli temsil alan1 bulmaya devam edeceginin
O6nemi vurgulanmaktadir.
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Giris

Sag, farkli ve degisken yapisi ile bedenin bir parcasidir. Kolaylikla kontrol edilebilen degisken olarak sag,
gerek sosyal ve kiiltiirel gerek ideolojik agidan birgok disiplin iginde ele alinmig, hayata dair tiim
baglamlariyla da bir¢ok sanat yapitinda hem malzeme hem de igerik olarak degerlendirilmistir. Sosyolojik
acidan sagla iliskilendirilen sembollerin ve sembolik eylemlerin toplumdan topluma c¢ok sayida anlami
bulunmaktadir. Bununla birlikte farkli kiiltiirlerde bu anlamlarin ortak bir ifadeye biiriindiigii ve tekrarlandigi
bilinmektedir. Saga iliskin sembollerin farkli anlamlarinin ve ortak ifadelerinin olusumunda fiziksel gevre,
din, yas, cinsiyet, sosyal rol ve statii gibi faktorler etkili olmaktadir. Bu faktorler kendi iginde 6zel-kamu
alan, kadm-erkek, g¢ocuk-genc¢-yasl, evli-bekar, zengin-fakir, kentli-koylii gibi birtakim karsitliklari
barindirir. Dolayisiyla saca iligkin semboller, anlamlar ya da sembolik eylemler tek bir kdkene
indirgenememektedir.

Ersoy’a (2000) gore sembol; daima insanin hayal etme ve kavrama giiclinii uyarip kendine uygun tarzda
¢ozlimlemelere gitmesine sebep olmus, boylece farkli anlayislar ve dolayisiyla farkli tekamiil yonleri ortaya
¢ikmistir. Toplum iginde belirlenen sosyal kurallar ve iletisim sekilleri, ilkel kavimlerden modern toplumlara
degin ¢esitli tezahiirlerde ortaya ¢ikan sembollerle pekistirilmistir. Sagla ilgili kurallar, t6renler, mitler ya da
ayinler, hem sagin sekli, uzunlugu ve rengi, hem de kesilme(me)si ya da yikanma(ma)siyla kadin ve erkege
farkli davranislar 6ngorerek cesitli anlamlar tagiyacak sekilde bigimlenmisgtir.

Sosyal agidan kadinlik ve erkeklik ideallerinin yaratilmasinda sembollere atfedilen anlamlar daha ¢ok
insan ve onun diinyadaki yeriyle ilgilidir. Kadinsilig1 vurguladig: i¢in uzun saglarin kesilmemesi, saglarin
ortiilmesi, sevilen birinin kaybinda yasanan derin iiziintiinlin ya da diinyevi zevklerden feragat etmenin
disavurumu olarak saglarin kesilmesi, kazinmasi gibi eylemler insanin ait oldugu toplumun yansimalaridir.
Bunlar gibi insanin diinyadaki yeriyle ilgili bagin da sembolik anlam1 vardir. Birgok toplumda bas, kutsal
sayilmistir. Basa yiiklenen kutsalligin nedeni ruhun basta yer aldig1 inancidir. Bu inanigtan dolay1 bastaki
saglar da bir o kadar 6nemli ve kutsaldir. Sagin sekli ve eger kesilecekse, kesilen sagin saygiyla korunmasi
bu kutsalligin gerekliligi olmaktadir. Aslinda bas, yiiz ve sa¢ insanoglunun taninma gostergeleridir. Toplum
iginde bu gostergeler hem bedensel anlamda hem de ruhen kisinin varligini ortaya koyar. Kisinin 6z varligina
zarar vermek istendiginde Oncelikle bu gostergelere saldirilmasi onlarin  kutsalligi iddiasim
giliglendirmektedir. Savaslarda diismanin baginin kesilmesi bu durumu 6rneklendirir ¢linkii ruhun yer aldigi
basi bedenden ayirmak biiyiik bir asagilamadir ve basa atfedilen kutsalliktan kisi yoksun birakilip diinyadaki
konumundan koparilmistir. Eski Roma’da da kadin sa¢ sekilleri son derece kisisellestirilmis,
cinsiyetlendirilmis kiiltiirel belirtegler olarak algilanmistir. Cogu durumda yiiziin kendisi gibi bir portre
iizerinde fizyognomik bir role sahip saglar, kamusal alanlar i¢in yapilan heykellerde, genellikle kisiyi onurlu
bir birey olarak ve ayn1 zamanda cinsiyetinin en iyi 6rnegini betimleyecek sekilde yapilmistir. Bu nedenle,
cinsiyetle ilgili eski tutumlar1 yeniden yapilandirmak i¢in portresi ve temel 6zelliklerinden biri olan saglar
on planda tutulmustur. Bir kadinin yasi, sosyal durumu ve kamusal rolii onun sa¢ modeli se¢imini etkiledigi
i¢cin bu durum portresi yapilan bireyin tanimlanmasini da kolaylagtirmistir (Bartman, 2001). Psikanalitik
teorilere gore ise bas ve sa¢ daha ¢ok cinsel sembolizmle ilgilidir. Sigmund Freud (1922), “Medusa’nin Bag1”
makalesinde Medusa’nin basginin kesilmesinin hadim edilmeyi sembolize ettigini savunmustur. Freud'a gore
Medusa’nin agzi ve sagi, kadin cinsel organlarini sembolize eder ve bu nedenle erkeklerde kastrasyon kaygisi
yaratir. Bir bagka psikanalist Charles Berg ise “Sa¢in Bilingdis1 Anlam1” makalesinde kastrasyon kaygisinin
cinsiyete veya kiiltiirel 6zelliklere bakilmaksizin tiim sa¢ uygulamalariin temelinde oldugu sonucuna varir
(Leach, 1958).

Sac¢in sosyo-kiiltiirel anlamlar1 ve sembolik temsil alanlar1 da mevcuttur. Toplumda yer alan bireylerin,
statii olarak siniflandirilmasinda rol oynayan sag; kadin ve erkek arasindaki cinsel farkliliklar1 belirtmekle
kalmayip ayni cinsten olanlar arasindaki sinif farkliligini da 6ne g¢ikarmistir. Sosyal statii, rol ve smif
farklilhiginin fark edilir olmasi sagta yapilan gosterigli modeller, aksesuarlar ve peruklarla saglanmistir. Ancak
peruk kullaniminin estetik kaygilardan ¢ok temizlik agisindan bir zorunluluk olarak ortaya c¢iktig
bilinmektedir. Perugun kokeni ilkgag’da Misir medeniyetine kadar dayandirilir. O dénemin yikanma
aligkanliklar1 ve suya erisebilme kosullar1 diisiiniildiigiinde saglarmm yikanamamasindan kaynaklanan
hastaliklara davetiye ¢ikarmasi kaginilmazdir. Sacta olusacak olasi hastaliklarin 6niine gegmek igin Misirlilar
-Firavun ve esleri de dahil- saglarini kazitip iistiine peruk takmiglardir. Ayni1 sekilde Avrupa’da 16. ylizyilda
ortaya ¢ikan frengi salgini nedeniyle saglarda bakteri olugsumu ve buna bagli olarak sacin dokiilmesi
Avrupalilari, saglarini kaziyip peruk takmaya mecbur birakmistir. Hatta krallar, soylular bile hastalik
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yliziinden peruk takmak zorunda kalmislardir. Bu zorunluluk giin gegtik¢e peruga estetik bir hava katmaya
ve 17. yiizyilda statii farki yaratmaya yardimci olmustur. Soylularin, devlet adamlarinin, bazi meslek
gruplarinin ve tiim segkin kesimin vazgecilmez bir pargasi olan peruk, 18. yiizyilin sonlarinda da 6nemini
yitirmis ve ilerleyen yiizyillarda tercihen kullanilabilecek kozmetik bir iiriin olmustur. Saglik, estetik ve
kozmetik gibi gerekgelerin diginda sanat eserlerinde de malzeme ya da sdylem olarak kullanilan peruk,
Kutlug Ataman’in “Peruk Takan Kadinlar” isimli video enstalasyonunda devletin dayattigi kimligin digina
¢ikilamamasi durumunda kisilerin 6zgiivenleriyle uyanik olma, kendileri olabilme halini 6rneklemektedir.
[k gosterimi 1999 Venedik Bienali’nde gerceklesen “Peruk Takan Kadinlar’da sanatci, Tiirkiye’de yasayan
farkli sosyal statiideki dort kadinin, peruk takarak gergek kimliklerini gizlemesi iizerinden sosyo-politik
cografyay1 gozler 6niine sermektedir (Basgiirboga, 2002).

Tim bu farkliliklar ve benzerliklerle birlikte genel olarak sag, topluma dair kiiltiirel bir tanimin pargasi
olmaktadir. Tiirk tarihine bakildiginda Orta Asya’dan Osmanli’ya sa¢ bigimlerinin ve anlamlarinin kendine
ozgi nitelikler barindirdig: goriilmektedir. Statii, yas ve cinsiyete bagli olarak degisen bir sembol olan saglar,
Orta Asya Tiirkleri’nde hem kadinlarda hem de erkeklerde uzatilmis, ya rgiiler halinde salinmis ya da serbest
birakilmigtir. Uzun sa¢ kadinlar i¢in kadinligin gérkemini, erkekler i¢in giicli sembolize etmistir. Toplumun
ileri gelenleri ile halkin sa¢ sekillerinde de birtakim farkliliklar olmustur. Asaleti simgelemek i¢in, ileri
gelenlerin baslarinin 6n kismi trag edilmis, arkada saglari ii¢ 6rgii halinde birakilmistir (Donuk, 2004).
Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ etmesiyle degisen cografya ve kiiltiirlerin etkisi sagla ilgili
uygulamalar: etkilemigtir. Hatta saga atfedilen anlamlar da giderek degismistir. Anadolu’da hiikiim siiren
beylikler, Selguklular ve Osmanlilar’da Islamiyet’in kabuliiyle sag, sakal, biyik sekilleri dini cercevede
bigimlenmistir. Ancak uzun sa¢ yasaklanmamistir. Cumhuriyet’in ilani ile erkekler i¢in ideal sa¢ sekli kisa
olmustur. Kadinlar da Batili toplumlarin sa¢ sekillerini 6rnek almislardir. Gogler, cografi degisimler farkl
topluluklarin bir arada yasayacagi ¢ok kiiltiirlii bir ortam yaratir. Bunun neticesinde bazen anonim olarak
nitelendirilen gelenekler, inanislar, tiirkiiler, atasézleri ve deyisler belirir. Kokeni ve tarihi bilinmemekle
birlikte erkek ve kadin sa¢ sekilleri ile ilgili birtakim deyisler de ortaya ¢ikmistir. Erkekler i¢in uzun sagin
erkeklige yakismadigi, uzun sagh erkeklere “kadin gibi”, kadinlar i¢inde “sa¢i uzun akli kisa” gibi
benzetmeler yapilmistir. Bu benzetmelerle sag iizerinden cinsiyetlendirilmis roller bigilmis, kadin ve erkek
iistiinde baski kurulmaya ¢alisilmistir. Erkeklere “kadin gibi” benzetmesi yapilmasi, kadinlari ikinci sinif bir
konuma disiirmiistiir. Sa¢ uzunlugunun aklin geriligiyle iliskilendirilmis olmasinda da yine kadinlar geri
plana atilmistir. Her ne kadar boyle deyisler kabul gérmiiyor gibi goériinse de tiim diinyada oldugu gibi
Tirkiye’de de sa¢ sekillerinin kadin ve erkek hakkinda (6n)yargilara neden oldugu ve bu (6n)yargilarin
tersine ¢evrilerek bazi donemlerde goriiniir olma, farkindalik yaratma, karsi eylem ve sdylemlerde bulunma
amaciyla protesto aracina doniistiigi gorilmektedir. 1960’11 yillarda 6zgirliik sdylemleriyle otorite ve savas
karsit1 genclerin (¢igek ¢ocuklar ya da hippiler) saglarint uzatmalar1 ya da 1970’lerde ortaya ¢ikan Punk
kiltiirtiyle genglerin saglarini rengarenk boyamalari, her tiirlii kurulu diizene kars1 yapilmig eylemlerdir.

Sac, farkli kiiltiirlere gore baskalasan bir imge oldugu gibi bazi toplumlarda da ortak bir degerin ya
da tehlikenin temsili olmustur. Yasam {izerinde belirgin bir etkiyle c¢esitli ¢agrisimlar uyandiran sagin
rengiyle ve nasil sekillendirildigiyle ilgili bir¢ok dini, sosyal, kiiltiirel ve politik uygulamalar siiregelmistir.
Ortacag’da saglarin seytanin kotiiliikklerinin gizlendigi yer oldugu sanilmasi ve adet gérme sirasinda gebe
kalman bir gocugun, kizil sagl dogacagina dair inangtan dolay1 kizil renkte saglar1 olanlarin tehlike arz ettigi
distiniilmistir (Thomasset, 2005). Kizil sa¢lt insanlarin giivenilmez, kotii ve 6fkeli olduklarina inandiklari
i¢in kizil saglilardan uzak durulmustur. Sanat tarihinde de kizillik 6zellikle disilik, sehvet ve gilizellikle
iligkilendirildigi i¢in Havva (Gorsel 3), Maria Magdelena (Gorsel 1), Lilith (Gorsel 4), Athena (Gorsel 5),
Veniis (Gorsel 2) gibi hem dini hem de mitolojik kadin figiirler kizil sagli betimlenmistir.
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Gorsel 1. Bernardino Luini, “Maria Magdelena”, 1515-24
Gorsel 2. Lucas Cranach the Elder, “Veniis and Cupid”, 1540
Gorsel 3. Edvard Munch, “Adem ve Havva”, 1918

Gorsel 4. Dante Gabriel Rossetti,“Lilith”, 1866-73

Gorsel 5. Gustav Klimt, “Minerva ya da Pallas Athena”, 1898

Kizil sagli olmanin hem tehlikeli olusla hem de disi ¢ekicilikle iliskilendirilisi yerini 1930’ larda
sinema sektoriiyle one ¢ikan sar1 saga birakmistir. Siyah beyaz c¢ekilen sinemada 15181n artirilmasiyla elde
edilen parlaklik 6zellikle kadin oyuncularin sar1 saglarini olabildigince agik -platin- sar1 gostermis, bu da
dénemin moda ve giizellik anlayisini etkileyerek ideal kadin sa¢ rengini sar1 olarak belirlemistir. Sarisinlik,
ideal giizellikle esdeger giderken, 1950’lerde iinli aktris Marilyn Monroe’nun aptal sarisin karakterleri
oynamasiyla sadece sinemada degil giinliik hayatta da aptallikla iligskilendirilmistir.
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Gorsel 6. Andy Warhol, “Marilyn”, 1964

Bedenin ve hayatin bu kadar vazgeg¢ilmez bir parcgasi olusu, ilgi ¢ekici ve tartigmaya agik yapisiyla
saglarin, sanata hem konu hem de malzeme olarak uyum saglamasi ve bir¢ok sanat yapitinda ¢esitli sekillerde
kullanilmasi kaginilmaz olmustur. Gergek sagla ya da iliskili malzeme ya da goriintiiyle ¢alisan sanatgilar
tarafindan tiretilen fikirlerin ¢ogu basit bir anlayisa meydan okumaktadir. Sanatgi, sanat¢inin bedeni ve sanat
yapiti ele alindiginda, hem kavramsal hem de estetik a¢idan aralarinda ne gibi yeni anlamlar ve baglantilar
kurulabilecegi, saglarin anlam ve sinirlilik alanlarinin 6nemi ve potansiyeline dair sorular ortaya ¢ikmaktadir.
Bu amagla, sanat yapitlarinin incelenmesi, potansiyel anlamlarin nasil ortaya ¢ikarilabilecegini veya
Onerilebilecegini anlamada yardimci olmaktadir.

Zafer, Gii¢-Kars1 Gii¢

Sac, giiclin ve iktidarin kiskirttig1 6fke ve siddete ortak bir ifade saglayan dnemli bir sembol oldugu
gibi fiziksel gii¢ ve dayanikliligin da sembolii olarak goriillmektedir. Mitlerde, hikayelerde gegen
miicadeleler, savaslar veya katliamlar ger¢ek olmamakla birlikte ger¢ek hayattaki giiciin yok edilmeye ya da
elde edilmeye c¢alisildigini gosterdigi icin hem kadinlar hem de erkekler i¢in oldukc¢a etkilidir. Bu etki,
kendilerini mitte veya hikdyede gecen kahraman ya da kurbanla 6zdeslestirip, kendi giiciiniin kaynagini
bulma ihtiyacini ifade etme olarak belirmektedir. Ancak, s6z konusu durumun tam tersi de miimkiin
goriinmektedir. Kisinin kendi giiciiniin kaynagini bulup, o giicii her sekilde kullanmaktan ¢ekinmemesi ama
yine de yasadig1 topluma giivenli bir gekilde ait olma arzusu mitlerin ters yonli varligini agiklamaktadir. Her
iki durumda da gii¢, baskin olmakla iliskilidir ve bunu normallestirmek i¢in sembollere ihtiya¢ duyulmustur.

Kadin sa¢i-basi iktidar, 6lim, yeralt: oliiler iilkesi, gece, bilgi ve biiyiilii bag, baglama, tutsak alma
giiciine iligkin simgeleri, gostergeleri ile erkekler i¢in birer tehdit, tehlike ve baski olusturmustur (Cibiroglu,
2017). Medusa’nin miti, zafer tutkusuyla giiciin, zor kullanmanin normallestirildigi ve bunun sagla olan
temsili iliskisini anlatan ¢arpici bir 6rnektir. Kurbanin ¢irkinlestirildigi, kiskan¢ligin kars1 gii¢ olarak nasil
bir lanete gevrildigi Medusa’nin mitinde anlatilmaktadir. M.O 1.yy.Yunan mitolojisinde yer alan Medusa
glizel gozleri ve kivircik saglar1 olan bir kadindir. Athena’nin tapinaklarinin birinde Poseidon, Medusa’ya
tecaviiz eder, bunu 6grenen Athena kiskangligindan ¢ilgina doner ve Medusa’y1 bir Gorgona g¢evirir. Medusa
¢ok cirkinlesir, giizel kivircik saglart yilana doniisiir ve yiiziine bakan herkes tag kesilir. Perseus daha sonra
onu 6zellikle Athena’nin yardimi ve cesaretiyle oldiiriir. Perseus, Medusa'y1 6ldiirdiigii i¢in Athena ve diger
minnettar tanrilardan 6limsiizlik kazanir (Bowers, 1990). Yasadig: trajedinin sebebi olarak giizelliginin
gosterilmesi, sonra da canavara doniistiiriilerek lanetlenmesi asil kurbanin kim oldugunu sordurur. Bu mit
asirlar boyunca ataerkil bakis acisiyla kadin bedeni lizerinden giizelligin, cazibenin cezalandirilmaya
mahkiim olmas1 gerektigini gizliden gizliye vurgular. Medusa yerlesik giiclin ve zulmiin kurbani1 olur. Aslinda
Medusa’nin kendisi degil basindaki yilanlar ve taslastirma giicii ile temsil edilen olaganiistii giizelliginin ve
dehsetinin bir araya getirilmesi dehsetin odaginda olmalidir. Bu ayn1 zamanda yasam ve 6liim iliskisinde hem
yeniden dogus hem de dliimsiizliik veren goriiniimiiniin ¢ift yonliiliigiinii belki de yasam ve 6liimiin degerini
ya da degersizligini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Medusa’nin saglarinin, bilgelik, gii¢, sifa, 6liimsiizlik
ve yeniden dogus ile iligkili mitolojik bir sembol olan yilana doniistiiriilmesi ve 6ldiiriildiigii anda boynundan
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kanatli at Pegasus’un dogmasi bu ikiligi goriniir kilmaktadir (McGann, 1972). Ancak bu goriinirliik yok
sayilmis, ¢cogunlukla 6liimle kazanilan zaferlerin silahlarinda Medusa’nin yilana doniismiis saglar1 diismani
korkutmak i¢in kullanilmigstir. Medusa’nin basi, Peter Paul Rubens, Bernini, Caravaggio (Gérsel 7), Arnold
Bocklin ve daha bir¢cok sanatg¢1 tarafindan cesitli donemlerde ve anlatimlarla betimlenmigstir. Bu
betimlemelerin cogunda Medusa yilan sacli basiyla korkulasi bir imgeden ibarettir.

Garsel 7. Caravaggio, “Medusa”, TUYB, 1597

Giiclin  paylasilamamasindan  kaynaklanan kiskang¢lik, intikam ve korku gibi duygularin
normallestirilmesini sacla temsil eden bir baska mit Iskandinav mitolojisinde gecer. Bu mite gére bereket
tanricasi sayilan Sif’in parlayan giizel sar1 saglar1 vardir. Bir gece uyurken odasina gizlice giren Loki, Sif’in
saglarini kokiinden keser. Saclarinin kesildigini fark eden Sif ve kocasi Thor, bunu Loki’nin yaptigini anlar
ve Loki biiyiik bir 6fkeyle kars1 karsiya kalir. Bu durumu diizeltecegi vaadiyle Loki, ciicelere gidip Sif igin
altindan saglar yaptirir (Crossley-Holland, 2016). Loki’nin Sif’in saglarini kesmesi sonra da tiirlii numaralarla
kendini affettirmesi muzip goriinse de tiim bu davraniglara neden olan asil sey Loki’nin iivey evlat oldugu
i¢in dogum hakkiyla kazanilan bir giice sahip olamamasi ve bu giiciin iivey kardesi Thor’a verilmis olmasini
kiskanmasidir. Sif’in Iskandinav mitolojisinde “altin sagli tanrica” olarak gegmesi, Sif’in saglarinin
glizelligine degil saclarin kiskanglik sembolii olusuna dayanmaktadir.

Gorsel 8. Peter Paul Rubens, “Samson and Delilah”, 1609-10

Uzun sagin erkekte fiziksel gili¢ olarak belirimi ve metanet, dayaniklilik alegorisinin bir 6n tipi
sayilan Samson, Tevrat’in Hakimler Kitabi’nda dinsel ve kavimsel amaclar dogrultusunda ele alinmistir.
Samson’un, Israillilerin lideri olarak, tanr1 tarafindan secildigine inanilmistir. inanisa gére Samson’un hig
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kesmedigi uzun saglar1 ona dogaiistii giicler vermektedir. Onun bu sirrint bilen tek kisi ise agski Delilah’dir.
Ancak Delilah bir giin Samson’a ihanet ederek diigmanlari ile igbirligi yapmis ve bir gece uyurken Samson’un
saglarii kesmistir. Saglarinin kesilmesiyle tiim giiciinii kaybeden Samson, diismanlari tarafindan yakalanip
tutsak edilmistir (Tiikel&Y.Arsal, 2014). Saglar1 uzayinca tekrar giiciinii kazanan Samson’un zincirlerinden
kurtulmak i¢in zindan1 yikmasi ve yiktig1 zindanin altinda kalip 6lmesi gii¢c-kars1 gii¢ ikiliginin ironisi olarak
belirmektedir.

Ceza, Adak Nesnesi ve Performans Olarak Sag

Sa¢ temelli cezalandirma ydntemlerinin bir¢ogunda asagilama, yok sayma ve kisiyi degerli bir
parcasindan yoksun birakma s6z konusu olmaktadir. Ortacag’da zina sugundan yargilanan kadinlarin
saglarindan asilmasi, II. Diinya Savasi’nda Almanlarla isbirligi yaptig1 ya da iliskiye girdigi gerekcesiyle
Fransiz kadinlarinin vatan haini ilan edilip meydanlarda saglarinin kazinmasi, asagilama ve yoksun
birakmaya yonelik kamusal cezalardir. Bunun gibi cezalandirma yontemleri, savas esiri olarak alinan
erkeklerin saglarinin kazinmasinda da goriilmiistiir. Ancak sagla ilgili degerlerin daha c¢ok kadina
atfedilmesinden dolay1 erkegin cezalandirilmasinda sa¢ kazima ya da kesme daha az olmustur.

Japon kiiltiirinde evli kadinlarin hata yapmalart durumunda esleri tarafindan saglarinin kazinip
gonderilmesi (Hearn, 2009) ya da aile i¢i disiplini saglama amaciyla ¢ocuklarin saglarinin kazinmasi da daha
bireysel cezalar olmaktadir. “Disiplin ve Ceza” (Gorsel 9-10) isimli resimleriyle Nese Erdok, bu tiir cezalara
isaret etmektedir. Anitsal nitelikte figiiratif resmin onemli temsilcilerinden olan Erdok, gerek soguk renk
tercihiyle gerekse kompozisyonlarindaki devinimle “Disiplin ve Ceza” isimli resimlerinde ceza olarak sag
kesme ya da kazimanin iirkitiiciiliigiini yansitmigtir.

Gorsel 9. Nese Erdok, “Disiplin ve Ceza”, 1985

Gorsel 10. Nese Erdok, “Disiplin ve Ceza”, 1985

Cezay1 gergeklestirenin i¢ yliziiniin temsili, kah cezalandirma mercii, kah tehdit eden 6teki olarak eller,
bedenden bagimsiz sanki her yerden ¢ikacakmisgasina tehditkardir. Resimlerdeki sar1 renk, siddetin yani sira
alt1 ¢izilen kirilgan masumiyetin semboliidiir (Ergiiven, 1997). Erdok, belli bir sezgi ve duyarlilikla yaptig1
bu resimleri hem kendine mal etmekte hem de toplumsal bir gercegi elestirmek adina aldigi sorumlulugu
izleyiciyle paylagsmaktadir.
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Gorsel 11. Frida Kahlo, “Self Portrait with Cropped Hair”, 1940

Frida Kahlo 1940'ta yaptig1 “Self Portrait with Cropped Hair” Kesilmis Sagli Otoportresi’nde (Gorsel 11)
Diego Rivera'dan bosandiktan sonraki ruh halini resmetmistir. Bilindik portrelerinin aksine, kesilmis sagiyla
kadmlik kimligini en aza indirirken, portrede kendini bilerek kiigiiltmiigtir. Kahlo, otoportresinde kendini
sik sik giydigi geleneksel Meksika kiyafetlerinden biri yerine biiyiik boy bir erkek takim elbise ve koyu
kirmiz1 tigort giymis olarak tasvir etmistir. 1934-35'te Rivera'dan daha 6nce ayrildig1 sirada yaptigi gibi,
kadinsiligin, giizelligin ve duygusalligin sembolii olan saglarini kesmistir. Bu resimde de tekrar Diego'nun
sevdigi uzun sag¢larini kesmis ve bir anlamda hem kendini hem de eski kocasini cezalandirmistir. Sol elinde,
kesilmis saclarinin bir tutamini fedakarlimin bir isareti gibi tutarken, sag elinde de kadinsiligini kurban
ettigi makasi tutmaktadir. Kendi yasamiymis gibi kesilmis saglar1 tiim zemini kaplamigstir. Portrenin iist
kismina yazilmis bir sarkinin sozleri, sagcini kesme eyleminin arkasindaki nedeni isaret eder: “Bak, seni
sevseydim, saclarin i¢indi, simdi kelsin, artik seni sevmiyorum.” (Kettenmann, 2002). Bu otoportrede Kahlo,
bir erkegin sahip oldugu ozgiirliigii ve bagimsizligi istiyor gibi goriinse de aslinda ceza ve kaybetme
duygusunun verdigi kederi ifade etmektedir. Adak sunma, bireyin bir amag i¢in degerli gordiigii bir
parcasindan ayrilmay1 zorunlu kilar. Bu bazen bir mal varligi bazen de kendi bedeninden bir parga
olabilmektedir. Bireyin kendi bedeninden bir parga olarak sagini kesmesi, kazimasi ve onu adak nesnesi
olarak sunmasi sik rastlanan bir durumdur. Sa¢ sekillerindeki degisiklik, ¢ogu toplumda, sosyo-cinsel
durumdaki bir degisikligi gostermenin kolay ve agik bir yolu olarak goriilmektedir. Bu durum, bireyden
ziyade sosyal sistemin durumlarmi ifade eden torensel sembolizmle iliskilendirilmektedir. Sosyo-cinsel
durumdaki dogum, oliim, ergenlik, evlilik gibi bireyin sosyal sistemdeki belirli asamalarini ifade eden
torenlerde belirgin olmasi anlamina gelir. Bu agamalar farkli olgunluk derecelerine, farkli izin verilen cinsel
davranis tiirlerine, farkli sosyal gii¢ tahsislerine karsilik gelir (Leach, 1958). Birtakim festival, senlik ve dini
torenler esliginde gerceklesen adaklar tiim bu sosyo-cinsel agamalarin somut temsilleri olmaktadir. Dinsel
adanmislik ugruna Budist rahiplerin cinsellikten vazgecip saglarini kazitmalari, Eski Yunan torenlerinde
Apollon kiiltiine sunulmak iizere - hem geng erkeklerin, hem de geng kizlarin statii degisikliginin arifesinde
evlenmeden Once bir tutam sa¢ sunmalari, Sparta'da gelinlerin, kocalarinin karsisina ¢itkmadan dnce baslarini
tirag etmeleri gibi uygulamalar ayni anda hem yatigtiric1 bir ayin, ergenlige bir veda, hem de bekaretin bir
kefareti olarak degerlendirilmistir (Zaidman, 2005). Boylesi torensel bir sembolizmle gergeklesen adak
sunma eyleminin belli hareket kurallar1 ¢cercevesinde gergeklesmesi, modern sanatin happening, performans,
beden sanat1 gibi sanat hareketlerine ilk drnek olarak gosterilebilme fikrini dogurmaktadir.

Sanatin eylem olarak bigimlenmesi, toplumsal, kiiltiirel ya da siyasal isleyislerin dogrudan ve 6zel bir
bicimde sahiplenilmesi araciligiyla bir analiz gelistirir. Beden sanati, varolus kosullarinin bedenler
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araciligiyla elestirisi, bireyin kendisiyle ilgili fiziksel veya sembolik egzersizleri araciligiryla, uzun
diislincelerinin sonuglaridir. Performanslar diinya {istiine bir sdylemdir ve bunlar dogaclamadir (Le Breton,
2016). Performanslarda bedenin her bir pargasi kimligin parcasi olmaktan ¢ikar ve bir ¢esit sanatin
hammaddesine doniisiir. Performans sanatiyla sag, temsil alani olusturmakla kalmamis, performansin araci
ya da teknik bir malzeme haline gelmistir. Bu haliyle adak nesnesi olarak sunulan sag, performans sanatiyla
adanmisliga donlismistiir.

Gorsel 12. Janine Antoni, “Loving Care”, Loving Care sa¢ boyasi “Natural Black” 1993

Janine Antoni, giinliik aktiviteleri sanat yapmanin bigimlerine doniistiirmiis ve birincil araci olarak
her zaman kendi bedeni kullanmigtir. Sanatg1, “Loving Care” (1993) (Gorsel 12) isimli performansini galeri
zeminini tamamen kendi saglariyla boyayarak gerceklestirmistir. Saglarin1 siyah boya dolu bir kovaya
batirdiktan sonra boyali saglarin1 firca gibi kullanarak zemini boyamistir. Paspas yapar gibi saglarim
sallayarak tiim galeri zemini boyunca ayni hareketi tekrarlamistir. Baslangigta alan, seyirciyle dolmustur
ancak performans basladiginda bir kadini izlemek i¢in toplanan kalabalik, savunmasiz bir konumda, zahmetli
ve agiklanamayan bir torensellikle sanat¢inin yiirlirliige koydugu performans alanindan yavasga ¢ikmak
zorunda kalmigtir. Antoni, performansini dizleri tistiine ¢okiip basin1 egerek yapmak durumundadir boylesi
bir pozisyon kisiyi olduk¢a savunmasiz bir hale getirir. Ancak sanat¢i hem galeri mekaninin gii¢lii etkisiyle
paspas hareketini canlandirmig, hem de bu basit hareketin izleyicileri alandan ¢ikarma giicliyle bedenin
Oonemini goOstermek istemistir. Antoni, paspas hareketinin sembolik kullanimimni uzun saglariyla
iligkilendirerek zemine kendi izlerini birakmigtir. Siyah konturlarla boyanan zemin, zitlik olusturan galeri
s18inin etkisi ile isaretlenmis ve adeta sanat¢inin tuvali gibi olmustur. Ayrica, galeri alaninin zemini
genellikle fark edilmez ve izleyici duvarlara asili sanat eserlerine odaklanir. Antoni bu performansiyla galeri
zeminini de goriinir kilmistir. “Loving Care” ayni anda tehlikede olmak ve meydan okumaktir. Bu
performansi giiglii ve ilgi ¢ekici yapan da bu detaylar olmustur (Enright&Walsh, 2010).

Siireg, beden ve zihin arasinda bir uyumun yani sira cinsiyetler arasinda denge arayan performans sanatgisi
Marina Abramovi¢ ve Ulay hem fiziksel hem de zihinsel dayanikliliklarini birgok performanslarinda
sinamislardir. italya'nin Bologna sehrindeki Studio G7'de “Related In Time” (Gérsel 13) isimli performansta
bunlardan biridir. On alt1 saat boyunca sirtlar1 birbirine doniik sekilde oturan sanat¢ilarin arasindaki hem
fiziksel hem de zihinsel bag arkadan birbirine baglanmis saglaridir. ilk on alt1 saat izleyici olmadan
oturmuslar, ziyaretcilerin son saate sahit olmalarina izin vermislerdir. “Related In Time” bi¢imsel olarak
agiktir ama igerigi karmasik ve birgok fikri i¢inde barindirmaktadir.
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Gorsel 13. Marina Abramovi¢ & Ulay, Related In Time, 1977

“Related In Time” izleyicinin sadece gorsel olarak takip edebilecegi, ancak kendisinin
deneyimleyemeyecegi bir deneyimdir. Abramovi¢ ve Ulay’in enerjilerinin etkilesiminden dogan fiziksel bir
bagla birlikte i¢ diinyalarinda da ayriliklar vardir. Bu nedenle Abramovig¢ ve Ulay'in performanslari 6ncelikle
kendi deneyimlerinin yogunlugunu barindirir. Daha sonra her ikisini de rol modeli olarak algilayabilen
gozlemci igin goriinlir olur. Ayrica bu performans hareketsizlik icinde hareketle iliskili oldugu ig¢in
performans ilerledikge bireyin hareket prensibini ortaya gikarir. Ancak ayni anda ayarlanan iki ¢alar saat gibi
senkronize bir sekilde baglarlar sonra yavas yavas kendi diizenlerini takip ederler (Haberer, t.y.).

Sosyo-Kiiltiirel Kimlik Tanmiminda Sacin Islevi

Modern sosyolojide berrak bir kimlik kavrami yoktur. Kimlik, genis kapsamda ve esnek bigimde, insanin
kendi benlik duygusuna, kendisi hakkindaki duygular1 ve fikirlerine (6rnegin "toplumsal cinsiyet kimligi" ya
da "simmif kimligi" terimlerindeki gibi) atif yapilarak kullanilmaktadir. Toplumsal pratikler yelpazesi i¢inde
barinan ¢ok katli kimlikler daha genis kapsamli kimlik yapilariyla iligkilidir. Burada genellikle deginilen
ogeler smif, etnik koken, 1k, cinsiyet ve cinsellik gibi yapilardir (Marshall, 1999). Birbiriyle etkilegim
halinde olan bu yapilarin birey i¢in fark edilirligini saglayan anlam, dil, sdylem ve sembolik isleviyle
saglardir. Dolayisiyla toplum icinde sa¢ tasidigi farkli anlam ve sdylemleriyle sinif, etnik kdken, irk ve
cinsiyetle iliskilendirilen farkli kimliklerin hem belirlenmesinin hem de bu kimlikler arasinda ayrim
yapilmasinin bir araci olmaktadir. Sag, sakal, biyik sadece kadinlarla erkekler arasinda irksal ve cinsel
farkliliklar yaratmanin bir araci olarak degil ayni zamanda hem kadinlarin hem de erkeklerin kendi arasinda
ayrimlar ingsa etmeye yol agar. Sanat alaninda biiyiilk degisimlerin isaretgisi olarak goriillen Marcel
Duchamp’in 1919 yilinda Leonardo da Vinci’nin iinlii tablosu Mona Lisa’ya biyik ve sakal eklemesi, biricik
sanat eserinin kendini yeniden tanimlamasi yoniinde etkili bir elestiri niteligindedir (Gorsel 14).
Leonardo’nun Mona Lisa i¢in kullandigi modelin aslinda geng bir erkek olduguna yonelik siipheler pek ¢ok
yorumcunun ortak goriisiidiir. Duchamp’n sakal ve biyik eklemek iizere Mona Lisa’y1 se¢gmesi, dncelikle bu
androjen yapiya dikkat ¢cekme amaci tagir (Kalkan Erenus, 2014). Bir anlamda L.H.0.0.Q.’da Mona Lisa -
hem erkek hem de kadindir- yapay bir hermafrodittir. Aslinda biyik, Duchamp’in imzas1 olarak hizmet
ederken 1950’lerin ve 60’larin imza sanatia isaret etmektedir. “Imza sanat1” ile ustaligin yerine ustaligini
gostermek i¢in sadece bir bahane islevi gbren sanat yapitlar1 kastedilmistir (LaFarge, 1996). Amerikali
kavramsal-feminist sanat¢i Barbara Kruger, eserlerinde toplumsal cinsiyet ve kimlik sorunlarini ele alir.
Genellikle kitle iletisim ve reklam teknikleriyle meydana getirdigi eserler; koyu kirmizi baslikli siyah beyaz
resimlerdir. “Gender is Irrelevant” (Gorsel 15) toplumsal kimlige 6zgii unsurlarin eklenerek iki cinsin
belirtildigi ve iki cinse birden atfedilen toplumsal rollerin androjen bir bilesimidir. Duchamp’in Mona Lisa’ya
ekledigi biyik, imza olarak Duchamp’1in sanat¢1 kimligini ortaya koyarken Kruger’in eserinde biyik tamamen
cinsel kimligin elestirisi islevini gérmektedir. Kruger'in "se¢ilmis" goriintiileri ve kendi metinleriyle yaptigi
sey, belirli bir temsil sirasint yok etmektir. Baskin temsil bi¢imine degil ayn1 zamanda baskin ideolojiye de
(burjuva/ataerkil/cinsiyet) meydan okur. Kadin 6znenin yeniden insasini ve seyircinin sabit konumunun
yerinden edilmesini ister (Kamimura, 1987). Kadin ve erkek esitligi i¢in savagan Kruger, cinsiyet ayrimina
karsidir ve her iki cinsinde ayni seyleri yapabilecegini savunur. Erkeklerin fiziksel olarak daha giicli
oldugunu yadsimaz ancak bir erkegin yapabilecegi her seyi bir kadinin da yapabilecegini iddia eder. Bu
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anlamda basmakalip her goriisii sorgular ve bir sekilde seyirciyi daha aktif yapar.

is irrelevant§

Gorsel 14. Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q.”, 1919

Gorsel 15. Barbara Kruger, “Gender is Irrelevant”, 1989

Sacla ilgili kaliplagsmis algilar1 degistirmek ve giizellik disindaki tiim duygular1 uyandirmak amaciyla
yapilmis bir¢ok sanat ya da tasarim eseri mevcuttur. Onemli bir siirrealist olarak kabul edilen ayn1 zamanda
provakatif sanat¢t Mimi Parent, gergekiistiiciiliigiin bir erkek veya kadin sanat¢t olmakla ilgili olmadig,
ancak her iki cinsiyetin de 6zgiir oldugu cesur ve yeni bir diinya goriisiine sahip olmustur. Birgok eserinde
toplumun baskici ahlakini sembolize eden unsurlari ele almis ve elestirmistir. “Masculin Feminin” (Gorsel
16) eserinde siyah bir erkek takim elbisenin i¢ine beyaz bir gomlek koyarak karsit unsurlar1 bagdastirmistir.
Takim elbiseye kadin sagindan yapilmig bir kravat ekleyerek toplumun kiyafetler iizerindeki kodlagmig
cinsiyet algisini, sagin erotik dokusuyla parodilestirmistir. Buna karsilik, Cinli sanat¢t Zhu Tian, “Babe”
(Gorsel 17) isimli ¢caligmasinda, insan sagini ten renginde bir ¢ift silikon ayakkabiya yerlestirerek, yiiksek
topuklu ayakkabilarda var olan fetisist cinsellik aleyhinde bir sorgulama yapmaktadir. Benzer sekilde, Adelle
Lutz tarafindan tasarlanan iki manken “Adam ve Eve” (Gorsel 18) cinsiyete uygun viicut killariyla siislenmis
ten rengine yakin tonda giysilerle giydirilmistir. Sanatg¢i, bu eserde saclarin yiizde ya da viicudun herhangi
bir yerinde olusunu, insanin kim oldugu ve ne tiir bir ruh hali tagidigiyla iliskilendirmistir. Sagin ¢ok kisisel
ve kimlik i¢in ¢ok Onemli oldugunu ayrica kiiltiirler arasinda da farkliliklar gosterdigini belirtmistir
(Lawrence, 2016).
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Gorsel 16. Mimi Parent “Masculin Feminin”, 1959

Gorsel 17. Zhu Tian, “Babe”, 2013

Gorsel 18. Adelle Lutz, “Adam and Eve”, 2002

Hollandali sanatg1 Chrystl Rijkeboer, eserlerinde sag1 estetik, kiiltiirel ve sosyopolitik sdylemlerin
merkezi haline getirirken, kimlik sorunlarina da dikkat ¢ekmektedir. Kadin kimligini ve savunmasizligini ele
aldig1 “Burka” (Gorsel 19) isimli eserini iiretirken 6zellikle baski kavramina odaklanmistir.
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Gorsel 19. Chrystl Rijkeboer, “Burka”, insan saci, 2006

Gorsel 20. Chrystl Rijkeboer, “Perfect Strangers”, insan saci, 2004

Arap ilkelerindeki Miisliman kadinlarin, erkeklerin bakisindan korunmalarini saglayan Burka, dis giysi
olmakla birlikte kadmlar i¢in 06zgiirlik sembolii de olabilmektedir. Ciinkii burka giyen kadin
cinsiyetlendirilmis bir ¢ergevede giivende olacak ve sosyal tiim haklarindan yararlanabilecektir. Sanatginin
eseri, kadinin sosyal haklara ulasmak i¢in burkay: giymek zorunda olusuna ve tiim somiiriilere karsi bir
protesto olarak tanimlanabilir. “Burka” iki metre yiiksekliginde on yedi kilogram agirliginda tamamen insan
sagindan oriilmiis heykelsi bir bicimdir. Sanat¢inin “Burka”sinda sa¢in viicuda yakinligi ve tiiyli yapisi onu
giymeyi ne kadar rahatsiz edici ve endise verici bir deneyim haline getiriyorsa; otoritenin giiciinii korumaya
hizmet eden yasaklar da kadinlari o kadar savunmasiz ve kimligi yok sayilimis konuma getirmektedir.
Burka'nin sadece sagtan yapilmis olmasi, kadinin somut bir 6rnegi olarak goriilmesini saglar ve bu nedenle
bir 6zne olarak “kadin” ve bir nesne olarak kadin bedeni ile eszamanl1 sorgulamayi1 kisgkirtir. Bdylece “Burka”
belirli bir toplumsal cinsiyet alani olarak kadin olmayabilir ama cinsiyet¢i sembolik anlamlar yiiklenir.
Rijkeboer, “Perfect Strangers” (Gorsel 20) isimli ¢calismasinda “Burka”daki gibi sa¢ araciligiyla kimligi
vurgulamaktadir. insan sagindan oriilmiis erkek ve kadin figiirler bir¢ok kisiden toplanmis saclardan ve
dolayistyla birgok genden meydana gelmistir. Bu da izleyicinin benlik kavramlarint sorgulayarak hem kisisel
hem de politik yollarla gegmisle iliski kurmasini saglamaktadir (Hanna, 2015).

Saglar, sosyal ve kiiltiirel agidan farkliliklar1 ortaya g¢ikardigi gibi irksal siniflandirmalar i¢in de
onemli fiziksel Ozelliklere sahiptir. Farkli irklar arasinda tiir, doku, renk agisindan degisen saglar, ayni
zamanda sekillendirme agisindan da belli irki1 temsil eden mesaj tasiyicisi islevi gormektedir. Geleneksel
yagam siirdiiren toplumlarda ve kendi kiiltiirel ortamlarindan kopmayan Afrika yerlilerinde sagin,
kiiltiirlerinin giiciinlin bir kaniti1 oldugu, saglarla ilgili torenlerin ve inanc¢larin devam ettigi goriilmektedir.
Ozellikle siyahi toplumlar igin sagin sosyal, estetik ve manevi énemi, 6z benlik duygusuyla dzdeslesmekte,
cografi kokenlerinin bir gdstergesi olmaktadir.
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Gorsel 21. Ellen Gallagher, “Wiglette from DeLuxe”, 2004-5

Irksal kimlik, sosyal sinif ve cinsiyet meselelerini eserlerinin merkezi yapan Afrika kokenli sanat¢i
Ellen Gallagher, ayrica gizli irk¢ilik ve aidiyet fikri izerine yogunlagmistir. Yatay ve dikey birbirine paralel
sekilde ve yineleme yaklasimiyla diizenlenen “Deluxe” (Gorsel 21) isimli seri ¢aligmalarinda, Afrika kokenli
Amerikali okuyuculara pazarlanan dergilerdeki sa¢ bakim iirlinlerine ait reklam goriintiilerini toplayip belirli
bir giizellik ideali uygulamistir. Bu reklamlar kadinlar ve erkekler i¢in bir dizi giizellik {iriiniinii, peruk ve
krem gibi sacglarla ilgili mallar1 tesvik etmistir. Modellerin yiizlerini 6rtmek, gozlerini ayirmak veya gozlerini
kesmek gibi miidahalelerle Gallagher, kimlik insasini g¢evreleyen, Ozellikle ik ve cinsiyetle ilgili
karmasikliklar1 vurgulamistir. Sanat¢inin bir dizi model resminin farkli boliimlerini birlestirmek igin kolaji
kullanmast ve kadin baslarindaki reklam peruklarina abartili yeni sag¢ stilleri eklemesi, rahatsiz edici
yanilsamalar tiretir. Bu doniisiimler, 6zellikle sagin bir fark gostergesi olarak roliinii vurgular (Sanger, 2010).

Eserlerinde 1rksal kimligi ve gesitli giinliikk nesnelere atfedilen ¢agrisimlari ve bu nesnelerin Afro-
Amerikan topluluklari i¢in sahip olabilecegi ¢ifte anlam1 arastiran Sonya Clark carpici bir sekilde insan sag1
ile galigmaktadir. Clark, Afro-Amerikan kimliginin sorunlarini incelerken, Barack Obama da dahil olmak
tizere Amerikan tarihinin 6nde gelen siyahi figiirlerinin portrelerini olugturmak igin insan sag1 kullanmigtir.
“Afro Abe II” (Gorsel 22) isimli eserinde Clark, bes dolarlik banknotta para ve gii¢ arasindaki baglantilari
ortaya ¢ikarmaya c¢aligsmistir. Burada, 6zgiirliik, kendi kaderini tayin etme ve miilkiyet sahipligi gibi para ile
kisisel, kiiltiirel ve tarihsel iligkilerin dinamizmi vardir. Sanat¢1 “Afro Abe 11”de Afrika, Karayipler ve
Amerika kitast arasindaki kole ticaretine de atifta bulunmustur. Piyasa ve yatirimci giidiimlii ¢ikarlar
tarafindan yonetilen miinhasir, 6zellestirilmis bir glic ve degerleme ag1 araciligiyla eserlerini elestirel bir
bi¢cimde metalagtirmay1 ve tasfiye etmeyi arastiran sanat¢i izleyiciyi kokenleri olan zorlu sorunlarin
tetikleyebilecegi gerginligin 6tesine ¢ekmek icin tasarlanmis biiyiik bir sosyal giindem kullanmigtir. Paranin
hammaddesi olarak kullanilan pamugun islenmesi i¢in Afrikalilarin kdlelestirilmesi ve yine o paranin {istiinde
Kurtulus Bildirisi'ni imzalayan lider Abraham Lincoln’iin siyahi isyan, direnis ve kendini onaylamanin
sembolii olan bir sa¢ modeliyle taglandirilmast hem esprili olarak uyugsmaz, hem de dokunaklidir
(Gaskins,2012).
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Gorsel 22. Sonya Clark, “Afro Abe I1”, 2011

Insan sac1 birgok seyle iliskilendirilmektedir. Cinsel, dini ve mitolojik baglamlarda gii¢ veya
algakgoniilliiliigiin sembolii olabilir. Cogu zaman ait olmadig1 yerde basibos bir sa¢ bulundugunda itici de
olabilir. Texas’l1 sanat¢1 Rosemary Meza-DesPlas’in ¢alismalarinda saglar, kadinlik ve siddetin nasil bir
araya getirildigini gosterir. Sanat¢1 kendi saglarini gesitli yiizeylere elle dikerek kadin figiirleri olusturur
(Gorsel 23-24). Bu figiirlerin bazilar1 kederli, bazilar1 biikiilmiis, bazilar1 savunmasiz gizgilerle, beden imaji
ve kadin bedenlerinin yiiklendigi toplumsal cinsiyet rolleri tizerindeki toplumsal baskilar1 ortaya ¢ikarmak
i¢in iglenir. Sanat¢1 2000 yilindan bu yana kendi saclarini eserine dikerken, daha yakin zamanda gri saglari
ile ¢alismaya baslamistir. Boyanmamis gri saclart kadinlarla ilgili bir kirilganligi 6ne koymaktadir (Tresp,
2019).

Gorsel 23. Rosemary Meza-DesPlas, “What You Whispered, Should be Screamed”, 2018,

Gorsel 24. Rosemary Meza-DesPlas, “Carry Something Beautiful”, 2016

Sanatci, sessizlik ve artik sessiz olmama fikri lizerinden 6fke duygusunu portrelerindeki ifadeyle vurgular.
Kalem yerine saglariyla dikerek olusturdugu cizgiler, cinsiyet meselelerini yeniden kavramsallastirmay1
saglar. Sa¢in, bir kadinin kimliginin ve ruhunun bilyiik bir parcasi oldugunu diisiinen sanat¢i, ayn1 zamanda
saglar1 giizellikle de iliskilendirir (Push, 2019).

Alice Maher'in eserlerinin temelinde, Irlanda'da gegirdigi cocukluk anilari, Katolik Kilisesi'nin dgretileri,
Kelt efsaneleri ve Irlanda ruhunun derinliklerine uzanan sdzlii gelenekler yer almaktadir. Sanat yapma
asamasinda eklektik bir yaklasimla, eserlerinde pagan mitolojisine ve Hiristiyan sembolizmine dikkat
cekmektedir. Maher, saglarla ve onunla iligkili zengin ve ¢ogu zaman geliskili bir sembolizmle
ilgilenmektedir. Sanat¢inin “Keep” (Gorsel 25) ve “Ombre” (Gorsel 26) isimli eserleri hem bu ¢eligkili
sembolizmi hem de ¢ifte anlamlilig1 barindirmaktadir. “Keep”te, metal bir ¢ergeveye asilmis binlerce
diigiimlii sag teli vardir. Insan sac1 orgiilii iplerden yapilmis yuvarlak bir kule seklindeki “Keep” hem kelime
anlamiyla hem de fiziksel yapisiyla koruyan, saklayan, muhafaza eden anlamina gelmektedir. Ayni zamanda
Rapunzel’in uzun saglarini sarkittig1 kule-hapishane olarak da diisiintilebilir. Maher burada sa¢in 6zellikle on
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dokuzuncu yiizyilda en yaygin muhafazalardan biri oldugunu ve ¢esitli sekillerde algilanabilecegini hatirlatir.
Uclii seri olarak yaptig1 “Ombre” ise yerden tavana dort metre yiiksekliginde anitsal bir gériiniis sunmaktadir.
Sag¢larmin uzunlugu ile kaplanan kadin figiirlerinin kimlikleri belirsizdir. Bu anonim kadinlarin saglar1, hem
giiclendirici, canlandirici sekilde bastan ¢ikarict hem de korkutucu ve meydan okuyan bir hapishaneyi akla
getirmektedir (Leach Hughes, 2012).

Gorsel 25. Alice Maher “Keep”, 130cm x 270cm X 130cm, insan sacy, iplik, celik, 1992
Gorsel 26. Alice Maher “Ombre I1”, Kagit Ustiine Fiizen, 1997

Mabher i¢in hem madde hem de sembol olarak sag, siirekli bir endise ve kaynak olmustur. Maher’in sagla
yaptig1 eserleri, biyografik detaylar, sanatsal siireglerin dile getirilmesi ve estetik deneyimlerin altinda yatan
soyut kavramlarin elde edilmesiyle desteklenmektedir. Cagdas sanatta yer alan degis tokusla erkegin her seye
giicii yeten oldugunu inkar ederek yeni bedenler ve yeni kimlikler insa eder. izleyeni coklu okumaya tesvik
eden Maher, kadin sanat¢i olarak pozisyonunu ortaya koyarken sa¢ ile gesitli “kadin” kavramlarinin
kesfedilmesini miimkiin kilar (Hanna, 2015).

Cinli sanat¢1 Wenda Gu, “China Monument: Temple of Heaven” (Gorsel 27) isimli yerlestirmesinde,
Ozneyi ve kiiresel evin tanimlarini yeniden konumlandirip, kolektif anlatiy1 genisleterek ve anlamlandirma
dillerini doniistiirerek yeniden yapilandirmaktadir. Mekana kaydirma benzeri sa¢ duvarlar yerlestirerek,
benlik duygusu ve kiiresel bir toplulukta yer duygusu arasindaki karmasik iliskiyi arastirir. Sag duvarlar
kurulumdan sonra izleyicinin bedensel sinirlarim1 bozar. Bedene, kurulum alanini tanimlamak igin kullanilan
duvarlara, tuglalara, halilara ve tavanlara biikiilmiis saglarin kullanilmasiyla referans verilir. Yiikselen sag
duvarlari, izleyiciyi yerinden ¢ikarmak igin hem itici hem de ¢ekici bir viicut maddesi olarak, kagirma
huzursuzlugu verir. Sa¢ duvarlarina Ingilizce, Arapga, Hintge ve Cince'den tiiretilmis dort ayr1 sahte dil
dikilmigtir. Eserin merkezi yapisini olusturan sa¢ ve sézde dil, par¢alanmis 6zne ile kolektif biitiin arasindaki
catigmay1 temsil eder. Kurulumda, okunaksiz metinle yazilmis sa¢ tavaninin altinda, Ming Hanedani tarzinda
sekillendirilmis on iki sandalye ve masa, mekani bir yere hatta bir eve doniistirme potansiyelini
gostermektedir. Bu da kisisel hafizay1 ve ulusal kimligi terk etmeden, kiiresel bir diizenin varligini diigiinmeyi
saglar. Eser, ulusal tarihin ve kisisel tarihin dil, 6zne ve beden sinirlart “6tekini” kapsayacak sekilde
genigletildigi bir diinya diizeni i¢in yap1 taglar1 oldugu kiiresellesme tanimini ortaya koymaktadir. Gu, “China
Monument: Temple of Heaven” enstalasyonunda kiiresel bir kiiltiiriin ya da iginde yeni bir kiiresel kiiltiiriin
var olacagi yerin, sa¢ ve metin araglariyla, beden ve dil sinirlar1 iizerinden insa etmenin ydntemlerini
tanimlamaktadir (Golden Mcnerney, 2004).
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Gorsel 27. Wenda Gu, “China Monument: Temple of Heaven” insan sag1, mobilya, tv monitérleri, bir video film, 1998.

Cagdas sanatta insan saginin yapitlarda kullanimi tiksindirici, merak uyandirici hatta tartismalidir ama
ayni zamanda garpict bir estetige sahiptir. Aslinda bu carpici estetik tanidik bir nesnenin doniisiimiinden
ibarettir. Gilindelik hayatin i¢inden, sanatla birlesmis ve yiikklendigi anlamlarla estetik bir hal almistir. Béylece
sag, bir baglamdan (giindelik diinya) ¢ikmis ve baska bir yere (sanat diinyasina) yeni anlamlarla yerlesmistir.
Sag, insanogluna kendi koklerini, zamanin gegisini, anilarini ve tiim bunlarin degerini hatirlattigi siirece
sanattaki varligini slirdiirmeye devam edecektir.

Sonuc¢

Sag, sosyo-kiiltiirel uygulamalarda gerek birey i¢in gerekse toplum igin sembolik bir temsil alani
olusturmaktadir. Psikolojik ve sosyal agidan bireyin varolussal kaygilarindan dogan kisisel sembol olarak
sagin, toplum i¢inde kiiltiirel ve kamuya ag¢ik bir sembol oldugu goriilmektedir. Saga, kamusal ya da kisisel
varlik alani i¢inde farkli kiiltiirel anlamlar yiiklenebilmektedir ancak sag sadece sembolik temsillerden ibaret
kalmamakta dogrudan kendisi de temsile doniismektedir. Sosyo-kiiltiirel degerlerle sembolik temsil alani
olarak sekillenen sagin sanat eserine doniisme potansiyeli, 6zellikle bedenin 6n planda oldugu performans
sanatinda sa¢in temsili ve temsil ettikleri ile belirginlesmektedir. Burada sag, performansin etkin 6znesi ve
sanatsal eylemin zemini olmaktadir. 20. yiizyil sonu ve 21. yiizy1l sanatinin resim, heykel, enstalasyon, video
gibi diger disiplinlerinde de sagla iliskilendirilen kiiltiirel sosyal temsillerin sanat yapitina doniisiimiinde
sagin hem nesne hem 6zne konumunda ele alindig1 goriilmektedir. Gerek goriintii gerekse malzeme olarak
sagin sanat yapitlarinda hem nesne hem de 6zne olarak ele alinisi, sagin sosyal kontrolii sembolize edisi ve
sanatin tarihsel ve sosyo-politik cinsiyet¢i referanslari géz oOniinde bulunduruldugunda kendini agik
etmektedir.

Sag, farkli toplumsal, kiiltiirel uygulama ve durumda oldugu gibi sanatta ele alinan 1rk, cinsiyet ve kimlik
sorunlar1 icin de merkezi konumdadir. Sacin, toplumsal cinsiyet rollerinin, kimligin belirlenimi ve yer
degistirmesi iizerindeki etkisi, sanatta bir ¢esit iletisime acik kiiltiirel ve 6z kimlik i¢in bir yap1 saglar. Birey-
toplum, 6liim-yasam arasindaki sinirlara isaret eden sag, siirekli olarak yenilenir, dokiiliir ve 6liir. Bu goriiniir
doniisiim, zamanin dogal ve durdurulamaz gecisini sembolize eder ve sagla yapilan sanat eserlerinde dokunsal
bir deneyim sunar. Sanat yapitlar1 bu anlamda zamanin gegiciligini kisi 6zelinde ortadan kaldirir. Geri
doniisiim malzemesi olarak dokiilen saglarin toplanarak yapildig: bir sanat eseri lizerinde yasamaya devam
ederek hem sa¢ hem sanat eseri yeni bir baglam kazanir ve kalicilagir. Sanat isinin anlami, onun olusum ve
algilanig siireci i¢inde canlanan kimliginin belirtisidir. Algilanis siireci de zamana, déneme, kiiltiire ve
algilayanin varlik durumuna bagli olarak degistigine gore, herhangi bir sanat isinin anlami da farkli
yorumlarla farkli sekillerde ortaya g¢ikabilir (Erzen, 2012). Sagla yapilan ya da sagla iligkilendirilen sanat
yapitlarinda yapit-izleyici ve sanatg1 arasinda ¢oklu etkilesim s6z konusu olmakta ve bu da sanat yapitinin
tek tarafli yorumlanmasini gegersiz kilmaktadir. Dolayisiyla ¢oklu etkilesimden kaynaklanan sagla iliskili
yapitlarda birgok anlam ve ifade ortaya ¢ikmaktadir. Sembolik temsil alani olarak sag, yerel ya da evrensel
sembolizm agisindan tiim degerleri barindirabilir yapisiyla birlikte, sanatta yapit olarak oldukga radikal bir
konumdadir. Ciinkii fiziksel yapist geregi oldukga kisisel ve hassas olmasina ragmen toplumsal séylemlerin
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dile getirilisinde bir o kadar gii¢liidiir. Sac, toplumda cinsiyet, itk ve kiiltiirel kimliklerin belirlenmesinde ve
ayirt edilmesinde dnemli bir role sahiptir. Bireylerin yasadiklar1 topluma ait olma hissini giiglendiren saclar,
toplum ve birey arasinda goriinmez baglar insa etmektedir. Farkli topluluklar arasinda ayirt edilebilmeyi
kolaylastirmaktadir. Ancak kimlik belirlenimi, belli bir toplumun disinda o&tekilestirmeye de zemin
hazirlamakta ve sagin sekline, rengine indirgenen ya da dayatilan kimlik, 6zde bir varlik sorununa isaret
etmektedir. Bireyin kimligine ve kimligin anlamina ydnelik bu indirgemeci yaklasim bireyin dislanmasina,
kimlik catismasina ve toplumsal hayatta engellere neden olabilmektedir. Sanatc¢ilarin yapitlarinda sagin
bireysel kimligin giiclii bir tasiyicisi olarak kullanimi aslinda tiim bu kimlik ¢atigmalarina ve kimligin
varligina yapilan tehditlere karst bir durus sergilemektedir. Kiki Smith, Doris Salcedo, Helen Chadwick,
Annegret Soltau, Petah Coyne, Alice Anderson, Anne Wilson, Paula Santiago, Diane Jacobs, Kathy
Prendergast, Dorothy Cross, Erica Spitzer Rasmussen gibi bir¢ok sanat¢i da, bireyden topluma uzanan sosyal
ag tizerinde sa¢ aracilifiyla cinsiyet, 1rk, kiiltiir ve kimlik gibi meseleleri ele almakta, ¢esitli sdylemlerini
dile getirerek sagla yapilan sanat yapitlarinin sanat diinyasindaki varligini gelecek nesillere tagimaktadir.
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Ulakbilge

HAIR AS SYMBOLIC REPRESENTATION AREA AND
ARTWORK

Serpil Akdagh
ABSTRACT

Hair, which has been associated with beauty throughout the ages, has also been the most distinctive symbol of
individual and social identity. Hair has provided the direct and indirect emergence of similarities and values as
well as differences between individuals and society. In different periods, hair has been a symbol of power, an
object of punishment or votive offering. The variable structure of hair in terms of representation made it necessary
to understand and interpret these representations.Presence of works of art that are made with the hair itself or are
related to the hair in many disciplines of visual arts unavoidably brings up the question why hair has been preferred
as an object of art or representation of art. In order to find an answer to this question, visual art works related to
hair in social, cultural, symbolic and aesthetic aspects were evaluated using qualitative methods.

It is observed that during the period from ancient times to today, the meanings that have been attributed to hair
change within the frame of individual and social values. Hair, represented in various forms both in art and as a
sign of beauty and power, has expressions that reveal or hide relationships from death to life, from nothingness to
existence, from chaos to order, and that differ according to the individual. The point of view of the artists and their
interpretation of hair in their works create various possibilities of meaning. In this respect, there are various
propositions reaching the essence behind the hair used in artistic context. Although they are created with a
distinctive artistic language, it is also possible for the audience to understand the works of art and make additional
interpretations by giving them new meanings. Based on these results, it can be suggested that in the social process
the hair has not been only identified with women, but also has been the representation of social position and power
of men, the roles of women and men have changed from time to time, and the change of roles has caused a sexist
perspective to the works of art. Moreover, considering the sociopolitical and psychological conditions of the 21st
century, it is important that the works of art made with hair will continue to find many different areas of
representation

Keywords: Hair, symbol, art object, representation
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