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Gegmisten giinlimiize cadi imgesi s6zel, yazili ve gorsel anlatilarin beslendigi 6nemli bir kaynak olmustur. Mitoloji,
efsane ve masallarda cadilik; biiylicii, korkung, kéti, ¢irkin bir yagh gibi olumsuz &zelliklerle cadi kadin kimliginde
toplanmistir. Ayn1 zamanda ¢ocuk &ldiiren, hastalik ve felaket getiren, seytanla isbirligi yapan kisidir. Bu cadi imaji,
tarihi gerceklikte kiiltiirel, ekonomik, politik ve sosyal sdylemlerle ilintili olmakla birlikte bir anlatidan digerine siirekli
uyarlanarak adeta geleneksellesmis ve karakteristik 6zellikleriyle belleklerimizde yer etmistir. Bu gelenegi sinema ve
sinemanin bir alt kolu olan animasyon sinemasi da uygulamistir. “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”, “Oz Biiyiiciisii”,
“Hansel ve Gretel” ve “Sindirella” masallardan uyarlanarak geleneksel cadi kavramina karsilik gelen filmlerden
birkacidir. Gilinlimiizde animasyon sinemasinda cadi karakterleri; geleneksel ve modern toplumun yasam tarzlariyla
beraber harmanlanarak geleneksel cadi imajinin disina tagmis ve ilging bir doniisiim siirecine girmistir. Toplumsal ve
kiiltiirel degisimlere paralel olarak artik cadi karakterinin farkli hikayeleri ve anlamlari yansittigi goriilmektedir. Bu
calisma; animasyon sinemasinda iiretilen cadi karakterlerinin geleneksel cadi imgesinden farklarini ortaya koyabilmeyi
ve yasadiklar1 doniisiimleri ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir. Calismada oncelikle cadi ve cadilik kavrami tarihi siireg
igerisinde ele alinmig ve ardindan sinema ve animasyon sinemasinda cadi imgesine dair dzellikler ve karakterler igerikle
birlikte 6rneklendirilmistir. Calismada ayrica animasyon filmlerinde cadi karakterlerinin, cadilik durumu tartigilmakta ve
bu kapsamda animasyon sinemasinin 6ne ¢ikan orneklerinden olan Miyazaki filmi “Kiigiik Cad1 Kiki” (Kiki's Delivery
Service, 2007) analiz edilmektedir. Filmin analizi, anlatilarin 6nemli bilesenlerinden zaman, mekan ve karakter iligkisi
ile birlikte gerceklestirilmistir.
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Giris

Cad1 kavrami antik donemden giiniimiize kadar gelen tarihsel siirecte 6zellikle Ortagag doneminde adini sikca
duyurmustur. Karanlik ¢ag olarak da bilinen Ortacag’da yasanan cadi olaylari; toplumlarin kotiliige dair algisi,
bedene dair sdylemler, cinsel farki ortaya koymaya yonelik bir¢ok politik stratejileri, toplumsal iligkileri ve olaylar1
krize ugratan bir kadin tipolojisi olarak kabul edilmistir. Bu anlamda Ortacag’da cadilik olgusu 6zellikle kadinlara
atfedilen olumsuz imgelerden meydana gelmektedir. Yazili ve sozlii kaynaklarda cadi kavrami; Ortagag donemine
ait anlamlartyla benzer bigcimde, yalniz yasayan, kotii kisiliklerde, korkulmasi gerekilen ve ¢irkin; yani tiimiiyle
kotii bir imaja sahiptir. Hemen hemen her kiiltiirde folklorik 6gelerden biri olan masal cadisi, iri burnu, i¢ine ¢cokmiis
kirmiz1 gozleri, bin bir musibet dagitmak icin lizerine bindigi siiplirgesi ve omzundan ayrilmayan kara kargasi ile
yash bir formdadir. Masallarda genellikle cadilar, ormanlarin karanlik bdlgelerinde herkesten uzak ve yalniz yasar
(Akin 2011°den aktaran Tokdemir, 2018: 43).

Gegmisten giiniimiize cadi imgesi sdzel, yazili ve gorsel anlatilarin beslendigi 6nemli bir kaynak olmustur.
Efsane, masal, roman gibi tiim anlatilar hikayelerini donemin toplumsal olaylarini kisaca; insan1 insana hikayelerle
anlatir. Hikayeyi zaman ve mekani igerisinde karakterlerle yansitarak bir anlam ve yorum stireciyle ortaya koyar.
Bu cadi imaj1, tarihi gergeklikte kiiltiirel, ekonomik, politik ve sosyal sdylemlerle ilintili olmakla birlikte bir
anlatidan digerine siirekli uyarlanarak adeta gelenecksellesmis ve karakteristik 6zellikleriyle belleklerimizde yer
etmistir. Benzer bigcimde sinemada masallarin klasik anlat1 dili {izerine kurulan geleneksel cadi imgesi basit bir
asinalikla sunulmustur. Koéti, ¢irkin, yasli kadin imgelemi, biiyiiciiliikk ve dogaiistii islevleri, orman ve sato gibi 1ss1z
tirkiitiicii mekanlari, sadece andiran veya hatirlatan belirsiz zamani ve i1yi/kotii ¢atismasiyla cadi temali filmlerde
siirekli tekrarlanarak giinlimiize kadar gelmistir. Taninmis hikayelerden uyarlanan “Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler”, “Oz Biiyiiciisii”, “Hansel ve Gretel” ve “Sindirella” geleneksel cadi kavramina karsilik gelen filmlerden
birkagidir.

Bu klasik anlat1 dili yerini degisen toplumsal sdylemlere parallel olarak modern anlatilara yerini birakmistir.
Geleneksel anlatilar ve masallardan yola g¢ikilarak tretilen filmlerde bu geleneksel cadi imaji; zaman igerisinde
sinemada kiiltiirel ve ideolojik baskilara bir baskaldir1 olarak ele alinmaya baslanmistir. Boylece cadi yeni bir
anlamlandirma siirecine girmigtir.

Sinemanin bir alt kolu olan animasyon sinemasi; dogaiistii gili¢leri, varolmayan gizemli olaylar1 ve kavramlari
cizgi diinyasinda gorsellestirebilen genis teknolojik olanaklara ve resim, heykel, edebiyat gibi bir ¢ok farklh
disiplinleri i¢inde barindiran zengin bir anlatim dililine sahiptir. Animasyon tiim diger sanatlardan avantajli
yapisiyla kavram-imge iliskisini figiirlestirmenin en iyi 6rnegidir. Bugiin karakteristik bigimiyle siirekli tekrarlanan
cadi imgesinin digina tagan ve yaratici ¢ok sayida 6rnek animasyon filmi bulunmaktadir. Animasyon sinemasinda
cadi imgesine dair kavramlar ve karakterler; geleneksel ve modern toplumun bakis agilariyla beraber harmanlanarak
yeniden yaratilmis ve daha karmasik, farkli bir yapiya biirtinmiistiir.

Alana iligkin yazin taramasinda; arastirmalarin cadi imgesine cinsiyet, gii¢, iktidar, ataerkil ya da feminist
sOylemlerle yogunlastigi goriilmektedir. Bu ¢alisma; animasyon sinemasinda iiretilen cadi karakterlerinin
geleneksel cadi imgesinden farklarini ortaya koyabilmeyi ve yasadiklar1 doniisiimleri anlati bilesenleri ile ortaya
cikarmay1 amaglamaktadir. Boylece ¢alisma, animasyon sinemasinda imge ve kavramlarin figiirlestirilmesine dair
yeni anlamlar ve farkli bir bakis acis1 sunabilecektir. Calismada oncelikle cadi ve cadilik kavrami tarihi siireg
igerisinde ele alinmig ve ardindan sinemada Bati ve Dogu animasyon filmlerinde cadi temali popiiler yapimlarla;
karakterler, kavramlar ve islevler igerik bigimleriyle irdelenmistir. Calismada ayrica animasyon filmlerinde cadi
karakterlerinin, cadilik konumu tartisilmakta ve bu kapsamda animasyon sinemasinin 6ne ¢ikan érneklerinden olan
Miyazaki filmi “Kii¢lik Cad1 Kiki” (Kiki's Delivery Service, 2007) analiz edilmektedir. Filmin analizi, anlatilarin
o6nemli bilegenlerinden zaman, mekan ve karakter iliskisi ile birlikte ger¢eklestirilmistir. Bu filmin se¢ilme nedeni
cadi kavramini geleneksel anlatilara tezat farkli bakis agistyla yorumlayan bir anlatiya sahip olmasi ve bir ¢ok 6diil
alarak one ¢ikan bir animasyon filmi olmasidir.

Cadi Imgesi

Cadi kelimesinin kokeni, Almanca’daki “Althochdeutsch”, “hagazussa” kelimesine dayanmaktadir. Benzer
kelimeler ise “tunripa”, “zunrite” ve “waliderse” kelimeleridir. Yaygin anlamlariyla “git {izerine binen/ ¢ikan” kisi
demektir. Ayni zamanda ¢ocuk 6ldiiren, insan eti yiyen ve geceleri geziye ¢ikan disi hayalet’tir. Ancak bu kelimeleri
kapsayan hayalet fikri, zarar veren sihir/ biiyili (maleficium) yapan olagandis1 yaratiklari kapsayan ciimleler degildir;
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onun yerine icerdigi anlam, daha ¢cok kismen insana benzeyen bir varlik olusudur (Aksan, 2013’den aktaran Ulgen,
2019: 19).

Cadiligin tarihi, Antik doneme kadar uzanmakta ve biyiiciilikle iliskilendirilmektir. Offiong’e gore;
“bliyticlilik, baskalarina zarar vermek i¢in biiyli, seytani ilaclar ve ritiiellerin kullanilmasini igerir (Offiong,
1985’ten aktaran Ernest-Samuel, 2012: 46)”. Biiyiiciiliie olan inang, insanin yasami ve varligmin etrafinda
donerek, agiklanamayan olaylara ve talihsizliklere cevap bulma arayisindan dogar. Bu nedenle biiyiicii, zehir, biiyt,
ritiiel veya tip yoluyla bagkalarina zarar veren ya da kontrol eden kisidir. Tarihsel verilere bakildiginda; cadi’nin
roli tipikti; kadin ve biiyiiciiydii. Cadi mitinden bugilinki modern c¢aglara kadar akillarda kalan en belirgin cad1
imaj1 ¢irkin, kirigik yiizlii, kamburu ¢ikmis veya disleri dokiilmiis yasl bir kadin profilidir. Bu yagl kadin profili,
bazen bir dilenci kadinla, bazen de ¢ocuk diisiiren bir ebe veya yalniz, mutsuz bir kadin simgesi ile cad1 zanlilar
arasinda bulunabiliyordu (Ulgen, 2019: 37).

Doneme 6zgii olarak degisen cadi imajinin; yeteneklerine ve yontemlerine paralel olarak atfedilen 6zelliklerle
sekillendigi goriilmektedir. Antik donemde cadilar; zenginlik getiren, zararsiz, sifa dagitan “beyaz cadi”lar ve
fakirlik, hastalik ve felaket getiren, 6ldiiren, seytani “kara cadi”lar olarak iki zit tanimla anilmistir. (Ernest-Samuel,
2012: 49). Baska bir ifadeyle ister yikici/kotii olsun ve ister yapici/iyi olsun cadilar kisaca dogum, yani yasam ve
Olim arasindaki bagi elinde bulundururlar. Salgin hastaliklar yayma, insanlar1 biiyii ile baska kiliklara sokma,
yagislar1 kontrol altinda tutarak kitlik getirme, kara biiyiilerle lanet yagdirma cadilara yiiklenen en yaygin
tanimlardir.

Cadilarin, fiziksel ve ruhsal olarak seyahat etmelerini, kurbanlarina iskence ve zarar vermelerini saglayan
dogaiistii gii¢lere sahip olduguna inanilmaktadir (Ernest-Samuel, 2012: 47). Cadilarin dogaiistii gii¢leri kendilerini
cesitli sekillere ve insanlar1 kopek, kedi, domuz, kurbaga gibi hayvana doniistirmeyi miimkiin kilmistir. Bu
doniisiimler arasinda en sik gozlemlenen, seytanin viicut bulmus hali olduguna inanilan kedidir. Antik donemde
cad1 efsanelerinde biiyiicii ve cadilarin koruyucu tanrigasi Hekate’nin kiz1 Kirke, doniistirme konusunda dikkat
ceker. Kirke geleneksel cadilara giizelligi disinda ¢ok benzer. Sesiyle ve yiyecekleri ile erkekleri biiyiiler, evcil
hayvanlara doniistiiriir ve akillarin1 bastan alip yoldan ¢ikarir. Ozellikle bu yoldan ¢ikarma noktasi sonraki cadi
imaj1 i¢in etkili olmustur. (Dell, 2016°dan aktaran Sahin, 2018: 116). Tarih profesorii Jean Paul Sallmann; dogaiistii
giiclere sahip felaket getiren kadinin varligima Antik Cag’daki “strix”i érnek gdosterir. Ad1 Ortagag metinlerinde de
gecen “strix” geceleri etrafta ucan, sug isleyen ve insan yiyen kadinla aynidir. Sallmann’a gore felaket getiren kadin
inanci ile 15. yiizyilda olusan seytan mitosu birleserek cine benzeyen cadinin olugsmasina neden olur. Avrupa’nin
birgok iilkesinde zarar veren sihir ve bilyiiniin varligina inanilmaktadir. Batil inan¢ kaynakli oldugu diisiiniilen ve
zarar verme amagli bir biiyli olan “maleficium”, Eski Yunan kaynakli bir kelime olan “lamia”, yani ¢ocuklar1 kagiran
cin ile hayvana doniisme yetenegine sahip insanin bir araya gelerek cadi figliriinde birlesmis halidir (Aksan, 2013:
357).

Ortagag cadilik kavramini hayali anlatilardan gergek hayata tagiyarak tanimlarin netlestigi tarihi olaylara taniklik
etmistir. Ortagag’da cadi avi ile ilgili yasanan korkung olaylar sonucu; antik ¢agda sifaci/iyi/beyaz cadi bilgisinin
silindigi yerine; yikict davranislarda bulunan seytani/kotii/kara cadi imajinin yerlestigi goriiliir. Bu donemde
cadilik; masum tilsimlar yapan basit bir efsunculuk, modern Paganciligi! simgeleyen ve bilinmeyenleri biiyiilerle
aciklamaya caligan bir yasam tarzini kapsayan cadilik ve ozellikle 1400-1700 yillart arasinda 6n plana ¢ikan
seytanin amaclaria hizmet eden, iblis cadiligidir (Russell, 2018: 428). Bir ¢ok arastirmact; Ortagag Avrupa’sinda
cadinin tamamen kadinlarla iliskilendirildigi, 6zdeslestirildigi ve boylece otekilestirildigini vurgular. Ingilizce
“witch” yani cadi kelimesi aslinda bilge ve akilli anlaminda sifacilara verilen bir iinvandir (Durur, 2016: 88). Sifaci,
otaci, simyaci, kisaca “tehlikeli” olmak ve geng, giizel, ¢ekici ya da yetenekli olmak da Ortagag toplumu ve kilise
tarafindan cadilikla su¢lanma nedeni olmustur. (Karakiiciik, 2010: 56). Her ne kadar bilge kadmnlar doganin
sunduklarini ¢ok iyi kullanan, yemek pisiren, hastalarla ilgilenen, ¢ocuk dogurtan, bitkilerle bir¢ok hastaligi
iyilestirebilen gibi iyi 6zelliklere sahip olsalar da; ebelerin sahip oldugu plasentadan genglik iksiri yaptigi inanci
(Aksan, 2013: 360), kadin bedeninin seytan-cad1 (kadin) iliskisi icerisinde degerlendirilmesi (Icoz, 2008: 26-27)
gibi bir ¢ok konuda kadinlarin egemenliginden korkuldugu goériilmektedir. Artik bir korku toplumu olarak dikkat
¢eken Ortagag Avrupa’sinda kadinlarin cadilikla suglanmasinin altinda yatan ekonomik, ideolojik, dinsel ve ataerkil
nedenlerle cadilar; Karakiigiik’iin deyimiyle “korkunun kadinlar1” olmuslardir (Karakii¢iik, 2010: 41). Korkunun
bir yansimasi olarak tehlikeli goriilen ve korkulmasi gerekilen birgok kadin cadi olarak yargilanmis ve iskencelerle

! Bir inang sistemi. Goriinen her seyin arkasindaki bir kutsalliga olan inangtir.
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cadi avinda katledilmistir.
Masallarda Cadi

Mitoloji, efsaneler, tarihsel kaynaklar ve toplum yapisindaki cadilar hakkindaki diisiincelerin benzer sekilde
masallara da izlerini tasidigini goriiriiz. Akin (2011)’a gore “yaygin cadi inancinin” masallarda, destanlarda, halk
kiltiirinde yasatilan geleneksel cadi ile ortiismesi biiyiik olgiide 15. yiizyilda gerceklesmistir (Sahin, 2018: 116).
Bat1 masallarinda sikga rastladigimiz cadi prototipi, zalim bir {ivey anne ya da cad1 kiligina girebilen kotii kadinlar
seklinde karsimiza c¢ikar. Bu masallardan bazilar1 “Hansel ve Gretel”, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”,
“Kiilkedisi”, “Rapunzel”, “Thumbelina” gibi sik¢a dolasima sokulan cinsiyet¢i masallardir (Tokdemir, 2019: 45).
Daima belirsiz bir zamanla baslayan masallarda cadilar genelde toplumdan olduk¢a uzakta, yalniz olarak orman,
magara ya da sato gibi trkiitiicii mekanlarda yasarlar. Orman bilinmeze ve karanliga agilan en biiyiik kapidir ve
ayni zamanda yoldan ¢ikmanin ve herkesge bilinenden uzaklagmanin da bir semboliidiir. Cadilar bir bicimde yoldan
sapmislar ve kendi baslarina, bagimsiz bir bi¢imde tehlikeli ormanda yasayarak tam da tehlikenin ta kendisi
olmuslardir. Cadilar siradan insanlarin tam aksi karakter 6zellikleri gosterirler ve bunu toplumdaki ahlaki bir kurali
cigneyerek yerine getirirler (Jackson, 1973’den aktaran i¢dz, 2008: 61). Masallarda cadilar biiyii yoluyla her
istedigini yapabilen giiclii kisilerdir.

Masallarda evlenip mutlu olma, prensini bulma gibi olay orgiileri aslinda masalin ataerkil bir sekilde ele
alindigini gostermektedir. Yalniz yasayan ve bir erkege bagliligi olmayan cadilar ise genellikle masallarda bir tehdit
olarak sunulmustur. Ortagag Avrupa toplumlarmma benzer bir bicimde masalda g¢irkin olanlar her zaman
kendilerinden uzak durulanlardir, ¢iinkii onlarmm kotiilik yapma potansiyeli olduguna inanilir. Bu yiizden
Kiilkedisi’nin iivey kiz kardesleri her zaman ¢irkindir, ¢iinkii onlarin masaldaki rolii kotii olmaktir. Yani masallarda
cirkinlik ve kotiiliik hem birbirinin nedeni hem de sonucudur (i¢dz, 2008: 24). Sindirella masalinda {ivey anne cadi
olarak bahsedilmese de yaptig1 kétiiliikler ve kisilik yapistyla cadinin kotii kimligine biiriinmektedir. Masal boyunca
Kiilkedisi, iivey annesi tarafindan bir tehdit olarak goriilmiis ve bircok eziyete maruz kalmistir.

Zaman igerisinde masallar yeniden ele alinmistir. Cagdas edebiyatta masallarin olay 6rgiisii, kahramanlarin
durumlar1 ¢cagdas yazarlar, cizerler, senaryo yazarlar1 ve yonetmenler tarafindan degistirilerek giinlimiizde daha
farkli, yeni yorumlamalara yerini biraktig1 goriilmektedir.

Sinema ve Dizi Filmlerinde Cadi

Benjamin Christensen’in Haxan (The Witch, 1922) filmi Ortacag Avrupa’sindaki cadi olaylarimi ilk olarak
sinemaya yansitmistir. Seytani olaylari; giiclii sahnelenmis tarihi sahneleri, iskence altinda itiraf, sahip olma ve
zulmii cadi imgesinde ustaca iglemistir. Ayn1 zamanda belgesel niteligi tasiyan film, kadinin cadilik ve kara
biyiiciiliikle iliskilendirildigi batil inanclarla biitiinlesen ¢aga bir gonderme yaparak o donem ortaya ¢ikan cadilik
ve biiyliciiliik kitab1 “Malleus Maleficarum™1 ele almigtir.

90’lara kadar klasik olarak anilan dénemde; “Oz Biyiiciisii “(1939), “Kirmiz1 Pabuglar” (1948), “Sindirella”
(1950), “Hansel ve Gretel” (1954), ve “Denizkiz1” (1984) gibi cadi temali birgok film masallardan uyarlanmistir.
Bu yapitlar arasinda “Pamuk Prenses” (1916’dan giiniimiize) filmleri sinemaya en ¢ok uyarlanan masallardan
biridir. Masal sinemaya iyi/kotii catismasina 6nemli dlciide kaynaklik etmistir. Uvey anne masallarda anne
arketipinin cadmin 6zelliklerini kapsayan bir temsilidir (Girardot, 1977°den aktaran I¢6z, 2008). Masalda, kralige
hem iivey anne olarak masaldaki konumunu korur, hem de biiyli yapabilen bir cadi figiirlidiir. Masallarda
alisilagelen cadi imajina 6zgii davranis modeli olarak kétii ve acimasizdir, 6ldiirmeye ¢alisir, korku uyandirir. Uvey
anne/cad1 genellikle masalin sonunda oliir ve bdylece cezalandirilir. Masallarin dramatik yapisi ile benzerlik
gosteren filmlerde olay orgiisii bir karakter ilizerinden ilerler ve izleyicinin karakterle 6zdeslesmesi beklenir.
Sinemada geleneksel anlatilarin temelini olusturan ‘iyiler 6diillendirilir, kotiiler cezalandirilir’ mesaji, sinifli veya
hiyerarsik bir sisteme sahip toplumlarin yansimasi olarak goriilmektedir (Altay, 2018: 126).

‘Pamuk Prenses’ filmlerinde giizellik ugruna iivey annenin 6ldiirme istegi ve Hansel ve Gretel’de (1954);
ormanda tek yasayan ve kandirdigi ¢cocuklart hapsederek yemeye kalkan cadiyla masallardan gelen cadi profili
aynidir. Cadi figiirii genellikle siiplirge sopasi ve sivri sapkasi, metal kazana sahip, biiyiik burunlu ve bilyii yapan
biiyiiciilerdir. Cadinin ¢irkin goriinlisli, ondan kotii olarak siiphelenilmesini saglamistir. Benzer bicimde Disney
yapimi1 “Hocus Pocus” (1993), bu geleneksel cadi tasvirini i¢ginde barindiran 6rnek bir filmdir. Filmde cadilar, ¢irkin
ve iirpertici bir goriiniise sahiptir. Cadilar ¢ocuklar: 6ldiiriip sabun haline getirerek genclesmek isterler. Hayati yok
etme arzusunun bir parcgasi olarak, yalnizca ¢ocuklardan degil, erkeklerden de nefret eder; onlar1 hadim etmek
isterler. Cadilar hi¢ evlenmezler, eger evlenirlerse, kocalarini kullanir ya da toza doniistiirerek 6ldiiriirler. “Hocus
Pocus” filminde goriildiigii gibi (Ernest-Samuel, 2012: 47). Filmde zaman dilimi ve karakterler hakkinda ipucu
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veren kiyafetler, esyalar ve mekan gorselleri Ortagg donemini somutlastirmistir (Bkz. Resim 1).

Resim 1. “Hokus Pokus” (1993) Filminden Sahneler.
Kaynak:https://metro.co.uk/2019/10/29/hocus-pocus-2-coming-uk-11005957/ , https://www.rottentomatoes.com/m/hocus_pocus/pictures/
(Erigim Tarihi. 28.12.2019).

“Notre Dame'in Kamburu”nda (1996) Esmeralda, kotiiliikk tarafindan defalarca cadi olarak anilan bir kadinin
geng, giizel, iyi (ve ayn1 zamanda cinsel agidan farkinda ve giiclil) olarak tasvir edilmesine mitkemmel bir 6rnektir.
Cadu figiirlerinde filmlerde artik dis goriiniimiin yan1 sira anlamlara ve amaca da odaklanildigi goriilmektedir. Cadi
karakterleri kadinin giicii, sevgi, duyarlilik gibi birgok duyguyu yansitabilmektedir.

Filmlerde cadilarin basina gelen olaylarla; psikolojik ac1 ve yasanilanlar, cadilarin ve biiyiiciilerin, gii¢lerinin
farkina varmasina ya da gii¢lerini kullanirken kotiiliik yapmalarini agik¢a sunmaktadir. Bagka bir bakis acisiyla da
gli¢ ancak giigsiiz lizerine yaptig1 etki ile test edilebilir. Biiyiiciilikk gizemli sorunlari, basarisizliklar: ve insanlarin
hayallerindeki engelleri rahatlikla aciklar. Cadilik ve biiyiiciilik filmleri, insanlarin giinliikk yasamlarinda
karsilagtiklari talihsiz olaylar1 ve bunun sonucunda onlar1 suglular haline getirir. Kullandiklar1 giigler, birgok eziyet
¢ekmis cadimin hayatta kalmasini, gelecegi kontrol etmelerini ve hayati etkileyebilmeyi saglamistir. ironik olarak,
filmlerde seytani bir gorsellikte sunulan cadilar bircok sembolik aciklamalar1 da i¢inde barindirmaktadir (Ernest-
Samuel, 2012: 55). “De Beauvoir’un belirttigi gibi kadinlar ya uyum saglayip “iyi” olabilirler ya da direnip “kotii”
olabilirler. Iktidar ve gii¢ séylemleri Beauvoir’in vurgusuyla birlesiyor (Handley, 2016: 43)”. Bu dinamik belki de
kadinlarin nasil ve neden cadilikla 6zdeslestirildigini agiklar.

“Judy & Punch” (2019) filminin hikayesi bu dinamige iyi bir 6rnektir. Kukla gosterileri yapan bir ¢ifti ele alan
film, erkek egemen Ortagag toplumunun bagnaz diisiince yapisini yansitmistir. Filmde kendinden farkli olani
dislayan ve cadi olarak adlandirdiklart kadinlart siirii psikolojisiyle taslayarak cezalandiran bir topluluk
gosterilmistir. Ancak filmde cadilikla sug¢lanan bu kadinlar; toplum ve cadilar arasindaki yiizlesme sahnesinde
tepkilerini su replikte gosterirler; “bize cadi diyorsunuz; sizin cadi dediginiz, bagnaz diinyanizin disinda kalan
insanlardan bagkasi degil. Bu tavrinizdan siz de korkmalisiniz, ¢iinkii hepinizin kendi farkliliklarinin korkusuyla
yasadiginizi biliyorum. Bugiin ben cadiysam, sanirim hepiniz anladiniz, hepiniz korkuyorsunuz; yarin siz de cadi
olabilirsiniz!” Bu replikten de anlasilacagi gibi, farkli olanin cadi ya da kadin olmasi degil; asil sorunun toplumun
kendi zayifliklari, hatalar1 ve korkularini kabul etmemesi oldugunu ortaya koymustur. Film cadi olarak sunulan
kadini akillt ve giiclii 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarmis ve siire gelen geleneksel cadi algisini yikarak elestirel bir
bakis agis1 sunmustur.

“Archie” adli ¢izgi roman serilerinden uyarlanan cadi hikayesi ile cadi imajindaki degisiklikler televizyon
dizilerine de yansitilmistir. 90°larin komedi dizilerinden biri olan Sabrina, bu ¢izgi romandan esinlenlenilmistir.
Geng ve giizel bir cadi olan Sabrina klasik cadi imajina zit bir karakterdir; evlidir, insan gibi yasamak ister ve
arkadaslar1 vardir. Cadinin bu tasviri; cadilarin “arkadag/dost” cadi imajma dogru degisimini baglatan bir olgu
oldugu soylenebilir. “Hocus Pocus” (1993), “The Craft” (1996) ve “Charmed” (1998'den giiniimiize) ve cadi
okullarinda gegen filmlere birkag drnektir. Cizgi romanin yeni uyarlamasi Netflix yapim1 “Chilling Adventures of
Sabrina” (2018) ise daha karanlik bir igerige sahiptir. Hikaye; yar1 insan yar1 cadi Sabrina Spellman’in cadilarin
yasadig1 fantastik miicadelesini anlatmaktadir. Sabrina’y1 Sabrina kendisini himayesine almak isteyen cadilarin
bas1 Karanlik Lord’a kars1 diger cadilardan farkli tutumuyla bu otoriteye kars1 gelir. Aslinda cadilikla ilgili yasanan
tiim tarihi olaylara, hatta tanr1 ve Karanlik Lord dahil dogaiistii ¢ogu varligin erkek olarak tasvir edilmesine bir
gondermedir. Karanlik Lord’un bu ataerkil durusunu reddeden Sabrina, kendi kimligini bulmak i¢in azimle yollar
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aramaya koyulur (http-2). Dizide goriildiigii gibi, gecmisten gelen cadi imgesi, cad1 karakteri Sabrina’da giiclii
kadin profiliyle sunulmustur. Sabrina yapimlar1 sembollesmis cadi 6zelliklerini iceriginde barind irmakla birlikte
dogaiistii gii¢lerini kullanmak istemeyen iyi bir cad1 sunumuyla farklilagtirilmistir (Bkz. Resim 2).

Resim 2. “Chilling Adventures of Sabrina” (2018) Filmde Sabrina Karakteri.
Kaynak:https://thewessexwire.com/4995/4-arts-culture/sabrina-spellman-takes-a-dark-turn-in-the-chilling-adventures-of-sabrina/

https://o-mundo-sombrio-de-sabrina.fandom.com/pt-br/wiki/Sabrina_Spellman (Erigim Tarihi. 28.12.2019).

J.K. Rowling romanlarindan uyarlanan “Harry Potter” (2001’den giiniimiize) film serisinde kadin ve erkek bir
cok cadi karakteri yer almaktadir. Serinin ilk filmi “Harry Potter ve Felsefe Tag1” onbirinci dogum giiniinde iki
gii¢lii biiyliciiniin oglu oldugunu 6grenen Harry’nin Hogwarts Cadilik ve Biiyiiciiliik Okulu'na davet edilmesiyle
baslar. Harry Hogwarts'ta, hi¢ sahip olmadigi evi ve ailesini bulur. Filmin zaman ve mekan boyutu, yasak ormanla
cevrili 18. Yiizy1l mimarisinde cadilik ve biiyiiciiliikk okulu olan Hogwarts satosunda geger. Film hareketli nesneler,
sihirli odalar, biiyii oyunlari, yolculuk, doniisiim, yasaklar ve cezalar gibi biiyiiciiliigiin temel 6zellikleriyle oldukga
dinamiktir. Eserin ana karakteri Harry Potter olaganiistii giiclerle donatilmis olan geng, akilli ve cesur bir erkek
kahraman arketipidir.

“Uyuyan giizel” masalindan esinlenen “Malefiz” (Maleficent, 2014), olaylari bir cadinin bakis agisindan
aktarmistir. Filmde cadiya yapistirilan kotii kimligin aksine diinyanin ve insanlarin acimasizligi ve kotiligi
gosterilmistir. Serinin devam filmi “Malefiz: Kotiiliigiin Giici (2019)’nde insanlar arasindaki karmasik iliskiden
yola ¢ikilarak; Malefiz’in basina gelen olaylar, iliskiler, kalp kirikliklarindan ortaya ¢ikan intikam Oykiisiiyle
sonunda bu duygularin sevgiye doniisiimii islenmistir. Cadi ve kotiiliikle esdeger bir cadi karakteri olarak Malefiz;
ayn1 zamanda kalbi sevgi ile dolu ve dogadan bir karakterdir. Filmde tiim dogaiistii varliklar ve agaclarin Malefiz’in
yaninda dostu roliinde gosterilmesi bakimindan agaclarla insanlarin savastigi sahne oldukca dikkat gekicidir.
Aslinda olan; iyi ve kotiiniin ¢atigsmasidir. Film insanin kotiliigii, her seye sahip olma hirsi, kini ve bencilligi
yansitmig ve insani elestirmistir. Bu yoniiyle Malefiz bu zamana kadar yapilan ¢ogu kotii profilindeki cadi algisini
da kirmistir (Bkz. Resim 3).

Resim 3. “Malefiz: Kétiiliigiin Giicii (2019)” Filmi.

Kaynak: https://wallpapersden.com/new-maleficent-mistress-of-evil-4k-wallpaper/2932x2932/ (Erisim Tarihi. 21.04.2020).
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Animasyon Filmlerinde Cadi

Bati animasyon sinemasinda cad1 karakterler ayni masallardaki gibi giizel geng kizlara ve cocuklara zarar veren,
geng erkekleri biiyiiyle hayvanlara ¢eviren kotii kimselerdir. Bunun iyi drneklerden birisi, masalindan uyarlanan
“Prenses ve Kurbaga” (2010)’dir. Filmde kotii bir biiyiicii, yakisikli prensi bir kurbagaya cevirmistir ve bu biiyt
ancak onu bir kizin 6pmesiyle tersine donecektir. Hikayelerde genellikle cadilar biiyiiyle cezalar verir. “Kurbaga
Prens” filminde prensin yakisikliligini elinden alarak bir kurbagaya ¢evirmesi ve geng kizinda bir kurbagayi 6pmeye
zorlanarak cezalandirildig: goriliir.

“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” (1937) animasyon filminde giizel, caliskan ve iyi olma gibi ydnler
vurgulanirken, livey annesinin kiskangligi, kotiiliigii ve biiyliye yatkinligi agisindan kagimilmasi gereken bir kadin
modelini sunmustur. Biitiin masalin temeli bu iki kadin arasindaki giizellik ¢cekismesi iizerine kuruludur. Pamuk
Prenses’in animasyon uyarlamalarinda {ivey anne her ne kadar agir makyaj yapan ve yiiziinde korkung bir ifade
olan yash bir kadin olarak belleklerimizde yer etse de masal Orgiisii icerisinde gergekte ¢ok giizel oldugunun
iizerinde defalarca durulmustur. Pamuk Prenses daha bir bebekken {ivey anne aynasia “benden giizeli var mi1 bu
diinyada?” diye sorarken hep su cevab1 alir “Bu diyarda kadinlarin en giizeli/Sizsiniz kraligem bildim bileli.” (I¢oz,
2008: 77). Film tivey anne ve Pamuk Prenses’i “melek kadin” ve “canavar kadin” yani iyi ve kotii ikilemine sokar
ve livey annenin yavas yavas bir cadiya doniismesine katkida bulunur (Bkz Resim 4).

Resim 4. “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” (1937) filminde iivey anne ve cadiya dontistimii.
Kaynak:http://www.zimbio.com/Beyond-+the+Box-+Office/articles/Gmp9zh 7Mfo6/Ranking+Favorite+Magical+Disney+Characters
(Erisim tarihi: 08.01.2020).

Ayricaiivey annenin filmde aynayla konustugu sahnede; aynadan gelen ses erkek sesinin yansimasidir ve Pamuk
Prenses ile iivey annenin “kimliklerini” tanimlar. Giizellik algisin1 ve yorumu bir erkek sesiyle sdyleyerek, ataerkil
diislince yapisint sunmaktadir.

Zaman igerisinde ve tarihsel degisimlerin etkisiyle masallar yeniden ele alinarak ve zamanin ihtiyaglarina uygun
bir hale doniistiiriilmiistiir. “Rapunzel” masalindan uyarlanan Disney yapimi “Karmakarigik” (Tangled, 2010) filmi
masalda bahsedilen karakterleri icerse de hikayesiyle ve karakter kisilikleriyle cadi imgesine doniistiigii goriiliir.
Filmde cadi ne Rapunzel’in giizelligini kiskanir ne ona ders vermeye ¢alisir ne de onu pisirip yemek amacindadir.
“Karmakarigik” filminin konusu, Rapunzel’in dogacagi siralarda annesinin hastalanmasi ve gifasinin bir bitkiye
bagli olmasiyla baslar. Hastaligin ¢aresi, Gothel ismindeki cadinin ¢i¢egindedir ve sifali bitkiyle birlikte kralige
sagligia kavusacaktir. Ebedi genclik saglayan bu cigegi kaybeden cad1, bebegi kagirir ve bir kuleye hapseder. Uvey
anne olarak masallardaki gibi gosterilen cadi bu kuleye hapsettigi kizin saglariyla kuleden inip ¢ikmaktadir. Bu
altin saris1 uzun saglari aslinda sihirli ¢gigegin islevi olan ebedi gengligi saglamaktadir. Rapunzel hikayesinden yola
cikilarak yeni hikayesiyle sunulan film, iivey anne olma rolii, genglesme, en giiclii olma ve ebedi yasam istekleri
masallardaki kotii cadi tipiyle ortiismektedir (Bkz Resim 5).
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Resim 5. “Karmakarigik” (Tangled, 2010) filminden 6rnek sahneler.

Kaynak: http://www.tersninja.com/tangled-prenses-rapunzel-ile-yakisikli-hirsizin-aski/

https://tr.pinterest.com/pin/365987907190816866/?1p=true (Erigim tarihi: 10.01.2020).

Disney ve Pixar yapimi “Brave” (Cesur, 2012) filminde prenses ve cad1 yine yanyanadir. Cadi1 karakteri, sihirli
siiplirgesi ve kazaniyla, 1ssiz bir ormanda tek basina yasayan, ¢irkin, goriiniiste zararsiz, tuhaf ve gizemli bir
kocakaridir. Bir zamanlar kralligin1 almak isteyen bir prensi ayiya doniistiirerek krallig1 ortadan kaldiran bir canavar
yaratacak derecede gili¢liidiir. Filmin ana karakteri prenses Merida’nin cadiya bagvurmasiyla gelisen olaylar ve
ugursuz bir dilegin sonuglar1 filme konu olmustur. Cadi aslinda dilegi yerine getirmistir. Genel olarak bati
animasyon filmlerde cad1 ister kendi istekleri i¢in ister bir baskas1 i¢in biiyill yapsin, Brave’deki gibi biiytiler kotii
sonlanan olaylara sebep olmustur. Cad1 kimi zaman farkli goriiniimlerle ve amaglarla ortaya ¢iksa da gorsel olarak
geleneksel cadi tipinden kurtulamamastir.

Uzak Dogu kiiltiirine sahip Japon efsane ve masallarindan beslenen animelerde sihirli araglar, cadilar ve biiyii
siklikla kullanilmistir. Yoh Yoshinari tarafindan yaratilan “Kii¢iik Cadi Akademisi” (2013) Japon anime dizisi,
gengler tarafindan sevilerek izlenen bir yapim olmustur. Kiigiik bir kiz Akko’nun “Shiny Chariot” adindaki cadinin
gosterisini izlemesi ve cadi olmaya karar vermesiyle baslayan dizi, biiyiiciiliigiin ve cadiligin anime evrenindeki
yeri ve konumu ile ilgili bir¢cok bilgiler verir. Dizi cadilik ve biiyiiciiliigii simdiki zamanla birlikte islemis ve
gilinlimiizde olan bazi olaylardan da igerigine konu edinmistir. Olaylar biiyiiniin ger¢ek oldugu, sihirle birgok seyin
yapilabildigi ve cadilarin insanlar i¢inde yasadig: bir ger¢ek diinyada gecmektedir. Cad1 okullarinin var oldugu bir
evrende genel halk sihirbazligi modasi ge¢mis olarak gordiigii icin okulun siirekli varolus miicadelesi islenmektedir.
Cadi soyundan gelen eski cadilar bile cadilikla ilgilenmemektedir. TV dizisinde, bu arka plan 6gesi, tiim diinyada
sihrin azaldig1 bir olay orgiisiine doniigmiistiir. Dizide Akko karakteri, okuldaki cad: arkadaslarina gore biiyticiiliik
konusunda yeteneksizdir, fakat cadi olmak i¢in hirsla ¢caligmaktadir.

Hayao Miyazaki’nin ¢ogu filminde kotii olan bir karakter, filmin sonunda iyiye dogru degisime ugramaktadir.
Insanlarin icinde hem iyi hem de kétii taraf bulunmaktadir. Bunu filmlerinde yansitan Miyazaki, film boyunca
karakterin kendisini tanimasina ve kesfetmesine olanak saglar. “Yiiriiyen Sato” isimli ¢ocuk kitabindan uyarlanan
“Howl’un Yiriiyen Satosu (2004)”’nda satonun sahibi Howl adinda geng yakisikli bir biiyiiclidiir. Sophie karakteri
ise kendine giiveni olmayan geng bir kizdir. Sophie Howl’la karsilasmasindan sonra ig¢sel bir doniisiim siirecine
girer. Hikayede kotii olarak gosterilen cadi tarafindan, Sophie’yi yash bir kadina doniistiiriiliir. Cadinin yaptig1 biiyii
ve yasattiklarina ragmen filmin ilerleyen sahnelerinde gii¢lerini kaybeden kotii cadiya Sophie’nin yaklasimi hep iyi
olmaya devam etmistir. Boylece cadinin gordiigii iyilikler, kendi i¢indeki iyiligi kesfetmesini saglamis ve ko ti
kimligi kaybolmustur (Bkz Resim 6).
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Resim 6. “Howl’un Yiiriiyen Satosu” filminde Sophie’nin cadi tarafindan yaslandirilmasi ve buna ragmen cadiya karsi olan iyi tutumu.
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/319051954830095009/?1p=true
https://tr.pinterest.com/pin/327707310358035239/?1p=true (Erisim tarihi: 05.01.2020).

Masallarda, destanlarda vb. anlatilarda cadi, dev gibi karakterler hep kdtiidiir. Ko6tii ve iyi birbirinden net bir
bigimde ayrilir. “Benzer bir durum Bati’da Disney ¢alismalarinda da vardir. Oysa Miyazaki karakterleri doniisiime
aciktir. Karakterlerdeki bu doniisiimler izleyici icin daha iyi bir son ve gelecek icin umut ve beklentileri de
karsilamaktadir (Tas Alicenap, 2012, s.114)”.

Miyazaki 6rnegi “Kiki's Delivery Service” Filminin Anlatisal incelenmesi

Animasyon sinemasinda cadiliga ait kavram ve anlamlarin anlati i¢indeki doniisiimiini anlagilir bigimde ortaya
koymak i¢in anlatinin, bi¢cim ve igerik bilesenleri {izerinde durmak gerekmektedir. Anlati; igerik ya da olaylar
zinciri, bunlarla birlikte varliklar diyebilecegimiz karakterler, zaman ve uzam &6geleri ve bir sdylem, yani ifade;
igcerigin aktarilma yolu olmak iizere temel iki bilesene ayrilir (Chatman, 2009:17). Bir anlatida olaylarm agilim1
karakter, zaman ve mekan unsurlarinin birlikteliginden olusmaktadir. Dolayisiyla anlatisal ¢goziimlemeler kavram
ve anlamlara 6zgii kodlarin daha iyi anlagilmasina olanak saglar. Boylece hikaye zamansal iliskilerce belirlenir ve
diger anlat1 formlar1 da karakterin zaman ve mekan iliskisi i¢erisinde kurgulanir. Sinema ve sinemanin bir alt kolu
olan animasyon sinemast da bu klasik anlati yapisini kullanmaktadir. Anlatilarda karakterlerin vurgulanmasi
oldukca oOnemlidir. Cilinkii olaylar karaktere gore sekillenir ve mekan da karaktere gore ayarlanir. Mekén,
“karakterlerle ilgili ruhbilimsel ve toplumsal gdstergeler aktaran bir kisilestirme 6gesidir...Zaman ve mekan soyut
kavrayisimizin bir nesnesidir. Soyut kavramsal bir figiirlestirmedir.” (Oz¢inar, 2010:52) Mekanda yer alan sehir,
orman, kilik kiyafet gibi her tiirlii nesne karaktere ve zamana dair kavramlar1 gorsel ve anlamsal olarak somutlastirir.

Masal ve hikayelerde mekanlar belirsizdir ve net bir sekilde tasvir edilmez. Ciinkii okuyucu boylece kendi diis
gliciiyle o ortami yaratabilmektedir. Mekanlarda kesin bir gergeklik olabilecegi gibi diis yolu ve fantastige de
bagvurulabilmektedir. “Berna Moran fantastigin; gercekligin mekan, zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz
ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde alternatif bir diinyay1 isin i¢ine katan anlatilarin tiimiine verilen
bir ad oldugundan bahseder (Moran, 1994’ten aktaran Ceylan, 2013: 3)”. Masaldan uyarlanan filmlerde de
genellikle olaylar yine diissel ve fantastik mekanlarda gegmektedir. Satolar, saraylar, ormanlarin igerisindeki evler
gibi. Bununla birlikte, mekan ayni zamanda nesnelerle zamana referans verir. Bu iki 6ge birbiriyle iyi
iliskilendirilemediginde, hikayenin anlagilamama ihtimali dogar. “Eisenstein’e gore, sinema nesneleri sunma
acisindan diislere benzer, diislerde zaman ve uzam sinirlamasi yoktur. Sinemada goriintilerle birlikte
diisiincelerimiz 6zgiirce akar. Geriye doniislerle bir konudan 6biiriine gecebiliriz (Biiker, 1985: 15)”. “Evvel zaman
iginde...” diyerek baslayan masallarda goriildiigii lizere zaman neredeyse yok edilmis ve belirsizlestirilmistir.
Masallardaki zaman bir giin igerisinde gergeklesebilecegi gibi yiizyillarca da devam edebilmektedir. Biiytiiyle
kurbagaya doniisen bir prens ya da yillarca uyumakta olan prenses gibi zaman kavrami belirsiz ve sinirsizdir.
“Masalda bir anda gece ile giindiiz yer degistirebilmektir. Biitiin bu kolayliklara sinema da sahiptir. Ancak masalda
zaman, i¢inde yasanilan (masalin anlatildigi ana oranla) zaman siirecine oranla, zaman-Otesi olarak
adlandirilabilecek bir nitelige sahipken, sinemada zaman, ani degisikliklere ugradigi zaman bile dramatik yapiyla
bir uyumluluk i¢inde bulunmak zorundadir (Adanir, 1994: 140)”.

Filmin Kiinyesi

“Kiki's Delivery Service”, 1985’te Eiko Kadono tarafindan yazilan “Majo no Takkyiibin” (Witch's Express
Home Delivery) isimli Japon ¢ocuk romanindan uyarlanmistir. Hayao Miyazaki tarafindan yonetilen film 1989
tarihli fantastic bir Japon animasyon filmidir. Studio Ghibli tarafindan canlandirilan Kii¢iik Cadi Kiki (Kiki's
Delivery Service), ayn1 y1l Animage Anime Grand Prix 6dilini kazanmistir.

Animator, yazar ve manga sanat¢ist Hayao Miyazaki, diinya ¢apinda usta bir hikaye anlaticist ve animasyon
tarihinin en basarili film yapimcilarindan biri olarak kabul gérmiistiir. My Neighbor Totoro (1988), Porco Rosso
(1992) Ponyo (2008), Spirited Away (2001) gibi ¢ok sayida film yonetmis ve bir ¢ok 6diil almistir. Miyazaki Japon
kiltiiri ve geleneklerini filmlerinde basarili bir sekilde aktarir. Sadece Japon kiiltiirlinii aktarmakla kalmaz
izleyiciye evrensel mesajlar da iletir. Miyazaki animelerinde genel olarak; toplumsal konumlandirmanin aksine,
filmlerinde kahraman, giiclii kadin karakterleri isler. Hikayelerini feminizm, c¢evrecilik, savas karsithgi gibi
temalarla karakterize ederek fantezi ve bilim kurgu tarzinda anlatir. Karakterlerin doniisiimii ve kimligin gizlenmesi
filmlerinde oldukg¢a dnemli bir yer tutmaktadir. Filmlerinde karakterlerini iyi ya da kétii olarak ayrim yapmadigi ve
onlara daha derin anlamlar yiikledigi goriilmektedir.
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Filmin Hikayesi (Hayao Miyazaki, Ghibli Studios-1989)
Film on ii¢ yasindaki ana karakteri Kiki’nin bir birey olarak biiylime siirecinde cadiliga gecisini anlatir.

Filmde on ii¢ yasinda bir cadi olarak gdsterilen Kiki, geleneklerine bagli bir sekilde hareket etmektedir. Cadilik
geleneklerine gore tam bir cadi olabilmek i¢in; cadilik egitimini tamamlayarak ailesinden ayr1 bir sehirde kedisi Jiji
ile yasamaya baglar. Hikayede zamanla cadilik yeteneklerini kaybettigini fark eden Kiki cadilik yeteneklerini tekrar
kazanmaya calisir.

Cadi Kiki Karakteri

Kiki geleneklerine bagli bir sekilde hareket eden ve cadiligini ispatlamak i¢in ugan siipiirgesiyle, evden ayrilarak
hi¢ bilmedigi bir sehirde, bir yi1l gecirmek zorunda olan bir cadi adayidir. Kiki, sechirde ugma yeteneginden
faydalanacag bir kurye servisi acar. Bu isi yaparken annesinin hediye ettigi u¢an siiplirgesini mal teslim etme isinde
kullanir. Ugma yetenegini kaybetmeye basladiginda, bu cadilara has 6zelligi yine kendi i¢indeki giicle bulacagini
Ogrenir. Ona yiiklenen giiglii kisilik yapisiyla her zorlugun iistesinden gelir. Yasadigi her deneyim onun gelisimine
katki saglar. Kiki artik yeni bir sehirde, bambaska bir hayat ve kisilik kazanmistir (Bkz Resim 7).

Resim 7. Kiki kurye isinde dagitim yaparken.
Kaynak: https://www.altyazi.org/film/kucuk-cadi-kiki/ (Erisim tarihi: 05.01.2020).

Kiki olduk¢a sevimli, geng, iyi, neseli ve disa doniik bir kizdir. Caligmaktan ve insanlara yardimei olmaktan
mutluluk duyar. Bu yeni cadi imaji, toplumun yiizyillara uzanan ataerkil diisiincenin “kadin evinde giizeldir”
algisini kirar. Masals1 anlatilardan Kiki’ye kalan cadilik 6zellikleri oldukc¢a sinirlidir; siipiirgesi, ugma yetenegi ve
bilge kara kedisi. Kiki aslinda yalniz yasamay1 kendisi tercih etmemistir. Fakat bir cadi olusu ve geleneklerinden
dolay1 bu durumu yasamak zorundadir. Klasik anlatilarda isteklerine sihirle kavusabilen cadilarla, cad1 Kiki’nin
hayatin1 ¢calisarak kazanmasi1 arasinda biiyiik bir tezatlik vardir. Kiki barinmak, giyinmek kisaca yasamak icin para
kazanmak durumundadir. Filmde hayat miicadelesi ve paraya yapilan bu vurgu; Kiki'ye énemli dl¢lide giinlimiiz
yasam kosullar1 ve kadin profiliyle es deger bir gergeklik katar. Bununla birlikte, dikkate deger olan, K iki’nin bir
kiz ¢ocugu oldugu gercegidir. Bir kiz cocugunun evden ayrilmasi, ¢alismasi, kendi isini kurmasi herhangi bir
kultiirde 6zellikle Japanya’da oldukga sasirtict olurdu. Ayrica Kiki’nin bu bagimsizligi ¢ogu masal ve filmlerde de
alisildik bir durum degildir (Napier, 2001: 125). Aile ortami, kiltiirii, sorumluluklar1 ve benlik sorunlariyla
sikismislik durumu; kendi basina zorluklari asan ¢ok yonlii bir ana karakter iizerinden yansitilmigtir. “Bu anlayis,
bir bakima, Brecht’in ‘yabancilastirma’ kavramini ve Tonny Benett’in... belirttigi gibi, Althusser’deki ‘ideolojiyi
doniistiirme’ ve goriiniir kilma iddiasin1 hatirlatiyor (http-3)”. “Kiki’nin bu mutlu bagimsizliginda Miyazaki’nin
‘yabancilastirma’ tekniginin en etkili sekilde calistigini goriiyoruz.” (Napier, 2001: 132) Filmin ilerleyen
sahnelerinde Kiki’nin cadilik giiciinii kaybetmesiyle i¢ine diistiigii durumdan kurtulma ¢abasi, erkek arkadasini
kurtarmak i¢in girecegi miicadele filmin vurgulanan yerleridir (Bkz Resim 8).
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Resim 8. Kiki’nin Tombo’yu kurtardig1 sahne.

Kaynak:https://myanimelist.net/featured/1218/Kikis_Delivery Service Bags Brooms and Other Items (Erisim tarihi: 04.01.2020).

Film, cad1 imajin1 giiniimiiziin bagimsiz gii¢lii kadin kimligi izerinden aktarmistir. Cadi Kiki’nin biiyiilii gliciinii
kaybettiginde dahi i¢indeki giiciin kaybolmasina izin vermemistir. Esas biiyiilii giliciin kadinlarin zaten kendi
i¢clerinde sahip oldugunu vurgulamistir.

Mekan ve Zaman

Japon animasyon filmlerinde hikaye ve karakterlerin ¢esitliligi kadar zaman ve mekan konular: da dnem tasir.
Miyazaki’nin hikayelerindeki zaman ve mekén anlayisi alisik olunan mekanlarda, bir kasabada, koyde, modern
diinyanin disinda, ya da fantastik bir mekanda gegebilir. Filmlerinde hi¢bir simnirlamaya girmeyen Miyazaki,
kullandi1g1 mekanlarini suanki cografyadan farkli olusunu 6zellikle tercih eder ve bir yere bagli olma aidiyetinden
filmini kurtarir. Film bu sayede evrensel bir dile sahip olur.

Miyazaki mekan ve zamanin belirsizligini tasarladig biiyiili diinyalarda, gergekligin kaliplarina sikigmis olan
modern diinya insanina yeni hayali diinyalar sunmustur. Baz1 zamanlarda gercekle biiyiilii diinyay1 i¢ ice kullanir.
Film, Kiki’nin siipiirgesiyle sehir sokaklarinda ugabildigi ve insanlarin bunu yadirgamadigi, normal gordiigii bir
diinya sunmustur.

Masalsi anlatilarda cadi, herhangi bir yerle iliskilendirilmez. Olay Orgiisii belirsiz bir zaman diliminde
gerceklesir. Yani belli bir mekana ait degillerdir. Bu durum sembolik bir anlam tagir. “Cadinin herhangi bir yerde,
ozellikle insanlarin yasam alanina yakin bir yerde olabilmesi kotiliigiin, tehlikenin ve bu tehlikeden dogan
korkunun herhangi bir yerde olabilmesinin sembolik bir ifadesidir. Cadi nerdeyse tehlike ve korku da her yerdedir.
Anlatici, herhangi bir zaman diliminde herhangi bir potansiyel tehlikenin ve buna bagli korkunun sembolii olarak
cadiy1 insanin yasadigi mekanin i¢ine dahil eder. Cadi, mevcut diinyada ve diizende bir otekilik ve diizensizlik
semboliidiir (Sarpkaya, 2018: 244)”.

“Kiigtik Cadi Kiki”’de mekan tercihi, Kiki’nin cadiligini ispatlamak i¢in hi¢ bilmedigi bir sehir olan sahil
kasabasiyla baglamistir. Bu kasabanin konumu tam olarak bilinmemekle birlikte herkesin asina oldugu Avrupa
sokaklar1 ve evlerini andiran mimari tarziyla izleyiciye tap;dlk gelmektedir (Bkz Resim 9).

Resim 9. “Kiigiik Cad1 Kiki” filminde Kiki ve Tombo’nun oldugu bir mekan sahnesi.

Kaynak: http://www.simbasible.com/tag/anime-films/page/3/ (Erisim tarihi: 09.01.2020).
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Kiki biiyiilii giiglere sahip olamasina ragmen (siipiirgeyle ugabilme), giiniimiiz gergekliginde insanlarla bir arada
yasamaktadir. Kasabada paket dagitimi isini yaparken kullandig1 ugan siipiirgesi ile baslayan maceralarinda, kasaba
halkinin sakinligi ve normalmis gibi goriisii, mekan1 gergekle hayal diinyasi arasinda bir alana g¢ekerek
fantastiklestirmistir. Zaman konusu ise diger cadi temali filmleri gibi belirsizligini devam ettirmistir.

Sonug¢

Masal ve anlatilardaki geleneksel cadi imaj1 sanatin her alanina yansimis olmasina ragmen; yine de sinemada
bir doniisiimiin baslangicina referans olmustur. Disney ve Pixar yapimi Bat1 animasyon filmleri, ilk olarak masal
uyarlamalariyla yola ¢ikmis ve cadiy1 alisilmis cirkin goriiniim ve biiyiicii kimligiyle smirlandirmistir. Ozellikle,
Disney klasik donem yapimlar1 ¢ogu masallarin bir izdiistimii gibidir. Modernlesen topluma paralel olarak, yeni
igerik arayislarmin etkisiyle cadi karakterlerinde degisim siireci baglamistir.

Calisma sonucunda, cadi temali animasyon filmlerde karakterlerin; gelencksel cadi imajindan bazi izlekler
tasimakla beraber, iyi, gilizel, gliglii kadin imajina, dostluk, sevgi, maneviyat gibi pozitif rol modele ve anlamlara
dogru doniistigii belirlenmistir. 90’lardan sonra sinema ve animasyon filmlerde cadiliga dair anlati kodlarinin farkl
hikayelere evrildigi goriilmektedir. Bu hikayelerin; zaman, mekan, ve karakter tasvirlerinde, kavram, anlam ve
mesajlarda eskiyle yeninin, gelenekselle modernin siirekli yer degistirmesiyle gelistigi goriillmektedir. Cadi
karakterleri bazen hirs, kotiiliik zayiflik gibi kavramlarin yerine kadimnin giicii, sevgi, iyilik, duyarlilik gibi olumlu
anlamlara, bazen de eski, kasvetli, {lirkiitici mekanlar yerine modern sehirlere ve giinliik yasam alanlarina
konumlandirilmigtir. Tv dizisi Sabrina bir ¢izgi romandan uyarlanmistir ve yasl ¢irkin cad1 yerini, doneminin i¢inde
kotiiliikkle miicadele eden sevimli, giizel bir kadina birakmistir. Masaldan uyarlanan ‘Hansel&Gretel: Cad1 Avcilari
(2013)’ filminde masum ¢ocuklar yerine Hansel ve Gretel’in yetiskin cadi avcilart haline geldigi goriilmektedir.
Ortagag mekan kurgusunda gegen filmde karakterler ve silahlarda modern bir doniis vardir.

“Insanligin gergekligi tanimlarken, temsil ederken ve aktarirken basvurdugu uzam ve zaman kavramlari 6zellikle
modern yasamin baslangicindan bu yana biiyiik bir doniisiime ugramistir. Modern yasamin doniistiirdiigii uzam ve
zaman kavramlarinin incelenmesi, i¢inde yasadigimiz déonemin ¢oziimlenmesi agisindan dikkat cekici eksenler
barindirmaktadir (Dogan, 2019: 224)”. Cadi kavramini inceledigimizde, aslinda toplumun yasam tarzi ve bakis
acilar1 hakkinda ¢ok sey 6grenebiliriz. Japon animelerinin Batidan ¢ok farkli olarak genis bir dogu kiiltiiriine sahip
olmasi; cad1 imajindaki degisiminde temel bir etken olusturdugu sdylenebilir. Bu ¢alismada incelenen “Kiiciik Cadi
Kiki” anime filminde goriildiigii gibi, cadilar artik gegmisten gelen anlatilarin yerine degisen giliniimiiz siradan
insanini yansitan hikayeleriyle yeni sekillere ve 6zelliklere sahip olabilmektedir. Belki de gelecekte cadi imaj1 yeni
cagla birlikte toplumu ve hayat1 yansitacak bambagska imajlara biiriinecektir.
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Ulakbiloge

THE WITCH IMAGE IN ANIMATED CINEMA AND THE
MIYAZAKI FILM EXAMPLE: "KIKI'S DELIVERY
SERVICE”

Nursen DINC
Elif DOKUR

Abstract

From past to present, the witch image has been an important source of verbal, written and visual narratives. In mythology,
legends and fairy tales, witchcraft is collected in the identity of a witch woman with negative features such as an old
woman who is a sorcerer, terrible, evil and ugly.She is also the one who kills children, brings diseases and calamities,
cooperates with the devil. In addition to being associated with cultural, economic, political and social discourses in
historical reality, this image of the witch has been constantly adapted from one narrative to another, almost traditionalized
and featured in our memories with its characteristic features. This tradition has also been applied to the cinema and also
animated cinema, which is a sub-branch of cinema. “Snow White and the Seven Dwarfs”, “The Wizard of Oz”, “Hansel
and Gretel” and “Cinderella” are some of the films that correspond to the traditional concept of the witch, adapted from
fairy tales. Currently, the witch characters in animated cinema are blended together with the lifestyles of traditional and
modern society, moving out of the traditional witch image and entering an interesting transformation process. In parallel
with social and cultural changes, it is now seen that the witch character reflects different stories and meanings. This study
aims to reveal the differences of witch characters produced in animated cinema from the traditional witch image and put
forward the transformations they have experienced. In the study, the concept of witch and witchcraft has been discussed
in the historical process first and then features and characters related to the image of witch in cinema and animated cinema
have been exemplified together with the content. In the study, the witchcraft status of the witch characters in animated
films has been discussed and in this context, the Miyazaki film "Kiki's Delivery Service" (2007), which is one of the
prominent examples of animated cinema, has been analyzed. The analysis of the film has been conducted along with the
relationship of time, space and character which are the key components of the narratives.

Keywords: Witch, history of witches, cinema, animation cinema, "Kiki's Delivery Service"
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