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Bu ¢aligmada Tiirk sinemasinda kadin temsilleri Yesilcam donemi (1960-1975) ve 1980 sonrast olmak {izere iki ayri
donem halinde incelenmistir. Caligmada 1980°1i yillarda Tiirk sinemasinda da etkisini gosteren ikinci dalga
feminizmin etkisi ile daha gercek¢i ve ataerkil sistemi elestiren kadin filmleri ¢ekildigi diisiincesinden hareket
edilmistir. Bu baglamda ¢alismanin temel sav1 eril bakisla yazilan ve ¢ekilen filmlerde kadin karakterlere daha az yer
verildigi, daha az repliklerinin oldugu ve kadin karakterlerin erkek bakig agisinin gérmek istedigi sekilde yansitildigt;
ote yandan, kadin karakterleri merkezine oturtan filmlerde kadin karakterlerin daha ¢ok sahnede goriindiigii, daha ¢cok
repliklerinin oldugu ve anlatinin yonlendiricisi oldugu seklindedir. Bu amagla Tiirkan Soray’in bagrolde oldugu Arim,
Balim, Petegim (1970) ve On Kadm (1987) filmleri karsilastirilmistir. Her iki filme de kadin karakterlerin replik
sayilart ilizerinden igerik analizi uygulanmigtir. Ayrica filmler sinopsisleri lizerinden karsilagtirtlmistir. Caligmanin
sonucunda On Kadin filminde kadin karakterlerin replik sayilarinin ¢ok daha fazla oldugu ve ekranda daha uzun siire
goriildiikleri sonucuna varilmistir. Ayrica, sinopsisler incelendiginde On Kadin filminde karakterlerin anlatinin
merkezinde oldugu; Arim, Balim Petegim filminde ise kadin karakterin anlam tasiyici oldugu goriilmiistiir.
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Giris

Tirk sinemas: tarihi Tiirkiye’de yasanan sosyal degisim ile iliskilendirilebilir. 1950'lerde hizla biiyiiyen
Tirk film endiistrisi, 1960'l1 yillarda yillik ortalama 200 film iiretimiyle en ¢ok film iireten ulusal endiistrilerden
biri haline geldi. Sinema sektoriinii ciddi sekilde etkileyen 1972 ekonomik krizinden hemen 6nce Tiirkiye, yilda
301 filmle en ¢ok film iireten iilkeler arasinda ii¢iincii sirada yer aliyordu (Giirata, 2006: 242). Bu saymin 1980’li
yillarin baginda 60’lara kadar azaldigini goriiriiz (Scognamillo, 2010: 160). Ote yandan 1980’lerle birlikte cekilen
filmlerin niteliklerinin ve igeriklerinin degistigini belirtmek miimkiindiir. ikinci dalga feminizmin Tiirkiye’de
etkili olmaya basladig1 donem olan 1980°li yillarda sinema da bu degisimden etkilenmis ve ¢ok sayida kadin filmi
cekilmistir. Bu baglamda Tiirk sinemasinda kadin temsillerini Yesilcam donemi ve 1980 sonrasi olarak iki ayri
donem halinde incelememiz miimkiindiir. Yesilcam donemi, farkli kaynaklarda farkli sekilde kabul ediliyor olsa
da bu calisma icin 1960-1975 yillar1 aras1 olarak kabul edilmistir. Yesilcam doneminde eril 6zne tarafindan
sekillendirilen kadin karakterler, 1980 sonrasinda daha bagimsiz, bireysel ve filmin odaginda temsil edilmislerdir.

Bu ¢alismada Yesilcam doneminden bir film olan Arim, Balim, Petegim (Yonetmen: Muzaffer Arslan,
1970) ve 1980 sonrasinda cekilmis bir film olan On Kadin (Yonetmen: Serif Goren, 1987) filmleri
karsilagtirilmistir. Her iki filmde de Tiirkan Soray basrolde oynamaktadir. Caligmanin temel savi, eril bakisla
yazilan ve ¢ekilen filmlerde kadin karakterlere daha az yer verildigi, daha az repliklerinin oldugu ve erkek bakis
agisinin gormek istedigi sekilde yansitildigi, 6te yandan, kadin karakterleri merkezine oturtan filmlerde kadin
karakterlerin daha ¢ok sahnede goriindiigii, daha ¢ok repliklerinin oldugu ve anlatinin ydnlendiricisi oldugu
seklindedir!. Bu amagla calismada Oncelikle feminist dalgalar genel hatlariyla 6zetlenecek, ardindan Tiirk
sinemasi ve Yesilgam Donemi ve 1980 sonrasi donemde kadin temsilleri incelenecektir. Son olarak ¢aligsma igin
secilen filmler analiz edilecektir.

Yontem

Bu calismanin temel amac1 eril bakisla yazilan ve g¢ekilen filmler ve kadin karakterleri merkezine oturtan
filmlerdeki kadin temsilleri arasindaki farklari anlamaya c¢aligmaktir. Nitel bir aragtirma olarak tasarlanan ¢aligma
icin Arim, Balim, Petegim ve On Kadin filmleri karsilastirilmigtir. Caligmanin arastirma problemleri su
sekildedir:

1.Arim, Balim, Petegim ve On Kadin filmlerinde kadin karakterler nasil temsil edilmiglerdir?

2.Arim, Balim, Petegim filminde basroldeki Zeynep karakterinin, Harun karakterinden daha az mi1 repligi
vardir?

3.0n Kadin filminde kadin karakterler Arim, Balim, Petegim filmindeki kadin karakterden daha ¢ok mu
konusmaktadirlar?

4 Her iki filmde de kadin karakterlerin perdede/ekranda goriindiigli sahnelerin uzunlugu nasil
degismektedir?

Bu amagla iki film sinopsisleri {izerinden karsilastirilmig ve filmlere igerik analizi uygulanarak kadin
karakterlerin replik sayilari ortaya konulmustur. Ayrica kadin karakterlerin en uzun siire goriindiikleri sahneler
vurgulanmigtir.

Feminist Dalgalar

Birinci dalga feminizm, kadin hareketinde 19. Yiizyilda ve 20. yiizyilin baglarinda gerceklesen bir donemi
ifade etmektedir. 1848 Seneca Falls S6zlesmesi bir¢ok bilim insani tarafindan birinci dalga feminizmin resmi
baslangici olarak kabul edilmektedir. 1848 Seneca Falls S6zlesmesi, Lucretia Mott ve Elizabeth Cady Stanton'mn
1840 yilinda Londra'daki Diinya Kolelik Karsiti Konvansiyonu sirasinda kadin olduklari i¢in perde arkasinda
oturmaya zorlanmalarinin etkisiyle ortaya c¢ikmistir (Davidson, 2018). Mott ve Stanton cinsiyet esitsizligi
sorunlarini ele alabilecek bir harekete ihtiyag oldugunu fark etti. 1848'deki Seneca Falls kadin haklar
Sozlesmesinde aktivistler, kadinlarin kamusal ve sivil hayata tam katilimini, yiiksekdgrenim ve ¢alisma hakkini,
bosanma, miilk sahibi olma, miras alma, ¢ocuklarin velayetini kazanma ve oy kullanma hakki talep ettiler (Siegel,
2007: 15). Hig de kolay olmayan bu siire¢ pek ¢ok kadinin miicadelesiyle devam etmistir.

! Bu durumu somutlagtirmak igin literatiirde Bechdel testi kullaniimaktadir. “Cinsiyetler arasi ayrimciligi tanimlamakta kullanilan Bechdel Test, Alison Bechdel’in 1985
tarihli “The Rule” adli karikatiiriine dayanmaktadir...Bechdel testinin {i¢ kurali vardir. Bu ii¢ kural temelde {i¢ sorudan olugsmaktadir: » Filmde ismi bilinen en az iki kadin
var mi?+ {smi bilinen kadmnlar birbirleri ile konusuyor mu?s Eger konusuyorlarsa, erkekler disinda bir konu hakkinda m1 konusuyorlar?” (Gevher Oz ve Segen, 2019:469).
Bechdel testi pek ¢ok agidan elestirilmistir. Ote yandan, farkl alanlarda eserlerin cinsiyetci olup olmadigini anlamak amactyla kullanilmaktadir.
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Ingiltere’de kadinlarin oy kullanma hakki hareketine halkin destegi giderek artmis ve kadimlarin oy
kullanma hakkini desteklemek icin halka acik gosteriler, sergiler ve yiiriiyiisler diizenlenmistir. Ingiltere’de
kadinlarin oy kullanma hakkina sahip olmalarinin gerekliligi nihayet ii¢ biiylik partinin tim Parlamento iiyeleri
tarafindan kabul edilmis ve sonugcta ortaya ¢ikan Halkin Temsil Edilmesi Yasast Haziran 1917'de Avam Kamarasi
ve Subat 1918'de Lordlar Kamarasi tarafindan kabul edilmistir. Kisa bir siire sonra kadinlarin Avam Kamarasi'nda
yer almasini saglayan bir kanun ¢ikarilmistir.1928'de kadinlarin oy verme yasi, erkek se¢menlerle esit olacak
sekilde 21 yasina indirilmistir. ABD’de de eyaletler halkin desteginin de artmasiyla hareketin taleplerini kabul
etmisler ve kismen kadinlar tarafindan secilen Kongre iiyelerinin sayis1 arttirilmistir. 1918'de kadinlar 15 eyalette
erkeklerle esit oy hakk: elde etmistir (Augustyn vd. 2020). Pek ¢ok arastirmaci birinci dalga feminizmin sonunu
kadinlarin 1920°de ABD’de, 1928°de ingiltere’de esit oy kullanma hakki elde etmesiyle tarihlendirmektedir.

Ikinci dalga, 1960'larin ortalarindan itibaren kadin hareketinin yeniden baslamasini anlatmaktadir. Terim
ilk olarak Martha Lear tarafindan 1968'de New York Times dergisinin bir makalesinde yeni kadin hareketini
gecmise baglamak icin kullanilmistir (Siegel, 2007: 16). ikinci dalga lobi kampanyalarindan tibbi kliniklere,
cinsellikten kadin siginma evlerine ve yayin sirketlerine kadar her seyi igeriyordu (Gosse, 2005: 154). Birinci
dalganin aksine, ikinci dalga feminizm, kadinlara yonelik baskinin kokenleri, toplumsal cinsiyet esitligi ve
cinsiyetin dogas1 gibi konularda kapsamli teorik tartismalara neden olmustur. Ornegin Kate Millett’in {inlii Sexual
Politics galismas1 1970’te en gok satanlar listesine girmistir (Burkett and Brunell, 2020). Ikinci dalganin zaferi
erkek egemen alanlarda kadinlarin da yer almasi ve hak talepleri icin verilen kisisel miicadelelerle gerceklesmis
ve bu yeni dalga yirmi birinci ylizyila kadar uzanan kesintisiz bir yoriingeyle devam etmistir (Gosse, 2005: 154).
2. Dalga feminizm bircok tilkede etkili olmustur. Tiirkiye’de de 1980°1i yillarda etkili olmaya baslamistir.

Uciincii dalga 1990’11 yillarda ortaya ¢ikmustir. Ikinci dalganin sayesinde daha fazla hak ve firsat esitligine
sahip olan ti¢iincii dalga feministleri kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik olarak daha gelismis bir ortamda fikirlerini
tartigmislardir (Burkett and Brunell, 2020). Ugiincii dalgaya mensup olan bazi kadinlar gergekten ikinci dalga
destekgilerinin  kizlariydi. X kusagina mensup olan bu doénem aktivistleri post-kolonyal ve post-modern
teorilerden etkilenmis ve faydalanmiglardir (Rampton, 2015). Bu donemde kadinlik, cinsiyet, giizellik, cinsellik,
kiz kardeslik gibi kavramlar; sinifsal, etnik ve irksal farkliliklardan kaynaklanan esitsizlikler; medya, kiiltiir gibi
alanlar tartisilmis ve yeniden tanimlanmaya c¢alisilmistir (Burkett and Brunell, 2020).

Dordiincii Dalga, internetin gelisimi ile kadinlarin birbirleriyle bag kurmalari, karsilikli destek aglar
olusturmalar1 ve sosyal ve yasal haklar konusundaki farkindaliklarini gii¢lendirmeleri ve internet iizerinden
orgiitlenmeleri ile ortaya cikmistir. Teknolojinin gelisimi kadin hareketlerinin giiciiniin ve kamusal
goriiniirliigiiniin artmasinda tutarli bir degisiklik getirmistir (Mendizabal, 2018). Pek c¢ok kisi 2012 yilin1
dordiincii dalganin baslangici olarak kabul etmektedir. Pek ¢ok konunun yani sira dordiincii dalga feminizmde
cinsel taciz, nefret sdylemleri ve esitsizlik kavramlarina odaklanilmaktadir (Burkett and Brunell, 2020). Kiz
kardeslik, internetin giicii sayesinde kiiresel bir trend haline gelmistir. Cevrimi¢i sosyal aglar ve "Hashtag
aktivizmi" kadinlarin ulusal, kiltiirel ve simifsal sinirlari agmasina ve ortak kosullari, sorunlart ve duygulari
tanimasina izin vermistir. Munro'ya (Munro, 2013 iginde Mendizabal, 2018) gore, sosyal medya araciligiyla bu
iletisim akisi, tartigmalar i¢in bir forum ve aktivizm igin bir yol saglayarak kadin diismanlig1 ve cinsiyetgilige
meydan okuyan yeni bir farkindaliga, "cagr1" kiiltiiriine yol agmustir.

Tiirk Sinemasi, kadin filmleri ve Tiirkan Soray

Baglangi¢ tarihi 1914 olarak kabul edilen Tiirk sinemasinin yiiz yili asan bir tarihi vardir. Bu siire¢
icerisinde farkli donemlere ve sosyal degisimlere taniklik eden Tiirk sinemasinda ¢ok sayida film g¢ekilmistir.
Sinema iilkeye erkekler tarafindan, erkekler i¢in getirilmis bir eglence aracrydi (Dénmez-Colin, 2010: 93). Kadin
izleyicilerin ekonomik etkisi anlasildik¢a, kadin izleyiciyi hedefleyen 'kadin filmleri' olarak bilinen bir tiir
gelistirilerek Yesilcam'a hakim olmustur (Donmez-Colin, 2010: 93). “Bu donemde izleyicilerin beklentilerine
gore dort yildiz kadin oyuncu ¢ok sayida filmde rol aldilar: Ezilen ¢ekici kadin Tiirkan Soray; ezilen aseksiiel
kadin Hiilya Kogyigit, iyi egitimli aseksiiel burjuva kadin Filiz Akin ve erkek Fatma olarak bilinen diiriist 'erkeksi'
aseksiiel kadin Fatma Girik” (D6nmez-Colin, 2004:6).

Tiirkan Soray, dolgun figiirii ve yiiz hatlariyla izleyicinin hayalindeki kadin imgesine ¢ok uygundu. Soray,
izleyici tarafindan once “kara kiz” olarak sevilmisg, zamanla “Sultan” a doniismiis ve izleyicinin goziinde onemli
bir yere sahip olmustur (Biiker ve Uluyagci, 1993: 23). ilk filmlerinden birisi olan Ask Riizgari’nda (1960)
izleyicinin dikkatini ¢ekmistir.

“1960°larda kentin yeni sakinleri tirkekliklerini tizerlerinden atmaya basladiklarinda, sans eseri perdede kendilerini korkutmayan ya
da gormezden gelmeyen biriyle karsilasmislardi. Mutlu olmuslardi, ¢iinkii perdede sefkatli, sicak goriiniimlii ve kendileriyle esit
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diizeyde olduklarimi diisiindiikleri birini bulmuslardi. Ask Riizgari’nda (1960) erkek basrol oyuncusu ... li¢ sevgilisinden biri olan
tombul kara kiz1 se¢mez, ama sinema salonundaki izleyici “Kara kiz! Kara kiz!” diye se¢imini duyurmaya calisir” (Biiker, 2003:
170).”

Soray, beyazperdede kendi kanunlarini uygulayarak “tapilacak kadin” mitini yaratmistir (D6nmez-Colin,
2006: 8). Fakat 1980’lere gelindiginde Soray’in yarattigi bu mit gecerliligini yitirmeye baslamistir. ikinci dalga
feminizm sinemaya da gelmistir ve artik daha gergekgi kadin tipleri ¢izilmeye baslanmistir. Ornegin Miijde Ar bu
dénemin 6ne ¢ikan oyuncularindandir. Soray da bu degisime uyum saglayarak kendini, hayati, agski ve cinselligi
sorgulayan kadin rollerini oynamaya baslar. Soray bu durumu soyle agiklar:

“Erkek egemen bakis yavas yavas degismeye, kadin erkek esitligi sorgulanmaya ve cekilen filmlerde baskaldiran, hakkini arayan,
Ozglirliigiinii arayan kadin kahramanlar yasatilmaya baslandi...Artik toplumdaki degisime uygun olarak hakkini arayan, kimligine
sahip c¢ikan kanli canli karakterleri tim gergekligiyle canlandirmam gerektiginin bilincindeydim...Ya bu degisime evet diyecektim
ya da gagdis1 kalacaktim” (2012: 219).

Soray 1980’lerde Mine (Yonetmen: Atif Yilmaz, 1982), Bir Kadin Bir Hayat (Yonetmen: Feyzi Tuna,
1985), On Kadin (Yoénetmen: Serif Goren,1987), Rumuz Goncagiil (Yonetmen: Irfan Téziim, 1987), Gramafon
Avrat (Yonetmen: Yusuf Kurgenli, 1987) gibi kadin hikayelerinin anlatildigi filmlerde rol alir. Bu baglamda
Tirkan Soray hem Yesilcam donemi filmlerindeki kadin temsillerinin hem de 1980 sonrasi filmlerdeki kadin
temsillerinin ortak noktasi olmay1 basarmistir. Soray’in basrolde oldugu Arim, Balim, Petegim ve On Kadin
filmleri bu nedenle bu ¢alismada incelenmek tizere segilmistir.

Bu baglamda, dnce Yesilgam déneminde sonra da 1980 sonrasi donemde bu ¢alismanin konusu olan kadin
temsillerine bakilacaktir. Ardindan secilen filmler analiz edilecektir.

Yesilcam Donemi

Yesilgam filmlerinde en yaygin rastlanan tiir melodramdir. Yesilcam melodramlar: seyircileri etkilemeyi
amaclayan, karikatiirize edilmis karakterler ve olaganiisti durumlar ile sekillenmis bir anlati sunan filmlerdir
(Ozon, 1963, 80). Yasanan olaganiistii durumlar, catisma ve bazen absiird olaylara ragmen, melodramlar sonunda
sisteme boyun eger ve kadin1 erkek sdyleminin kendi zihinsel 6lgiitleri icerisinde degerlendirir (Tunali, 2006: 20).
Bu yapisiyla melodramlar ataerkil sistemin degerlerini igermektedirler. Bu baglamda geleneksel sinemada kadinin
temsili ataerkil ideolojiyle uyumludur (Oztiirk, 2000: 99). Abisel’e gore, “yerli filmlerimiz biling li ya da sezgisel,
var olan deger ve normlar1 aktarmakta, bunlarda beliren sarsintilar1 sergilemektedir” (1994: 72).

Yesilcam filmlerinde temsil edilen kadin karakterler iki kategoriye ayrilabilir. Birincisi namuslu, her
zaman sevgi dolu, evine ve ¢ocuklarma bagli, kotiilik barindirmayan, haksizliga ugrasa bile bagislayan ve isyan
etmeyen kadin temsilidir. Tkincisi temsil ise kotii niyetli, cinselligini kullanan, yuva yikan vamp kadin temsilidir
(Abisel, 2000). Bu iki temsil arasinda hareket eden kadin karakterler iki u¢ noktadadir. ikisi de ¢ok gergekei
olmayan bu temsillerde basrol genellikle birinci kategorideki temsildedir.

Yesilgam filmlerindeki kadinlar goriiniisleri, giyim kusamlari, konusmalariyla modern ama namusu,
sadakati, aile iliskileriyle geleneksel kaliplar icerisinde bir masumiyete sahiptirler (Ekici, 2007: 54). Pek cok
filmde zengin kadin-fakir erkek ya da tersi seklinde ilerleyen olay orgiisiinde filmin basrolii olan iyi kalpli kadin
karakterin bagina olaganiistii durumlar gelse, kandirilsa ya da iftiraya ugrasa bile isyan etmez ve hakkini aramaz
ve kaderine razi olur. Gergek hayatta pek de rastlanilmayacak bu insan tipi Yesilcam filmlerinin bize sundugu
melodram diinyasinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

1980 Sonrasi1 Donem

1980°1i yillarda tlilkede 6nemli degisimler goze carpar. Bunlardan birisi yukarida genel hatlariyla 6zetlenen
ikinci dalga feminizmin etkili olmaya baslamasidir. 1980 sonrasinin siyasi ortaminda pek ¢ok faaliyet miimkiin
degilken, feminist hareket yiikselme imkani bulabilmis ve pek ¢ok alanda miicadele edebilmistir. Kadin haklari ve
toplumsal cinsiyet esitligi {izerine gok sayida farkli galismalarin ve yaymlarm yapildigi bu dénem?, Tiirkiye kadin
hareketi agisindan c¢ok onemli bir donemdir. Ayrica Kadinlara Karst Her Tiirli Ayrimciligim Onlenmesi
Sozlesmesi’ne (CEDAW) Tiirkiye 1986 yilinda taraf olmustur.

2 Konu iizerine gok sayida énemli ¢alisma bulunmaktadir. Sirin Tekeli. (2017). Feminizmi Diisiinmek. Fahri Aral (Ed). istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari;
Sirin Tekeli (1982). Kadinlar ve Siyasal-Toplumsal Hayat, istanbul: Birikim Yaymlari; Tekeli, Sirin (Ed) (1995). Kadin Bakis Agisindan 1980'ler Tiirkiye'sinde Kadinlar,
iletisim Yayincilik; Deniz Kandiyoti (2000) Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar. Aksu Bora, Fevziye Sayilgan (Cev.) istanbul: Metis Yayinlari ve Duygu Asena (1987) Kadinin
Adi Yok. Afa Yayinlari, eserlerini bu vesileyle anmus olalim.
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1980°li yillarda 2. Dalga feminizmin etkisi, kentsel yasamin artigi, egitim diizeyinin artmasi, teknolojinin
ilerlemesi gibi sebeplerle, kadinin toplum igindeki yeri ve roli degismeye baslamig, kadinlar ¢aliyma yasamina ve
kamusal alana daha fazla katilmaya baslamiglardir (Giichan, 1996: 32). Bu baglamda, 1980’lerde toplumun kadina
bakis agisi, kadinin evlilikte erkekten beklentileri, birey olmak, kadinin kendi ayaklari iizerinde durmasi gibi
konulara deginen c¢ok sayida kadin filmi cekilmistir (Esen, 2000: 41). Oztirk’e gore (2004:12) “Kadimn
deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin odakta oldugu, eril s6ylemi az ya da ¢ok kiran
hatta yap1 bozumuna ugratan ya da disil sdylemi bir bi¢imde 6ne ¢ikaran filmler kadin filmleridir.”

Yesilcam filmlerindeki kadin temsillerinden farkli olarak bu dénemde ¢ekilen filmlerde kadin karakterler
daha derinlemesine islenmis, toplumsal baski, cinsellik, bireysellik gibi konulara odaklanilmistir. Bu dénemde
Mine (Yénetmen: Atif Yilmaz, 1982), Salvar Davasi (Yonetmen: Kartal Tibet, 1983), U¢ Halka 25 (Yonetmen:
Bilge Olgag, 1986), Aah Belinda (Yonetmen: Atif Yilmaz, 1986), On Kadin (Yonetmen: Serif Goren, 1987),
Diinden Sonra Yarindan Once (Yoénetmen: Nisan Akman, 1987), Kadinin Ad1 Yok (Yonetmen: Atif Yilmaz,
1987), Yarin Cumartesi (Bilge Olgag, 1988) gibi pek c¢ok kadin filmi ¢ekilmistir. Fakat, toplumsal cinsiyet
arastirmalari, tarihin gdriinen kisminin her zaman erkeklere ait oldugunu sdyler (Tanriover: 2016: 323). Tirk
sinema tarihine bakildiginda da bu durumu gériilmektedir. Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk yillarinda kadinlarin
yonettigi bazi filmler olsa da bunlarin sayist o kadar azdi ki, 1980'lere kadar film endiistrisinde c¢alisan
arastirmacilarin ve profesyonellerin kafasinda sadece bir kadin yonetmen, Bilge Olga¢ vardi (Tanridver: 2016:
323) . Tiirk Sinemasi’nda dort ylize yakin yonetmen vardir ve bunlar arasinda kadin yénetmenlerin sayist yirmi
iicii gegmemektedir (Oztiirk, 2004: 34). 1980°li yillarda da durum maalesef pek degismemistir. Bu donemde ¢ok
sayida kadin filmi g¢ekilmis olsa bile, ¢ekilen filmlerin ¢ogunlugunun yoénetmeninin erkek olduguna ve kadin
yonetmenlerin sayisinin ¢ok az olduguna dikkat cekmek gereklidir. 1980 sonrasi donemde Bilge Olgag, Mahinur
Ergun gibi isimler film ¢ekmislerdir. Sinema kadinlarin maalesef ki esit kosullar bulamadig1 ve ¢ok miicadele
verdikleri bir alandir.

Bulgular ve Analiz

Arim, Balim, Petegim’den On Kadin’a

Muzaffer Arslan’in yonettigi, Biilent Oran’in senaryosunu yazdigr 1970 yapimi Arim Balim Petegim
filminde basrollerde Tiirkan Soray ve Ciineyt Arkin’1 izleriz. Billy Wilder’mn Love in the Afternoon (Ogleden
Sonra Ask, 1957) adli filminden uyarlanan yapim melodram tiiriindedir .

Filmin &ykiisiine bakacak olursak; Mehmet (Miinir Ozkul), kiz1 Zeynep (Tiirkan Soray) ile yasayan ve
gecimini dedektiflik yaparak saglayan ve bir adamdir. Kiz1 Zeynep’i yaptig1 isten uzak tutmaya calisir. Ama
Zeynep gizlice babasinin misterileri i¢in tuttugu dosyalar1 okumaktadir. Mehmet’in miisterileri eslerinin kendisini
aldattigindan siiphelenen kisilerdir. Bir adam, esinin sosyete ¢apkini olarak taninan Harun’la (Cilineyt Arkin)
birlikte oldugundan siiphelenerek Mehmet’e bagvurur. Harun ve kadinin gizlice fotograflarin1 ¢eken Mehmet, bu
fotograflart1 adama gosterir. Harun’u 6ldiirmeye karar veren adam Harun’un kaldigi otele gider. Bu durumu
kapinin arkasindan duyan Zeynep bu cinayeti engellemek i¢in adamdan 6nce Harun’un oteline gider ve kadinin
yerine geger. Bu sirada Harun’a asik olur. Farkli zamanlarda Harun’la bir araya gelir ve kendisini tipki Harun gibi
pek ¢ok kisiyle ayn1 anda goriisen birisi olarak tanitir. Aslinda amact Harun’u kiskandirmaktir. Harun ve Zeynep
birlikte olurlar. Ardindan Harun Zeynep’i birakarak uzun bir is seyahatine ¢ikar. Zeynep pisman olarak eve doner
ve babasina bir arkadaginin bir erkek tarafindan kandirildiktan sonra kendisini 6ldiirmek istedigini ve bu duruma
cok iiziildiigiinii sdyler. Babasinin cevab1 “Oyle kizlarin yasamasi bile zararlidir. Bence &lsiinler daha iyi,” olur.
Bunun iizerine intihara kalkisan Zeynep’i babast son anda kurtarir ve onu affettigini sdyler. Zeynep hamiledir ve
¢ocugunu babasiz biiyiitecektir. Aradan yillar gecer. Zeynep iinlil bir sarkict olur. Yakin arkadasi Cem’in evlilik
teklifini oglu ve babast mutlu olsun diye kabul eder. Ama Cem’e bir es olarak kendisinden higbir sey
beklememesi gerektigini sdyler. Ciinkii sadece Harun’u seviyordur.

Bir giin sarki sdyledigi mekana Harun gelir ve 6nce Zeynep’i hatirlayamaz. Hatirladiginda ise, onu birakip
gittigi i¢in pigsman oldugunu, hatta geri dondiigiinii ama onu bulamadigini sdyler. Harun’la gériismeye devam
eden Zeynep onu kiskandirmak ig¢in ayni anda pek ¢ok erkekle goriistigli yalanini siirdiirir. Harun da baska
kadinlarla goriismektedir ama Zeynep’i kiskanmaya baglar. Kimlerle goriistiigiinii 6grenmek i¢cin Mehmet’i tutar.
Mehmet bir siire sonra elinde kalin bir dosya ile Harun’un yanina gider. Harun dosyada Zeynep’in goriistiigi
erkeklerin listesi oldugunu diisiinerek epey kalin bir dosya oldugunu séyler. Mehmet dosyanin Harun’un dosyasi
oldugunu soyleyerek beyaz bir kagit gdsterir ve Zeynep’in listesinin bu oldugunu, sadece Harun’u sevmis
oldugunu soyler. Eger Zeynep’i gercekten sevmiyorsa gitmesini ve onu rahat birakmasini ister. Harun bunun
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iizerine gitmeye karar verir. Zeynep onu ugurlamak ister. Beraber tren garina giderler. Harun trene biner. Zeynep
tiztilmedigini sdyler ama trenin hareket etmesinden sonra aglamaya baglar. Harun aslinda gitmemis ve trenden
inmistir. Zeynep’in yanina gider. Mehmet de ogullarini getirir ve kavusurlar.

Tirkan Soray’in canlandirdigi Zeynep karakteri Abisel’in (2000) belirttigi namuslu, sevgi dolu, isyan
etmeyen birinci kadin temsiline uygundur. Harun’la (Ciineyt Arkin) evlilik dis1 birliktelik yasayip hamile kalsa
bile masumdur. Filmin sonunda Harun ve Zeynep kavusurlar ve babasiz biiyiittiigii cocugu da babasina kavusur.
Bu baglamda iyi kadin karakteri vurgulanmis ve zaten onun i¢in dogru olan tek adamla birliktelik yasamis olur.
Ote yandan Harun ayn1 anda pek cok kadinla birlikte olmaktadir. Zeynep’e de ilk baslarda ayn1 sekilde yaklasr.
Harun’un hayatinda pek ¢ok kadin olmasi filmde sorgulanmaz, hatta normalmis gibi gdsterilir. Filmin sonunda
Harun da Zeynep’e asik olur ve onun askini hak eden kadinla birlikte olur. Bu baglamda Zeynep filmin basindan
beri kendisini sadece Harun’a adamis, sadece onu kiskandirmak icin bagkalariyla da goriistiiglinii sdylemistir.
Boylelikle Harun’un sevgisini hak etmistir.

Mulvey’e gore “Sinemayla baglantili olan {i¢ farkli bakis vardir: filmlestirmeye (profilmic) yakin olaylar1
kaydeden kameraninki, bitmis iiriinii seyreden izleyicininki ve perde yanilsamasindaki karakterlerin birbirlerine
bakiglar1” (1997:46). Bu bakiglarin hepsi eril bir bakis agist i¢erdigi i¢in, film eril bir yap1 tasir. Bu yapida kadin
anlam yapici degil, anlam tasiyici olarak yansitilmaktadir (Mulvey, 1997). Yesilgam filmlerinde de bu eril yapiy1
gormekteyiz. Donemin {inlii kadin oyunculart bu eril yap1 igerisinde varliklarini slirdiirmeye caligirlar. Arim,
Balim, Petegim filminde de bu eril bakig agisint goriiriiz. Zeynep giizelligi ve iyi kalpliligi ile 6ne ¢ikan,
kendinden bagka herkesi diisiinen bir kadin olarak temsil edilmektedir. Nitekim Harun’un dikkatini de giizelligi
sayesinde ¢eker. Daha sonraki karsilagsmalarinda Harun sik sik Zeynep’in giizelligine vurgu yapar. Film boyunca
Zeynep’in dans ederek sarki sdyledigi sahneleri uzun uzun izleriz. Bu baglamda filmde anlati eril bir yap: ile
kurulmustur. Biitiin bunlar baglaminda filmin Mulvey’in belirttigi eril bakis acisiyla ¢ekildigi ve kadin karakterin
anlam tasiyict olarak yansitildigr goriilmektedir. Bu durum filmin dili ve senaryosuna da yansimistir. Zeynep
karakterinin replikleri kisadir ve sarki sdyledigi sahneler harig kisa ciimleler kurarak konusmaktadir.

On Kadin filmine baktigimizda ise, 1987 yapimi filmin yonetmeni Serif Goren, senaristi Hiiseyin
Kuzu’dur. Her birinde Tiirkan Soray’in canlandirdigi kadinlarin hikayelerini anlatan 9 kisa filmden olusan
yapim, Tiirk sinemasinda ilk kez yapilan bir denemedir (Ozgii¢, 2014: 693). Ana karakterin en sonunda suclu
durumuna diistiigii dykiilerde sirasiyla 1- Gelin 2- Gazeteci 3- Cingene 4-Deniz 5-Anne-Kiz 6- Fahise 7-Ikramiye
8- Feminist 9- Koylii baslikli kisa filmlerini izleriz.

Filmlerin &ykiilerine bakacak olursak; Gelin’de Tiirkan Soray’in canlandirdigi Gelin karakteri esi ile
kayinvalidesi ve kaympederinin evinde yasamaktadir. Evde hizmet¢i gibi kullanilan gelin esi ile ayri bir eve
¢ikmak istemektedir. Cocuk sahibi olmak istemektedirler ama Gelin hamile kalamamaktadir. Esi ise babasinin
taksisinde ¢alismaktadir ve bagka bir geliri olmadigindan maddi olarak babasina bagimlidir. Gelin’e para
biriktirmeleri gerektigini, ayrica ayri eve ¢ikarlarsa el alemin kayinpederinin gelininde goézii vardi diyecegini
soyler. Gelin esine hamile olabilecegi ihtimalini sdyler. Cok mutlu olan adam gece taksicilik yapmak igin evden
cikar. Bu sirada kayinpederi eve gelir. Kaympeder gelini taciz etmektedir ve Gelin’e saldirir. Eve gelen
kayinvalidesi durumu goriip polise haber verir. Adam piskin bir sekilde karakolda her seyi inkar eder. Her seyin
farkinda olan esi bir sey yapamaz. Esi bir siire sonra Gelin’in hamile oldugunu ama kendisinin ¢ocuk sahibi
olmasinin imkansiz oldugunu 6grenir. Gelin, ¢ocugu diisiirmesini isteyen kayinpederini 6ldirir.

Gazeteci’de Tiirkan Soray’in canlandirdigi Fiisun, meslegini ¢cok seven bir gazetecidir. Calisti§1 gazetede
pesinde oldugu haberi bir tiirlii yayinlatamaz. Konuyu daha detayli arastirmaya ¢alisir. Haberi yayinlatamayinca
yillik izne ayrilarak nisanlist ile tatile gikar. Resepsiyon gorevlisi ayri odalarda kalmalarini ister. Ayri odalar
tutarlar ama konusmak i¢in ayni odaya girerler. Resepsiyon gorevlisi fuhus yaptiklar gerekcesiyle polis ¢agirir.

Cingene’de Tiirkan Soray’in canlandirdigi Emine Istanbul’un bir kenar mahallesinde yasamaktadir. Sehrin
kalabalik yerlerinde arkadaslariyla birlikte yan kesicilik yapmaktadir. Ayrica mahalleye eglenmeye gelen turist
gruplarini eglendirmekte, dans etmektedir. Yine bdyle bir eglencede hirsizlikla suclanir.

Deniz’de ¢evreci bir grubun biiyiik binalarin oldugu bir ingaat alaninda toplandigini goriiriiz. Nasil bir yol
izlemeleri gerektigini ayrintili olarak konusurlar. Tiirkan Soray’in canlandirdig1 karakter kiziyla gelmistir. Kizinin
sorularina yaptiklar1 isin 6nemine vurgu yaparak cevap verir. Bir anda kameralar ve polis gelir.

Anne-Kiz’da Tirkan Soray’in canlandirdigi Zeynep’i kizi Yasemin erkek arkadagi Burak’i kendisiyle
tanigtirmaya gelecegi i¢in heyecanli bir sekilde hazirlik yaparken goriiriiz. Esini kiz1 kiigiikken kaybetmistir ve
kizinmi tek basina biiylitmiistiir. Yasemin Burak ile eve geldiginde Zeynep ve Burak birbirlerini begenirler. Burak
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siirekli evin etrafinda dolagsmaktadir. Bir siire sonra Burak hem Zeynep hem Yasemin ile birlikte olmaya baglar.
Bu durumu 6grendiklerinde anne-kiz tartisirlar. Tartisirlarken Zeynep kizinin hamile oldugunu 6grenir ve Burak
ile konugmaya gider. Burak’in durumu umursamamasi ve Zeynep birlikte olmaya devam etmek istemesi nedeniyle
onu o6ldiirtr.

Fahise’de Neriman’1 (Tiirkan Soray) sabah evinde hazirlanirken izleriz. Bu boliimde kapiya siparis getiren
cirak hari¢, Neriman karakterinden baskasini izlemeyiz. Neriman’in iki ayri telefon hatt1 vardir ve ikisi de hig
susmamaktadir. Disar1 ¢ikmak i¢in hazirlanirken, bir yandan da telefonla konusup durur. Telefon
konusmalarindan Neriman’in giindelik hayati, miisterileri, gelecek planlar1 hakkinda bilgi sahibi oluruz.

Ikramiye’de kocasini 6ldiirdiigii icin on iki yildir hapiste yatmakta olan bir kadinin (Tiirkan Soray),
cezasinin bitmesine bes giin kala kizi evlenecegi icin izin alarak disari ¢iktigini 6greniriz. Kiz1 Cevriye ve oglu
Selim’i amcalar1 bliyiitmiistiir. Amca, ¢ocuklarin annelerini ziyarete gitmelerine hi¢bir sekilde izin vermemistir.
Teyzeleriyle de goriismelerini istememistir. izinli ¢iktiginda kiz kardesi ile konusan kadin gizlice diigiin salonuna
gider. Niyeti kiz1 i¢in isledigi ¢eyizleri verip ¢ikmaktir. Diiglin salonunun bekgisi igeri girmesine izin vermez ama
oglu Selim onu goriir ve igeri almak ister. Bunu géren amca olay ¢ikarir. Selim amcasina karsi koyarak kadinin
¢eyizleri kizina vermesini saglar. Anne-ogul disari ¢ikarlar. Sabah cezaevine donerken oglu hapisten ¢iktiginda
birlikte yasamalarini, su anda amcasinin oturdugu evin aslinda onlara ait oldugunu hatirlatir.

Feminist’te bir reklam sirketinde calisan Tiilin’in (Tiirkan Soray) hayatini izleriz. s yerinde kadin oldugu
icin miisterilerle yasadigt sorunlardan yakinir. Aksam erkek arkadasi Giinay ve arkadaslariyla bir araya gelir.
Kadin haklarindan, feminizmden, kadinlarin yasadigi zorluklardan bahsederler. Arkadasi Sibel ile evine donen
Tilin alt kattan gelen bagirislart duyar. Apartmanin kapicist karisint dévmektedir. Kadinin yardimina kosarlar.
Sibel kadini evine alir. Kapici sabah polislerle birlikte kapiya gelir ve Tiilin’in karisin1 zorla alikoydugunu séyler.
Karakola giderler.

Koylii’de Asiye’yi (Tirkan Soray) evde yemek hazirlarken, televizyon izlerken ve kocasini beklerken
goriiriiz. Gece yaris1 kapiy1 giiriiltiiyle calarak kocasi gelir ve Istanbul’da hayatin ne kadar zor oldugundan,
kardeslerinin ona yardim etmediginden yakinir. Asiye’yi siirekli itip kakmaktadir. Asiye bir giin evin Oniine gelen
bir adam goriir. Adam kocasini tehdit ederek ona iletmesini ister. Ayni giiniin aksam1 kocas1 yaninda baska bir
kadin ile eve gelir. Kadinin orada kalacagini sdyler. Evin oniine gelen adam kocasi ve kadinin pesindedir. Asiye
kocasina kendisini kdye gondermesini ister. Adam her iki kadina da yetecegini ve kdye gitmeyecegini sdyleyerek
Asiye’yi itip kakmaya devam eder. Asiye adami bigaklar.

On Kadin filmi, kadin karakterleri ve &ykiilerini anlatinin merkezine alma ¢abasinda bir filmdir. ikinci
dalga feminizmin Tiirk sinemasindaki yansimalarina drnek olabilecek filmlerden birisidir. 1980 sonrasi ¢ekilen
kadin filmlerinde ataerkil bir yapida zorluklar yasayan daha gercek¢i kadin karakterler yansitilmistir. “Bu
donemde kadinin temsil edildigi mekan daha cok biiyiik sehir Istanbul’dur ve sehirde yasayan insanlarimn
yalnizlig1, yabancilagmasi ve depresyonu ele alinmaktadir. Kadin-erkek iliskileri karmagik bir boyutta inceleme
bulmus ve bu dénemde kadin cinsellikle ve sorun olmakla 6zdeslestirmistir.” (Kanli, 2011: 84). Ote yandan, kadin
karakterler hem kamusal hem 6zel alanda konumlanmislardir (Kanli, 2011: 196). 1980 sonrasi ¢ekilen filmlerde
ataerkil sistemin elestirildigini ifade etmek miimkiindiir.

On Kadin filminde de bu saptamalari bulmak miimkiindiir. Filmde anlatilan dokuz 6ykiide de anlatinin
odaginda kadin karakterler vardir ve bu baglamda film 6zelinde “anlam yapic1” olduklarini belirtebiliriz. Filmde
anlatilan Sykiilerin tamami Istanbul’da ge¢mektedir. Ote yandan, filmde &zel alanda izledigimiz karakterler de
vardir, kamusal alanda izledigimiz karakterler de vardir. Filmin tamaminda ataerkil sistem elestirilmektedir. Bu
baglamda “bir taraftan ataerkil yapi igerisinde konumlandirilmig siradan kadinlarin siradan hayatlar1 konu
edilirken, bir taraftansa alternatif kadin kimliklerinin perdedeki yansimalarina tanik oluruz,” (Kanli, 2011: 245).
Filmde hem ev kadini karakterler hem de calisan kadin karakterler vardir. Karakterler ger¢ek hayatta karsimiza
cikabilecek kisilerdir. Anlam yapict olarak konumlandiklart i¢in kadin karakterlerin replik sayisi ve
perdede/ekranda goriinme siireleri ¢cok daha uzundur.

Karakterlerin Anlatida Yer Alislar:

Calismada filmlerin yukaridaki analizinin yaninda karakterlerin konusma miktarlar1 da incelenmistir. Bu
amacla Arim Balim Petegim filminde Zeynep ve Harun karakterlerinin replikleri sayilmistir. On Kadin filminde

36



Coskun, Cigek. “Tiirk Sinemasinda Kadin ve Anlati: Arim, Balim, Petegim’den On Kadin’a”. ulakbilge, 56 (2021 Ocak): s. 30-40. doi: 10.7816/ulakbilge-09-56-03

de her bir oykiiniin kadin kahramaninin replikleri sayilmistir. On Kadin filminde tek bir basrol erkek karakter
olmadig: igin, erkek karakterlerin replikleri analize dahil edilmemistir. Ayrica replikler climle olarak degil,
karakterlerin bir diyalog esnasinda konusma sayilari lizerinden sayilmistir. Bu baglamda verilen sayilarda
karakterler bazi repliklerde birden fazla climle kurmaktadirlar.

Tablo 1. Karakterlerin Replik Sayilari

Film Karakter Replik Sayisi
Arim Balim Petegim Zeynep 153
Arim Balim Petegim Harun 201
On Kadin Gelin 27
On Kadimn Fiisun 59
On Kadin Emine 20
On Kadin Deniz 6
On Kadin Zeynep 39
On Kadin Neriman 45
On Kadimn Anne 20
On Kadin Tiilin 55
On Kadin Asiye 13
On Kadin Toplam Replik Sayis1 284

Arim Balim Petegim filmine baktigimizda Zeynep’in 153, Harun’un 201 repligi oldugunu goriiriiz (Bkz.
Tablo 1). Bu baglamda Zeynep ve Harun karakterlerinin replik sayilar1 arasinda ciddi bir fark vardir. Ote yandan
her iki karakter de uzun climleler kurmamaktadir. Zeynep karakteri film boyunca kisa ciimleler kurmakta ve
siklikla kendisine sorulan sorulara yanit vermektedir. Ote yandan perdede/ekranda goriinme siiresinin en uzun
oldugu sahneler konustugu ya da yorum yaptig1 degil, sark: sdyleyip dans ettigi sahnelerdir.

On Kadin filminde ise, asil karakterlerin hepsinin kadin olmasinin yani sira, filmin toplaminda 284 replik
sayisina ulagilmigtir (Bkz. Tablo 1). Kadin karakterler filmdeki her oykiide sahnelerin biiyiik ¢ogunlugunda
goriilmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi hem kamusal hem G6zel alanda yansitilmiglardir. Ataerkil sistemin
getirdigi zorluklarla agik¢a miicadele eden Fiisun ve Tiilin karakterlerinin replik sayilar1 fazladir. Hatta iki
karakterin toplam replik sayisi, Arim Balim Petegim filminde Zeynep karakterinin biitiin filmdeki replik sayisinin
yaklasik tigte ikisi kadardir. Bu baglamda, On Kadin filminde kadin karakterler i¢in daha ¢ok replik yazildigini
soylemek miimkiindiir. Ayrica karakterlerin bir kism1 uzun ve sorgulayan ciimleler kurarak konusmaktadirlar.
Kadinlar filmde anlatinin merkezindedir.

Sonug¢

Tirk sinemasinda kadin temsillerini Yesilgam donemi ve 1980 sonrasi olarak iki ayri donem halinde
inceleyebiliriz. 1980°li yillarda Tiirkiye’de ikinci dalga feminizmin etkili olmaya baslamasi sinemayi da
etkilemistir. Yesilcam filmlerinde eril bakis agisindan temsil edilen kadin karakterler, 1980 sonrasinda g¢ekilen
filmlerde daha gercekei sekilde yansitilmislardir. Yesilgam doneminde eril 6zne tarafindan sekillendirilen kadin
karakterler, 1980 sonrasinda daha bagimsiz, bireysel ve filmin odaginda temsil edilmislerdir.

Bu calismanin temel savi, yukarida da belirtildigi iizere, eril bakisla yazilan ve ¢ekilen filmlerde kadin
karakterlere daha az yer verildigi, daha az repliklerinin oldugu ve erkek bakis agisinin géormek istedigi sekilde
yansitildigi, ote yandan, kadin karakterleri merkezine oturtan filmlerde kadin karakterlerin daha ¢ok sahnede
goriindiigii, daha ¢ok repliklerinin oldugu ve anlatinin yonlendiricisi oldugu seklindedir. Calismada Tiirkan
Soray’in basrolde oldugu Arim, Balim, Petegim ve On Kadin filmleri karsilastirtlmistir. Her iki filmin de
sinopsisleri lizerinden incelenmeleri ve uygulanan icerik analizleri sonucunda, Arim Balim Petegim filminde
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kadin karakterin, Mulvey’in (1997) kavramiyla, anlam tastyici; On Kadn filminde ise kadin karakterlerin anlam
yapici olduklar1 sonucuna varilmistir. Ayrica iki filmde de kadin karakterlerin replik sayilarina bakildiginda On
Kadn filminde kadin karakterlerin ¢ok daha fazla sayida repliginin oldugu, perdede/ekranda daha uzun siire
goriindiikleri ve anlatinin merkezinde olduklar: gériilmiistiir.
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Ulakbilge

WOMEN AND NARRATIVE IN TURKISH CINEMA:
FROM ARIM, BALIM, PETEGIM TO ON KADIN

Cicek Coskun

In this study, the representation of women in Turkish cinema was examined in two separate periods, the Yesilgam
period (1960-1975) and the post-1980 period. The study is based on the idea that more realistic women's films
criticizing the patriarchal system were shot with the effect of second wave feminism on Turkish cinema in the 1980s. In
this context, the main argument of the study is that films written and shot with a masculine perspective include less
female characters, fewer lines of female characters, and female characters were reflected according to male perspective.
On the other hand, in the films that put female characters at the center, it is claimed that the female characters appear
more on the screen, they have more lines and are the guides of the narrative. For this purpose, Arim, Balim, Petegim
(1970) and On Kadin (1987) films, Tiirkan Soray is the leading actress in both, were compared. Content analysis was
applied to both films based on the number of lines of female characters. In addition, films were compared over their
synopses. As a result of the study, it was seen that the number of lines of the female characters in the movie On Kadin
is much more and female characters are seen on the screen longer. Also, when the synopses are examined, it is seen that
the characters in On Kadm are at the center of the narrative; in Arim, Balim, Petegim, it was seen that the female
character is the meaning carrier.

Keywords: Women's representations, Turkish cinema, content analysis, gender
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