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Bu makalede; zaman kavramini, bir hazir nesne olan “saat” ile ele alan sanatgilarin ¢alismalar1 {izerinden, hazir
nesnenin sanat nesnesine doniisiimii incelenecektir. Makale kapsaminda Marcel Duchamp’tan kavramsal sanata,
kavramsal sanattan giiniimiize saat ve zaman kavraminin doniisiimii ele alinarak; hazir nesne olan saatin toplumsal ve
kiiltiirel gostergelerle birlikte nasil temsil edildigi ve neyi temsil ettigi lizerine odaklanilacaktir. Bu makalede; sergi
ve eser incelemeleri, soylesiler ve kaynak taramalari ile nitel arastirma yontemleri gergevesinde; Joseph Kosuth,
Felix Gozalez-Torres, Cengiz Cekil ve Giilgin Aksoy’un ¢alismalar1 iizerinden hazir nesnenin bir sanat nesnesine
nasil doniistiiriildiigii anlatilmaya caligilacaktir.
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Giris

Zaman kavrami insanlik tarihi boyunca, farkli “zaman” larda farkli cografyalarda ge¢mis, simdi ve gelecek
arasinda pek cok kez sorgulanmis, ¢oziimlenmeye galisilmis ve belki de bilinmez bir kavram olarak akillarda
kalmistir. Bu sorgulamalar bazen bir romanin veya bir resmin konusu, bazen bir film sahnesi veya bir filmin
tamami, bazen bir sanat akiminin ana meselesi, bazense sadece bir imge olarak sanatin farkli alanlarinda farkli
bigimlerde karsimiza ¢ikmistir. Giinlimiizde ise teknoloji, kiireselleseme ve Ozellikle internetin etkileriyle de
birlikte zaman kavraminin algilanis bigimi degismistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in (1901-1962) Saatleri Ayarlama
Enstitiisti adl1 kitabinda gecen “Ne i¢cindeyim zamanin ne de biisbiitiin diginda” ciimlesi gibi, bu degisim iiretim ve
tiketim, yaratt ve kopya, hazir nesne ve orijinal is arasindaki geleneksel ayrimin ortadan kalktigi bir sanat
ortaminda da kendisini gdstermistir.

Bir hazir nesneden bir sanat nesnesine doniisen saat {izerine inceleme yapilan bu makalede, belki de ilk dnce
nesnenin sozlilkk tanimlarina bakmak gerekmektedir. Tiirk Dil Kurumu’na gore bir isim olarak nesne; “Belli bir
agirlig1 ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje” (https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanirken; saat
ise isim olarak, “1-Bir giinliik siirenin yirmi dortte birine esit, altmig dakikalik zaman dilimi, zaman pargasi,
2. Vakit, zaman 3. Bir isin yapildigi belli bir zaman, 4. Giiniin hangi an1 oldugunu gdsteren alet olarak”
(https://sozluk.gov.tr/) tanimlanmaktadir.

Zamani Olgcen bir alet olarak saat, saniyeleri, dakikalari ve saatleri temel almakta; saatler giinleri, giinler
haftalari, haftalar aylari, aylar yillar1 olusturmaktadir. Zaman hep ileriye gitmekte, geri alinamamakta ve
gecmisten giinliimiize bir ilerleme olarak tanimlanmaktadir. Sanat tarihinde ise her sanat akimi zaman kavramina
farkli bi¢cimlerde yaklasmig ve nesneyi 20. Yiizyilin baslarina kadar bir bi¢im sorunu olarak gérmiistiir. “Bi¢im
genel anlamiyla bir nesnenin algilanabilirligini saglayan tiim 6gelerin biitiiniidiir. Bu biitlinliik 6gelerin birlikli bir
diizen iginde yer almasiyla” (Ondin, 2003: 13) olusmaktadir. Ronesans’tan Empresyonizme nesne iki boyutlu
ylizeyde ii¢lincii boyutu elde edebilmenin ¢abasi (¢izgi, 1s1k-golge, diizlem ve derinlik algisi gibi komposizyon
Ogeleri) ile verilmeye ¢alisilirken, Empresyonizm ile birlikte izlenimlerin uyandirdigi duyumlarla temsil edilmeye
cahisilmistir. Artik gercek, “I¢c ve dis duyularla ilgili duyum denen elemanlardan meydana geldiginden, madde
(obje) duyumlarin bir kompleksi” (Ondin, 2003: 131) olarak goriilmeye baslanmistr.

Empresyonizmde form biitiinligiiniin kalkmasi, 19. yiizyilin sonunda fotograf makinasinin icadi ve sanayi
devriminin yarattigi tim siire¢ler modern sanat akimlarinin baglangicini olusturmustur. Doga empresyonizmde
duyumsanirken, kiibizmle birlikte yorumlanmaya ve farkli malzemelerle kurgulanmaya baglamistir. Gazeteler,
kagitlar vb. gibi giinliik kullanim nesneleri bir bi¢im sorunu olmaktan ¢ikarak, kiibizmin 6nemli sanatgilari
Picasso ve Braque’un kolaj ve asamblajlarinda hazir nesne olarak goriilmeye baslamistir. Bu durum imge ve
gerceklik arasindaki niteligi degistirmis, nesne bir imge olarak degil gercek nesne olarak kullanilmaya
baslanmistir. Kolaj ve asambalajlar; fiitiirist sanatcilar tarafindan da geleneksel degerlerin reddi ve yeni modern
diinyanin kavramlarini ifade etmekte kullanilmistir. Yasam ile sanat arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmayi
hedefleyen Dadaizm’in 6nemli temsilcisi Marchel Duchamp sanatsal bir eylem olarak hazir nesneyi farkli bir
baglamda karsimiza ¢ikartarak sanata yonelik elestirel bir bakis ortaya koymustur.

1914 yilina kadar Kiibist sanatin etkisinde yapitlar vermis olan Duchamp, 1917 yilinda R. Mutt adiyla
imzaladig1 ve ¢esme olarak adlandirdigi ters ¢evrilmis pisuari, kendisinin de jiiri olarak yer aldig1 Grand Central
Gallery’de gergeklestirilen sergiye yollamigtir. Ancak bu pisuar, “Siradan, kaba ve ahlak dis1 bir tesisat¢ilik
malzemesi oldugu gerekgesiyle bu nesne sergiden reddedilmistir” (Yilmaz, 2006: 105).

Duchamp bu olay1 bir siire sonra kendi imzasiyla The Bilind Man’in ikinci sayisinda “Richard Mutt Sorunu”
olarak yayimlamistir. Duchamp’a gore bu nesnenin Bay Mutt tarafindan elle yapilip yapilmamasinin hi¢bir 6nemi
yoktur. Bay Mutt imzasiyla Duchamp, giinlik yasamdaki bir nesneyi segerek, o nesneyi yeni bir isimle, kendi
kullanim amacinin disinda ele alarak, yeni bir yere koymus ve yeni bir diigiince yaratmistir (Yilmaz, 2006: 105).

Giinlik yagamdaki siradan ve Onemsiz nesneler, kullanim amacinin disinda bir sergi, bir galeri veya bir
miizede karsimiza ciktiginda, baglamlar1 ve dolayisiyla da anlamlar1 degismektedir. “Cesme” adli calisma,
yerlesik geleneklere karst ¢ikmakla birlikte bir sergide karsimiza ¢iktiginda artik bir pisuar olmaktan ¢ikarak bir
diislinceyi temsil etmektedir. Bu ¢alismasiyla Duchamp, sanatta diisiince kavraminin altin1 ¢izerek, giindelik nesne
ile sanat nesnesi arasindaki ayrimi ortadan kaldirmistir. Bourriaud’a gore;
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Duchamp, bir zihin ¢aligmasi olarak imal edilmis nesneler kullandiginda (sise kurutucusu, pisuar, kar
kiiregi), sanatginin el becerisi yerine nesneye yonelen bakigina vurgu yaparak “yaratici siire¢”
sorunsalimni doniistiirdii. Segme ediminin, tipki yaratmak, resim ¢izmek ya da heykel yapmak kadar
sanatsal siireci kurmada yeterli oldugunu ileri siirdii: bir nesneye yeni bir fikir getirmek zaten bir
dretimdir. Duchamp bdylece yaratma teriminin tanimini tanimlar: yaratmak bir nesneyi yeni bir
senaryoya sokmaktir, onu bir dykiide bir karakter olarak ele almaktir (Bourriaud, 2004: 41).

Sanat, sadece bi¢cim sorunu olmaktan ¢ikarak, bir islev sorununa doniismiistiir. Yeni bir sanat nesnesi ve bu
nesnenin yarattigi yeni bir diislinsel siire¢ s6z konusudur. Duchamp sanat ve yasami birlestirerek geleneksel
sanatin yaraticilik, 6zgiinliik, biriciklik ve estetik anlayisinin sorgulanmasina ve degismesine olanak saglamistir.
Duchamp,

Herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak sunmasiyla yaraticilik olgusunun tarifini degistirmis,
sanatin geleneksel anlamda beceri ve yetenege dayanmasi gerektigi yolundaki inanisi sarsmisg, sanatsal
begeniyi sekillendiren etkenleri sorgulamis, kavramsallagtirma ve anlam gibi olgularin plastik bigimin

Oniine gegmesini Onermis ve diigiinsel deneyimin 6nem kazanmasina 6nciiliik etmistir (Antmen, 2008:
194).

Duchamp ile birlikte sanat, her tiir malzeme ve nesneyle yapilabildiginden her tiir nesne niyet dogrultusunda
bir sanat nesnesine doniisebilmektedir. Niyet ve baglam gergevesinde diisiince 6nem kazanmis ve bu durum
kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasinin temellerini hazirlamistir. Kavramsal sanat, sanat eserinin bir beceri
olmasindan ¢ok yaratici fikir ve diisiince olarak ortaya ¢ikmasini savunmaktadir. Tiim bu yaklasimlarla birlikte,
“S6z konusu olan bir nesne yapmak degil; var olanlar arasindan se¢gmek ve bunlar1 6zgiin niyete gore kullanmak
ya da onlarda degisiklik yapmaktir” (Bourriaud, 2004: 40). Sanat bi¢im sorunu olmaktan ¢ikarak bir iglev
sorununa doniigsmiistiir. Bu doniisiim kavramsal sanatin daha sonrasinda giincel olarak tanimlanabilecek giiniimiiz
sanatinin da olusumuna zemin hazirlamisgtir.

1960’larda Sanat ve Dil Grubu’nun egilimleri ve 6zellikle Sol Lewitt ve Joseph Kosuth gibi sanatgilarla
birlikte sekillenen kavramsal sanatin genel tavrinda “Sanat nesneleri iiretmekten ziyade sanat hakkinda tartigmalar
yapmak, kavramlar ve imgelerin iligkileri {izerine de kafa yormak” (Yilmaz, 2006: 217) yer almaktadir. Diigiince
ve kavram odakli kavramsal sanatin 6ziinde;

“Geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalict ve maddi deger olusturan ‘metasal’ yoniine, yani
piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadir. Tekil nesneyi diglayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal
sanatcilar, belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. tasiyici araglar kullanarak sanatmn
geleneksel tanimi ve bigimini” (Antmen, 2008: 194) sorgulamiglardir.

Kavramsal sanatgilar, geleneksel sanatin tiim tanimlamalarini bir kenara birakarak yeni Oneriler getirirler.
Géorsel alginin dilsel algiya doniistiigii bir ortamda, sanatcilarin cogu igin nesne sz konusu degildir. Onemli olan
diisiincedir. Diislince sanat eseri olarak karsimizdadir. “Aradaki biitiin asamalar (karalamalar, ¢izimler, taslaklar,
¢Ope atilan caligmalar, modeller, incelemeler, diisiinceler, sdylesiler) o isin parcalaridir. Lewitt’e gore sanat¢inin
diislince siirecini gosteren biitiin bu asamalar, bazen bitmis bir isten daha 6nemlidir” (Yilmaz, 2006: 221).

Tim bunlarin temelinde Marchel Duchamp’in hazir nesnesi yer almaktadir. Bir nesnenin sanat eseri olabilmesi
i¢in onun sanat baglaminda ele alinmast gerekir. Duchamp’tan ¢ikisla kavramsal sanatinda ana meselelerinden
biri olan hazir nesnenin sanat nesnesine doniigsmesi durumu; gelisen teknoloji, yeni ydntemler ve yeni estetik
arayislarla birlikte gliniimiiz sanatinda postprodiiksiyon kavrami i¢inde degerlendirilebilir. Fransiz kiirtadr ve
sanat elestirmeni Nicolas Bourriaud (1965) tarihli Postprodiiksiyon kitabiyla ayn1 ad1 tasiyan ve bu kitapla birlikte
tanimlanan postprodiiksiyon kavramini,

“Doksanli yillarin basindan itibaren gittikge artan sayidaki sanat islerinin daha once var olan
calismalardan yola ¢ikilarak yaratildigindan ve giderek daha fazla sanat¢inin bagkalar: tarafindan
yapilmis calismalart ya da halihazirdaki kiiltiirel Girlinleri yorumlamasini, kullanmasini, yeniden
tiretmesini ve sergilemesini postprodiiksiyon sanat olarak tanimlamis ve bu sanati bilgi ¢aginda
kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan kaosuna bir tepki olarak gérmiistiir” (Bourriaud,2004: 22).

Bourriaud’in bu tanimlamasiyla birlikte Duchamp’in estetikten soyutlanmis siradan hazir nesne pisuar1 sanat
alanina tasimasi, postprodiiksiyon ve maletme kavramlarinin sanatsal bir yontem olarak ilk kez kullandig1 bir
caligma olarak goriilebilir. Pisuar seri iiretimin bir parcasi olarak el emeginden ge¢meden sanat eseri olarak kabul
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edilmis ve bu kabul edilme sanat alaninda yeni bir kiltiiriin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Nasil ki,
Duchamp hazir nesne pisuar1 sanat alanina tagidiysa, bugiin de birgok sanatci seri liretimin pargasi olan hazir
nesneyi sanatin alanina tasimaya devam etmektedir. Hazir nesneden sanat eseri, var olan sanat eserinden yeni bir
sanat eseri liretmektedir. Bu ¢erceveden bakildiginda kiiresel ve kapitalist bir diinyada, bir iiretim modeli olarak
hazir nesneyle birlikte sanatg¢ilarin saat ve zaman fikrine odaklanmalar1 6nemli goziikmektedir.

Bu nedenle hazir nesne kavrami g¢ergevesinde sanatgilarin zaman fikri etrafinda kendilerini ve ¢alismalarini
nasil konumlandirdiklari incelenerek, farkli tarihlerde zaman kavramini saat nesnesi ile birlikte ele alan Joseph
Kosuth, Felix Gonzalez-Torres, Cengiz Cekil ve Giilgin Aksoy’un galismalar1 incelenmek igin seg¢ilmistir. Bu
sanatgilar hazir nesneden yola g¢ikarak yeniden firettikleri sanat eserlerinde kendilerinin, toplumlarinin,
kiltiirlerinin, doganin, diinyanin ve evrenin zamani arasinda kurulan baga ve hesaplagsmaya dair bir diisiince alani
olusturmaktadirlar. Boylece sanat yapiti zamanlar arasi varolus seriivenin bir parcasi olarak hem simdiki zamanin
hem de gelecek zamanin bir pargasina doniismektedir.

Sanat Nesnesi Olarak Saat

Kavramsal sanatin onemli temsilcilerinden Joseph Kosuth (1945-...) diislince, dil ve imge iliskilerine
odaklanarak zihinsel siireclerin ardindaki dinamikleri irdelemistir. En ¢ok bilinen “Bir ve Uc Sandalye” (1965)
adli ¢alismasinda oldugu gibi, “Saat (Bir ve Bes) Ingilizce/Latince versiyon” (1965) adli ¢alismasinda da gercek
bir nesne, ger¢ek nesnenin bir fotografi ve bir sézciigiin tanimini bir araya getirerek nesnenin farkli temsil
bi¢imleriyle ilgilenmektedir. Kosuth, var olan seyleri bir araya getirdigi ve duvar iizerine sira halinde
diizenlenmis bes par¢adan olusan bu calismasinda, galisan gergek bir saati, gercek saatle ayni 6lgiide bir saat
fotografini, zaman, isleme(entrika) ve nesnenin Ingilizce ve Latince sdzliik tanimlarini bir araya getirerek
izleyiciye sunar. Ticari olarak iretilmis bu saat pille caligmakta ve sergilendigi alanda yerel saate gore
ayarlanmaktadir. Kosuth, 15 Ekim 1974’te Tate Miizesi’'ne gonderdigi bir mektupta, bu c¢alismasmin farkli
yerlerdeki sergilenmeleri i¢in bir talimat vererek sunlari séylemistir:

Fotograflar goriiniise gore duvara dizilerek sabitlenmelidir. Saatin fotografi, saat ve g¢evredeki
duvar ile aynm olmalidir. Eger duvarmiz, aldiginiz saatteki fotografin duvarindan belirgin bir
sekilde farkliysa, yeniden fotograflanmasi gerekir. Aydinlatma ve saatteki yansimalar ve saatin
fotografi da miimkiin oldugunca birbirine yakin olmalidir
http://www.tate.org.uk/art/artworks/kosuth-clock-one-and-five-english-latin-version-exhibition-
version-t07319 .

Dil antropolojisi ile birlikte nesneleri algilama ve bunlarla iliskide dilin isleyisiyle ilgilenen Kosuth, bu
caligmasinda aslinda yeni bir sey liretmez. Sadece var olan seyleri bir araya getirerek, bize saatin bes farkli
versiyonunu igeren gorsel bir Onerme sunmaktadir. Nesne, imaj ve sdzciikk tanimlarindan olusan bu besli
iizerinden gergek ve temsil kavramlarini bir araya getirerek, hangisinin ger¢ek hangisinin temsil doldugunu
tartismaya agar. Gergek, taklit, kopya ve temsil kavramlari {izerine diislinmemizi ister. Saatin fotografi ile bir
seyin ayni anda hem gergek hem kopya, hem de temsil olabilecegini gosterirken, sozliik tanimlari ile de sanatta
sadece gorsel alginin degil; dilin de bir nesneyi tanimlayabileceginin altin1 ¢izer. Kiiratér Anne Rorimer temsil
kavramini sorgulayan Kosuth’un bu ¢aligmasini s6yle agiklar:

“Gergek” kullanim diinyasindan c¢ikarilan ve sanat diinyasindaki isleviyle degistirilen nesneler
kendilerini tekrar ortaya koyuyor. Boylece Kosuth, fotograf ve/veya dilsel araglarla kendi basina
temsil fikrini yeniden temsil ediyor. Esit bdliimlerin birlesimi olarak bu eserler yalnizca digsal
gerceklik hakkinda degil, onu temsil etme araglari hakkinda da gergek ifadeler olarak goriiliiyorlar
http://www.tate.org.uk/art/artworks/kosuth-clock-one-and-five-english-latin-version-exhibition-
version-t07319.
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Resim 1. Joseph Kosuth, “Saat (Bir ve Bes)”, Saat, Fotograf ve Baski Alinmis Kagitlar, 1965-1997.

Minimalizm ve kavramsal sanat geleneklerinden yola c¢ikarak c¢aligmalarinda kendi kimligini ve sanat
caligmalarmin orjinalligini sorgulayan, 20. yiizyil giincel sanatinin en 6nemli isimleri arasinda sayilan Kiibali-
Amerikali sanat¢t Felix Gonzalez-Torres(1957), kendi giinliik yasaminin konulari ¢ergevesinde isler liretmektedir.
“Siyasal olanin kigisel, kisisel olanin da siyasal oldugunu hatirlatan, bir yerden daha iyi bir yere yolculuk, bu
diinyaya yerlesme ya da yerlesememe gibi meseleleri” (Orer, 2011: 18) sorgulayan Gonzalez-Torres
calismalarinda, “Ideolojik temelleri ag¢iga ¢ikarmak ve cinsiyet normlarina kars1 miicadele edecek yeni bir alfabe
yapmak amaciyla tarihsellestirilmis formlar1” (Borriaud, 2004: 102) kullanmaktadir. Ozelikle escinsellik ve aids
hastalig1 tizerine takindigi siyasal tavri Torres’in sanatsal tavrinin da belirleyicisi olmustur. Gonzalez-Torres,
“Isimsiz (Miilkemmel Asiklar)” 1990 adli ¢alismasinda, iki adet hazir nesne saati yan yana getirerek kullanir.
Sunulan saatlerin ikisi de ayn1 zamana isaret etmektedir. Mekanik olan bu saatlerin senkronizasyonu aynidir. Bu
saatler isimleri ile de biitiinleserek miikemmel asiklarin birbirleriyle ayn1 anda hareket etmelerine bir gonderme
olarak okunabilir. Ancak yine de genis bir yorum alanina miisaade etmektedirler. Siradan malzeme olarak yan
yana asili bu saatler, saat olmanin 6tesinde agkin metaforik anlamlar1 lizerine de oturmaktadir. Ciinkii Torres’in
caligmalar1 genellikle “Izleyiciye, bicim anlaminda oldugu kadar, iceriksel anlamda da sunulur, bdylece bu

calismalar siirekli olarak degisen ve gelecekte de bu degisimi siirdiirecek olan bir baglam elde eder” (Ozen, 2011:
70).

1433



54 (2020 Kasim): s. 1429-1438. doi: 10.7816/ulakbilge-08-54-14

Sabancilar Istin, Duygu. “Hazir Sanat ine: Saat”.

\
R

<7

Resim 2. Felix Gozalez-Torres, “Isimsiz (Milkemmel Asiklar)”, Yerlestirme, 1987-1990.

Tirkiye’de giincel sanatin 6nemli ve oncii temsilcilerinden sanatg1 ve akademisyen Cengiz Cekil (1945-2015),
kavramsal bir temel c¢ergevesinde; mekanik iiretim, zanaat ve hazir nesne arasindaki iliskiler baglaminda,
Tiirkiye’nin cografya ve gelenekleriyle perginlemis isler liretmistir. Sanatci, 6zellikle gazete ve atilmis nesneler
gibi erisilebilir ve ayricalifi olmayan ve herkesin kolaylikla edinebilecegi malzemeleri tercih ederek bu
malzemeleri sanat ¢alismalarinda kullanmastir https://saltonline.org/tr/324/cengiz-cekil.

-

Resim 3. Cengiz Cekil, "1200 Saat", Yerlestirme, 2010.
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Resim 4. Cengiz Cekil, "1200 Saat", Yerlestirme, 2010.

“1200 saat” isimli ¢alisma, ilk olarak 2005°te Cengiz Cekil’in Itanbul Galeri X’de agmis oldugu ve 1200 saat
isimli kisisel sergisi icin yapmis oldugu bir ¢aligmadir. 1200 saat ¢alismasi, 2010 yilinda Istanbul’da Cengiz
Cekil’in Rampa Galeride actig1 sergide de sergilenmistir. Makalede kullanilan gorseller, Cekil’in 2010 yilinda
Rampa Galeri’de agtig1 sergiden alinmaistir.

1200 adet ¢alismayan (durmus) kol saatinin toplanarak bir araya getirildigi bu ¢alismada; saatler, “Kendisinin
tasarladigi bes adet vitrin konstiiksiyon (100 cm yiiksekliginde capraz bicimdeki demir ayaklar iizerine
oturtulmus, i¢ boslugundaki ¢inko kaplamasiyla tabuta gonderme yapan 90x90 cm boyutlarindaki bes adet ahsap
camekan/kasa) iginde” (Sénmez, 2008: 120) yerlestirme olarak sergilenmistir. Ik sergide yan yana getirilerek
sergilenen bu konstriiksiyonlar, Rampa Galeri’de ¢apraz bir bigimde sergilenmislerdir. Saatlerin yer aldigi
konstriiksiyonlarin yerlestirme diizeninde,

Yatay/dikey karsithigina gore kurgulanan ana yapi dikkat ¢eker. Yapitta dikey 6ge/yatay 6ge karsithigina ek olarak islevsel olan/
islevsel olmayan karsithigi da one ¢ikar. Saat zaman isaretleyen bir gostergedir. Calistiginda iglevseldir. Oysa Cengiz Cekil’in
yapitinda yer alan saatler durmus, islevsel olmayan bir boyuta sadece gosterilen olarak yapitta bulunur (Aygiin, 2011: 46).

Islev olarak zamanin isleyisini belirten saat, sembolik olarak ¢ok daha farkli anlamlarla yiikliidiir. Saat, “Hem
nesne olarak hem de kavram olarak sanatg¢inin biyografisinde 6zel yeri olan bir aragtir. Kalben bagli oldugu
babasinin saat tamircisi olmasi, sanat¢inin onun diikkaninda ¢ocukken gecirdigi zamanin belleginden silinmemesi
“1200 saat” ¢aligmasina 6zel bir anlam yiiklemektedir” (Sonmez, 2008: 124).

Otobiyografik olarak tanimlayacagimiz bu ¢alisma, sanat¢inin zaman algisini metaforlastirarak, Ahmet Hamdi
Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli eserinde gegen “Saatin kendisi mekan, yiiriiyiisii zaman, ayar1
insandir... Bu da gosterir ki, zaman ve mekan, insanla mevcuttur!” (Tanpinar, 2001: 34) climlesi gibi, durmus kol
saatlerinde mekani ve zamani dondurmus; ¢ocuklugunda, babasinin yaninda ve babasinin diikkaninda kalmistir.

Cekil’in kendi ismini tim kol saatlerine bir silt olarak eklemesi, “Kendi ismini 1200 kere tekrar etme
arzusundan c¢ok, her saatin tek tek ele alinip incelendiginin, belirli kriterlerin kullanildiginin isaretidir.
Kullanilmig kol saatleri bir sekilde Tarkovski’nin “miihiirlenmis zaman” olgusuna da génderme yapmaktadir”
(Sonmez, 2008: 125). Bu olgu kisaca “Tarkovski’nin zamanin miihriinden anladigi ve anlatmak istedigi esas
itibariyle zamanin gegtigi yerlere kendisinden bazi goériinen izler birakmasidir” (Sevik, 2016: 1). Tarkovski
miithiirlenmis zaman kitabinda sdyle bahseder:
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Zaman geri getirilemez, derler. Bir bakima dogrudur, ge¢mis geri getirilmez. Ancak herkes
gecmiste, simdiki zamanin gegip giden gegici olmayan gergekligini bulduguna gore ‘gecmis’ ne
demek oluyor ki? Gegmis, bir anlamda, iginde yasanan zamandan ¢ok daha gergektir, en azindan
cok daha dayanikli, cok daha siireklidir. Simdiki zaman akip gider, kaybolur, parmaklarimizin
arasindan kum gibi kayar. Maddi agirhigma ancak anilarda kavusur. (...) [E]tik anlami iginde
zamanin tersine gevrilebilirligine dikkat cekmek istiyorum. Insan agisindan zaman, arkasinda higbir
iz birakmadan ortadan yok olmaz, ¢iinkii insan i¢in zaman &znel, manevi bir kategoriden bagka bir
sey degildir. I¢inde yasadigimiz zaman, ruhlarimiza, zaman iginde kazanilmig deneyimler olarak
yerlesir ( Tarkovski 2008: 45, akt. Sevik, 2016: 9).

Zaman geri getirilemez ancak herkes anilarinda ge¢mis zamani simdiye ¢agirabilir. 1200 saat isimli ¢caligmada
gecmis zaman Cekil’in anilarindan ¢ikarak simdiye gelir. Anilar 1200 adet hazir nesneyle geri ¢agrilir. Cekil
durmus saatler kullanarak anilarini1 simdide sabitler. Ge¢misini korur ve anisini muhafaza eder.

Giincel sanat alaninda, hayat pratiginin ve onun politikligi iizerine iiretimler yapan sanat¢1 ve akademisyen
Giilgin Aksoy, Gilindelik yasamdaki statiiler ve onlar1 belirleyen politik ve kisisel deneyimler {iizerine
yogunlagmaktadir. Sistemin bekaasi i¢in harcanan ¢aba ve bu arada yolda verilen zayiatlar ilgisini ¢gekmekte, bu
zayiatlardan kagmanin imkansiz oldugu noktada, caligmalarini yasam sikintisina bir cevap gibi gérmektedir
(Aksoy, 2011: 4). Bugiine dek bir¢ok sergide, projede ve bir¢ok kamusal alanda sergilenen Giilgin Aksoy’un
“Ge¢ Kaldin” adli ¢alismasi, iizerinde sayilarin yerine “ge¢ kaldin” climlesinin yazildig1 bir hazir nesne olan
saatten olusmaktadir. Yelkovan ve akrebin saatin mekanigiyle calistigi bu calismada, saat zamani gostermek
yerine bize ge¢ kaldigimizi gostermektedir. Somut anlamda eve, ise, randevuya, soyut anlamda ise aska, sevgiye,
aileye belki de yasamin tam da kendisine ge¢ kaldigimizi hatirlatmaktadir. Insan icin zihinsel bir kavram olan
zaman; O0liim ve yasam arasinda, ge¢mis ve gelecek arasinda bir iligki ag1 olusturmaktadir. Oysa bu ¢aligmada
isaret edilen zaman simdiye aittir. Yasadigimiz toplum simdide, biitiin yapilar1 ile hizli ilerlemenin, ¢agi
yakalamanin ve aslinda hep yetismenin igerisindedir. Bu noktada “Ge¢ Kaldin”, giiniimiiz diinyasinin kisa bir
Ozeti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Bir anlamda stirekli bir rahatsizlik hissi veren tiiketim toplumunun sesidir.
Durmadan ¢alismak ve tiiketmek tlizerine hatirlatir” http://www.gulcinaksoy.info/.
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Resim 5. Giilg¢in Aksoy, "Ge¢ Kaldin", Manipiile Edilmis Hazir Nesne, 2000.
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Sonug¢
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“Saat ve zaman”, “saat ve sanat”, “sanat ve zaman”, “sanat¢1 ve zaman” kavramlarinin hazir nesne iizerinden
ele alinarak incelendigi bu calismada, hazir nesnenin sanat alanina tasinmasi Duchamp’tan giliniimiize farkli
uygulama ve okuma bigimleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Duchamp tarafindan segilen hazir nesne, kendi islevinin
disinda sanat¢inin ve dolayli olarak sanatin ona yiikledigi yeni anlamlar ve diisiincelerle birlikte dontismustiir.
Sanat¢1 o nesneyi se¢mis, ona yeni anlamlar yiiklemis ve kavramsal sanat ile birlikte o nesne sanat baglaminda
diisliniilerek sanat nesnesine doniigmiistiir. Siradan ve giindelik olan hazir nesne, sanat nesnesine doniistiigiinde
gilindelik gerceklikle uyum ve elestiri icinde hareket etmektedir. Bir hazir nesneyi kendi islerine yerlestiren
sanatgilar; iiretim ve tiiketim, orijinal ve kopya, seri liretim ve yarat1 gibi kavramlar1 sorgularken bu kavramlarin
kendi i¢inde doniisimiinii de saglamaktadirlar. Farkli tarihlerde ve farkli baglamlarda hazir nesne olarak saati
se¢mis olan  Joseph Kosuth, Felix Gozalez-Torres, Cengiz Cekil ve Giilgin Aksoy saati kendi sanat
yaklasimlariyla birlikte ele alarak doniistirmislerdir. Seri iiretim bir parcasi olarak saat nesnesi, sanat¢inin
diisiince boyutuyla birlikte kendi islevinin yaninda yeni ve yan anlamlar yiiklenerek bir sanat nesnesine
doniigmistiir. Joseph Kosuth’un ¢alismasinda oldugu gibi, zamani anlama ve zamandan yeni bir zaman, yeni bir
alg1 yaratma, Felix Gozalez-Torres’in ¢alismasindaki gibi zamana uyum gosterme ya da zamanla hesaplasma,
Cengiz Cekil’in ¢alismasindaki gibi zaman iizerinden hatirlama ve hatirlatma, Giilgin Aksoy’un c¢aligsmasindaki
gibi zamana kars1 miicadele etme, zamani yakalama ve yakalayamama gibi kavramlarla ylizlesmemizi saglayan
sanat¢ilar, saati kendilerine mal etmis, saat ve zaman fikrine odaklanarak zamanlar arasi varolus seriivenlerine
dair bir yol haritas1 sunmuslardir. Boylece sanat yapit1 simdiki zamanin bir pargasi olmus ama 6te yandan gelecek
zamana da aktarilmigtir.
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Ulakbilge

FROM A READYMADE OBJECT TO AN ART OBJECT:
CLOCK

Duygu SABANCILAR ISTIN
ABSTRACT

In this article, it will be explored transformation of a readymade object to an art object on the basis of works of the
artists who dealt the concept of time by using “clock™ as a readymade object. Within the scope of the article, it will be
discussed the transformation of clock and the concept of time from Marcel Duchamp to conceptual art and the present,
and will be focused on how clock as a readymade object was represented as well as what it represented with social and
cultural signs. Using qualitative research methods with exhibition and artwork reviews, interviews and literature
review, the article will try to show how a readymade object was transformed into an art object by focusing on the works
by Joseph Kosuth, Felix Gonzalez-Torres, Cengiz Cekil and Giilgin Aksoy.

Keywords: readymade object, time, clock, conceptual art, contemporary art
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