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Hamza Inang¢’n sanati 1947-1965 Tiirkiye'de ve Paris'te yaptig1 figiiratif anlayistaki resimleri 1965-1973 yillar1 arasinda dramatik
soyut anlayisla yaptig1 resimleri 1973 sonrasi donemi olarak degerlendirilebilir. Sanatginin, kendi imgelemlerinin yorumu olan
peyzaj tlirlindeki resim tarzi degismemistir. Soyutlama déneminde dahi, gizli bir doga kokusu sezinlenebilmektedir. Resimlerinde
belli bir zaman kesitinin doga ve esya iizerinde biraktig1 anlik izlenimlerden ¢ok, siirekli izlenimin etkisi goriilebilir. Eserlerindeki
soyutlama giidiisii, izlenimin niteligini ¢ok biiyiik Ol¢iide degistirmez. Dogadan hareket eden bir resmin, genel yaklasimlar
cercevesinde dogadan soyutlanabilecek olusumlarin en azi ile yetinmistir. Ancak bdyle bir kaygt onu benzer egilimlerin orta karar
islerinden kesin bigimde ayirmaya da yetmistir. Hamza Inang, giiniimiiz resminde de belli olgiilerde siirmekte olan izlenimci
duyarliliktan, ancak bir sanat¢inin ve doga gozlemcisinin yararlanabilecegi kadar yararlanmigtir. Doga izlenimlerinin siirekli bir
gbzlemi igermesi, bu izlenimle ayni1 diizeyde ve ayni dogrultuda bir ¢evre tasvirinin resimlere karigmasini saglamistir. Sanatct
dogada var olan ¢irkinlikler, insanlara iiziintii ve karamsarlik veren motifler ve konular yerine, insana haz veren dogadaki sakl
giizellikleri 6n plana ¢ikarmayi amaglamistir denilebilir. Hamza Inang, bir boliimii Karadeniz yoresi goriiniimlerimden bir
boliimiinii Ankara ve gevresinden olusturdugu manzara resimlerinde, izlenimciligin yasayan yonlerini gelistirmeye ¢alismis, ¢agdas
denebilecek bir izlenimciliginin olanaklarmi arastirmustir. Izlenimci bir ¢izgi {izerinde kiiciik yarimlarla birlesebilen, ama kisilik
kaygilarini temel ugras yapmaktan geri kalmayan sanatc¢ilarimizdan biri olmustur. Bu aragtirmada, literatiir taramasi ve nitel
arastirma yontemleri sonrasi ortaya ¢ikan veriler dahilinde Hamza Inang’in resim sanatma verdigi hizmetler incelenmis, Cagdas
Tiirk sanati i¢indeki yeri arastirilmistir. Hamza Inang’in kendisine 6zgii anlatim dili ve renk kullanimi yoniiyle sanatin orijinal bir
dilini yaratmada geng Tiirk sanat¢ilarina katkida bulunacag: diistilmektedir
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Giris

1930 yilinda Ladik’in Biiyiikizoglu koyiinde dogan Hamza Inang, 1947 yilinda Ladik Akpinar Koy
Enstitiisii'nden mezun olmustur. 1948 yilinda azi Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimiine girmistir. Gazi’de egitim
gordiigii yillarda Malik Aksel ve Refik Epikman’dan sanat ve sanat egitimi konularinda dersler alan sanat¢i 1951
yilinda mezun olmustur. Bir siire orta dereceli okullarda ve ¢esitli kurumlarda gorev yaptiktan sonra (Bingdl,
1992: 28), 1962 yilinda devlet yurt dist bursunu kazanarak resim ihtisasini yapmak iizere Paris’e gonderilmistir.
1965 yilinda kadar Paris Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Reymond Lecuelt atolyesinde resim ihtisasi
yapan Hamza Inang¢ (Biiyiikisleyen, 1991: 69) Akademi'deki egitiminden geriye kalan zamanlarinda Paris opera
fotografcist Mosyd Pic’in asistanlifini yaparak opera fotografciligi konusunda kendini yetistirmigtir. Paris’te
kaldig1 siire i¢inde sik sik Ecole du Louvre ve Empresyonistlerin eserlerinin bulundugu miizelere giderek
incelemelerde bulunmus ve kopyalar yapmistir. Bu miizeler sanat¢ icin ikinci okul olmustur. lk sergisi Albi
Karnaval Komitesince burada diizenlenmistir (islimyeli, 1967: 346).

Paris'te 6grendiklerini 6nce Tiirkiye'de uygulamak istediginden, hocasinin kendisine teklif ettigi asistanligi
kabul etmeyerek 1965 yilinda yurda donmiistiir (Bingdl, 1992: 28). Ayni yil mezun oldugu kurumda 6gretim
kadrosuna atanan sanatgi (Biiyiikisleyen, 1991: 69), 1976 yilina kadar Gazi Egitim Enstitiisi Resim-is
Béliimii'nde Resim ve Sanat Eserleri Analizi dersleri vermistir. Hamza Inang, egitimciliginin yaninda resim ve
fotografcilik ¢aligmalarini da araliksiz siirdiirmiistiir (Bing6l, 1992: 28-29).

izlenimci Bir Yaklasimda Gergekligi Plastik Degerlerle ifade Ederek Doga ile Biitiinlestirme

1947°de Ladik Akpmnar Koy Enstitiisii'nii bitiren Hamza Inan¢’in sanat egitimi acisindan hayatinin déniim
noktalarindan sayilabilecek en 6nemli asamalardan birisi 1948-1951 yillar1 arasinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is
Egitimi Bolimii'ndeki egitim siirecidir (Karamankaptan 2001: 153). Okulda “Asker Ressamlar”, “Calli Kusagi”,
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi”, “D Grubu”, ” Yeniler” ve yeni kurulmus bulunan “Onlar Grubu”
sanatcilarini ve sanat anlayiglarini 6grenmistir. Malik Aksel ve Refik Epikman'dan aldigi sanat ve sanat egitimi
dersleriyle “Klasisizm” den “Kiibizm” e “Konstriikktivizm” den soyut sanata kadar diinya resim akimlarmi ve yeni
gelismeleri tamimigtir. Resmin tasarim ilkelerini, kompozisyon 6gelerini, resmin tasarim boyutunu ve malzeme
kullanimindaki deneysel siiregleri uygulamali ¢alismalarla yasayarak 6grenmistir. Hocalarinin ¢aligmalarii izleyerek
sanat1 ¢dziimleme siireglerini gzlemlemistir. Bu baglamda Hamza inan¢’in sanatinda derin izler birakmis olan hocalar
Malik Aksel ve Refik Epikman'in sanat anlayislarina kisaca deginmek gerekmektedir.

Malik Aksel, ulusallik ve yerellik kavrami dogrultusunda, Anadolu yasantist ve insanini, geleneksel kiiltiir ve
folklorik oOgeleri konu olarak iglemektedir. Yerel rengi, dogal ortami, Anadolu insaninin igsel diinyasini, kendi
anlayisinda resimlerine yansitmaktadir. Yerel motif ve doygun renk tonlariyla gergek¢i ve anlatimer goriise dayali
akademik bir disiplin i¢inde eserler liretmektedir. Bir bagka deyisle Malik Aksel Anadolu yasantisi ve insanini yerel
motif ve renkler iginde gergekgi bir duyarlilikla 6lgiili, asiriliga kagmadan tuvallerine aktarmaktadir. Eserlerinde halk
yasamindan sahneler, peyzaj ve portreleri ile taninan Alman sanatgrt Max Libermann ile gergekeilikle akademiciligi
bagdastiran Mitolojik ve dinsel konulari resimleyen Lovis Corinth’dan esintiler tasimaktadir (Koksal, 1988: 14-18).
Malik Aksel Alman anlatimeilig1 ve izlenimciliginin 6gretilerinden hareketle Tiirk insanini, gevresini ulusal ve yerel bir
anlatim diliyle resimledigi bir sanat anlayis1 igindedir (Bagkan, 1989: 42).

Refik Epikman ise egitim igin Avrupa’da kaldigi yillarda insaaci (konstriiktivist) bir resim anlayigini
benimsemis, 1930'lardan itibaren ise sanatinda ¢izgi ve konstriiksiyon 6nem kazanmaya baglamistir. 1950'lerden sonra
bir siire kiibist nitelikle beraber diga vurumcu egilime yonelmistir (Berk, 1981: 176).

Malik Aksel’le Refik Epikman'in sanat ve egitim konularindaki metod ve anlayis farkliliklar, Hamza Inang’m
ogrencilik yillarindan baslamak iizere kisa siirede kendi kisiligini bulmasinda en 6nemli etkenlerden birisi olmustur
(Bingdl, 1992: 30).

1962-65 yillar1 arasinda egitim gordiigii Paris Giizel Sanatlar Akademisi'nde, Raymond Leguelt yaninda
kendini gelistiren Hamza Inang, soyut akimlarin son donemini Paris’te aktif olarak yasamustir. 1920'lerde
baslayan ve Metisse ile Bonnard in ¢izgisinde siirsel bir gercekciligi siirdiiren Loguelt 6grencisi olan sanatgi,
Raymond Leguelt ‘in renkg¢iliginden ¢ok resimlerinde uyguladigi kararli yalin deseniyle ilgilenmis ve burada
benimsedigi dramatik-soyutlama yontemini 1973e kadar stirdiirmiistiir (Koksal, 1979: 25-26).

Hamza Inang 1965°e kadar Tiirkiye'de ve Paris'te yaptig1 figiiratif resimlerinde, ne Malik Aksel’in Tiirk
resmindeki yoresellik arayislarindan, nede Refik Epikman'in lirik soyuta kagan agik formlariyla renkli paletinden
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fazlaca etkilenmistir (Bingdl, 1992: 34). Sanat¢i hocalarindan 6grendiklerini, kendi tarzinin yaratilmasinda
Ogretimsel bir siire¢ olarak gérmiis ve kendi 6zgii yapitlarini ortaya ¢ikarmistir. Figiiratif resme agirlik vermeyi
Paris doneminde de siirdiiren sanat¢inin 6diil alan resimleri, buradaki donemine 6zgii kalmistir (Bingdl, 1992: 34).

Resim 1. Hamza Inang, isimsiz , 1965, kagit {izerine suluboya, 45x33 cm., (1. Online Miizayede, 2018).

Hamza Inang’in sanat yasamini ii¢ evrede ele almak miimkiindiir. Birinci evreyi 1947-1965 yilar1 arasinda
Tiirkiye'de ve Paris'te yaptig1 figiiratif resimleri, ikinci evreyi 1965-1973 yillar1 asasinda kalfalik dénemi olarak
nitelendirilebilecegimiz dramatik soyut anlayigla yaptig1 resimleri ve ii¢lincii evreyi de 1973 sonrasi ustalik
dénemi olarak tanimlayabilecegimiz resimleri olusturur (Bingdl, 1992: 31-34).

Paris’teki yillarinda empresyonistleri ¢ok yakindan taniyan, hatta onlardan kopyalar yapan sanatci,
empresyonizmin kurallarina bagl kalmamis, gordiigii ya da i¢inde yasadigi ¢evreden edindigi imgeleri peyzajlar
olarak yorumlamistir. Onun resimlerinde empresyonizmin ritimsel firga vuruslar1 yapisal striiktiirii olustursa da,
leke esprisi resimlerinin genel yapisinda agirlikta kalmistir (Bing6l, 1992: 34).

s el O N

Resim 2. Hamza Inang, Bozkir, 1968, tual iizerine yagliboya, 113x145 cm., (Coban, 1993, s.530).
Sanat¢1 1965-1973 yillar1 arasi, non-figiiratif resim anlayiginda trettigi ¢aligmalar1 yaninda ¢ok az sayida
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da olsa figiiratif caligmalar iiretmeye devam etmistir (Islimyeli, 1968: 18).

19. yiizy1l sonlarinda resmimize aktarilan izlenimci anlayis, Tirk resmi icinde bir olusum siireci
yasamamis yorumsuz bir dykiinme ile giin 1s18inda rengin fiziksel ¢6ziimiini igermeden ydresel gdriiniimlere
uyarlanmigtir (Koksal, 1979: 26). Tiirk resminin ilerleyen siireglerin de yoresel goriiniimlerin ve ¢evre etkilerin
konu alindig1 resimlerde kapali bir bicimde de olsa izlenimci duyarlilik, 6zellikle yeni akim ve anlayiglar
dogrultusunda yasamaya devam etmistir (Ozsezgin, 1978: 26-27). Bu siire¢ iginde temelde izlenimci dokunun
geleneksel diizenine bagl yeni iliskiler ve arayislarin 1518inda resimler yapan sanatgilar arasinda goriilen Hamza
Inang¢’in (Ozsezgin, 1983: 50), 1973 sonrasi sanat anlayisi incelendiginde, giiciinii doga gériiniimlerinden alan,
Anadolu insaninin gergin renklere doniik begenisine paralel olarak, kendine 6zgii resimsel bir anlatim diliyle 151k
ve renk bilegsimlerini kullanarak eserler iirettigi goriliir.

Resim 3. Hamza Inang, Evler ve Kar iizerine Giizelleme, 1975, tual {izerine yagliboya, 113x149,5 cm., (Coban, 1993, 5.530).

Sanat¢inin resimleriyle, kuramini optik bilimden ve noktalama tekniginden alan sanatcilar1 arasinda yer
alan Seurat, Sighac, Pissaro, Edmond Cross gibi isimlerin bulundugu “yeni izlenimcilik’” anlayisi arasinda dolayli
bir cagirisimin varligr sezilebilir (Koksal, 1979: 26). Sanat¢inin dénem resimlerinde "Yeni izlenimci”
nitelemesine yakin anlatim bi¢imi, renk ve renkgilik sorununu ¢oéziimlemeye yonelik arayislarinin sessiz,
ugrasilarla devam ettigi sdylenebilir (Ozsezgin, 1980: 141).

Resim 4. Hamza Inang, Ladik’ten Goriiniim, 1999, tual iizerine yagliboya, 89 x 79 cm., (Hamza Inang Resim Sergisi Katalogu. 2000, s. 23).

Hamza inang kimi resimlerinde zaman zaman ince agag dallar1 arasindan baskenti, kirlari, kimilerinde ise
kdy cocuklarmin giileg yiizlerini goériiniim olarak betimlemistir. Haymana ve Kapidag yarimadasindan yaptigi
peyzajlarinda ve diger resimlerinde de kullandig: tutkulu fir¢a vuruslart ve optik yaklagimlari devingen 151k ve
renk orgiilerini harmanladig1 goriinlimlerini, siirsel bir duyarlik iginde ¢esitlendirilerek ¢agdas Tiirk resmine
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kazandirmistir (Koksal, 1979: 26). Hamza Inang bir boliimii Karadeniz yodresi bir boliimiinii Bursa, Ankara ve
Ladik ¢evresinden olusturdugu goriinim manzara resimlerinde ise izlenimciligin yasayan ydnlerini gelistirmis,
cagdas denebilecek bir izlenimciliginin olanaklarini da arastirmistir (Ozsezgin, 1989: 65). Sanat¢1 doganin renk
ve bicimlerinin 1sikta gizli oldugu diisiinsel ve gorsel yaklagimiyla resimlerini yapmis, Ankara g¢evresinden
baslayarak yaptig1 doga goriiniimlerinden sonra Anadolu'nun resimsel olarak betimlenmesine yonelmis, kimi
zaman memleketi Ladik’in daglarini, kirlarini, Mersin ve Akdeniz bdlgesinin dogasini tuvaline aktarmistir.
Anadolu’nun kis aylarindaki dogasini, peyzajlarinda kendi sanatsal diliyle tasvir etmistir.

Resim 5. Hamza Inang, Babay1 Bekleyen Cocuklar, 1992, tual iizerine yagliboya, 100x90 cm., (Hamza inang Resim Sergisi Katalogu. 2000,
s. 27).

Sanat¢inin resimlerine renk olarak bakildigina, mor ve tonlarinin ayri bir yerinin oldugu diistiniilmektedir.
Ayni zamanda eflatun renginin Hamza Inan¢’mn tuvallerinde koyulasip derinlestigi goriiliirken, zaman zaman
acilarak maviyle yakinlastigi zaman zamanda kirmiziyla yan yana gelerek bir armoni yumagi olusturdugu
gozlemlenir. "Isik sar1 ise golge ne renk olmali?" sorusuna yanit ararken sanat¢inin buldugu mor ve tonlari,
peyzajlarinda sik kullanilan renkler haline doniigmiistiir. Sanat¢1 mavinin tek tonunda kalmayarak morla ortaya
koydugu yeni niians degerleri eserlerinde zengin renk goriinimlerine biiriinerek, tablolari renksel agidan ayri
kilmis ve morla mavi arasinda bir gel git nilansi yaratmistir (Kahramankaptan, 2000). Sanat¢inin hafif renk
yumaklarina belirgin tus ayrimlariyla agiklik kazandigi resimlerde ise, Ozellikle art-izlenimci ressamlarin
calismalarini animsatan bir palet anlayisini kullandig1 gériiliir (Ozsezgin, 1978: 27).

Resim 6. Hamza Inang, Yesil Ovacik, 1996, teknik bilinmiyor, 80x90 cm., (Kahramankaptan, 2001, s. 157).

Sanat¢inin son donem resimlerinde, bosluk ve derinlik etkisini kirli sartyla gri arasi yalin bir renk diizeni
icerisinde saglayarak ¢evreden soyutlanacak bir kompozisyon diizeninde merkeze indirgeme anlayisini
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benimsemistir (Ozsezgin, 1980: 141) denilebilir.

Sanat¢inin peyzaj resimlerindeki kararli tutumun 1967 yilinda basladigi Devlet Operasi’ndaki fotografcilik
gorevine bagli olabilecegi diisiiniilmektedir. Hamza Inang, buradaki gorevi sirasinda ¢ektigi fotograflarda 15181 bir
renk paleti gibi kullanmigtir. Figlrlerin ugar1 hareketlerinin, zaman ig¢indeki yolculuklarimi Tirkiye de ilk
goriintiileyen opera fotografcisi oldugu (Bingdl, 1992: 34) sdylenebilir.

Resim 7. Hamza Inang, Kavaklar, 1999, tuval iizeri akrilikboya, 80x90 cm., (Hacettepe Sanat Miizesi, Hamza Inang).

Sanat¢inin resimlerinde doga, 15181n degisken etkilerine biitiiniiyle agik bir sekilde karsimiza ¢ikmaz. Belli
bir zaman kesitinin biraktig1 anlik izlenimlerden ¢ok, siirekli bir izlenim etkisiyle kendini var eder. Giiniimiiz
resminde de belli Olciilerde siirmekte olan izlenimei duyarliktan, ancak cagdas bir sanatginin ve doga
gbzlemcisinin yararlanabilecegi kadar yararlanmistir. Hamza Inan¢ dogadan hareketle, genel yaklasimlar iginde
soyutlanabilecek olusumlarinin en azi ile yetinmistir. Yalin diizenleme igindeki ayrintinin kazandig: degerler ve
karsit etkiler, Hamza Inanc'in resmini doga kaynakli bir olusumun igine sokmustur (Ozsezgin, 1980: 141).

Resim 8. Hamza Inang, Vazoda Cigekler, 1997, tual iizerine yagliboya, 80x70 cm., (Kahramankaptan, 2001, s. 158).

Sanat¢inin dogaya siirsel ve sevecen bakisi, yoresel ozelliklerden ¢ok belirgin bir renk-151k ve l:_)igem
olgusunun biraz sabirsiz, aceleci ve iiretken 6rneklerini de karsimiza ¢ikarmistir (Koksal, 1979: 26). Hamza Inang
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izlenimei mirasi, temeldeki begeniye bagl kalarak daha ¢agdas dogrultularda degerlendirme gabasi g stermistir
(Ozsezgin, 1989: 93-94). Eserlerinde cevrede yeteri kadar var olan cirkinlikleri, insanlara iiziintii ve karamsarlik
verecek motif ve konulari, kendi sanat i¢ diinyasinda harmanlayarak insana haz veren resmin diliyle konusarak on
plana ¢ikmay1 amaglayan, dogadaki sakl giizellikler haline dontistirmistir (Bing6l, 1992: 34).

Doganin temel alindig1 siirekli izlenim kaygisi sanat¢iyr benzer egilimlerin orta karar iglerinden kesin
bicimde ayirmaya yetmistir. Hamza Inang, giiniimiiz resminde de belli dlciilerde siirmekte olan izlenimci
duyarliliktan, ancak bir sanat¢inin ve doga gozlemcisinin yararlanabilecegi kadar yararlanmistir. Bir sanat¢inin
resimlerini olusturabilmesi igin dogadan ne kadar almasi gerekiyorsa Hamza inan¢ o kadarini almistir. Ne ¢ok
fazla nede ¢ok az. Resimlerinin olusumunda doganin gézlemlenmesi sonucu elde edilen edinimler ayni diizeyde
ve ayn1 dogrultuda bir cevre siirinin resimlerine karismasini saglamistir (Ozsezgin, 1980: 141).

Bir doga ve renk tutkusunun egemen oldugu Hamza Inan¢’m resimlerinde, yoresellikten gozlemler yer
alirken, yoresel ayrimlarindan ¢ok, doga sevgisi ve dogadan hareket etme isteginin on plana ¢iktigi, ayrintilardan
¢ok soyutlamaya bir zemin hazirladig1 distiniilebilir. Yoreden aldigi bazi notlara dayali olarak, resimlerinin
gorlintli semasim gelistirirken teknigin gerektirdigi amacglara yonelik bir soyutlama diizenini de gozden uzak
tutmamistir. Sanatci icin ilk izlenimin 6nemli oldugu ve giiciinii dogadan aldig1 sdylenebilir (Ozsezgin, 1978: 26-
27). Yeniligi resmin 6ziinden ¢ok, bigimsel degisikliginde arayan 6z-bigim dengesini ¢ogu zaman ihmal eden
sanat¢ilarin yaninda Hamza Inang resmin kararli ve bir 6l¢iide geleneksel yonii iizerinde de, cagdas diinyaya acik
isler ortaya konulabilecegini gosteren resimler yapmistir (Ozsezgin, 1978: 27) denilebilir. Eserlerinde yer alan
herhangi bir soyutlama giidiisii bile, sanatindaki siirekli izlenimin niteligini degistirmemistir. Dogadan hareket
eden bir resmin, genel yaklagimlar gercevesinde dogadan soyutlanabilecek olusumlarin en azi ile yetinmistir
(Ozsezgin, 1980:141). Yasami boyunca cok yer ve is degistirmesine ragmen sanatciligini ve egitimciligini
birakmayan Inang'in, gretmen okulu yillarinda basladigi, kendi imgelemlerinin yorumu olan peyzaj tiiriindeki
resim tarzi ise soyutlama doneminde dahi dogaya yaklasimiyla birlikte hi¢ degismemistir (Bingél, 1992: 31-34).
[zlenimci dokunun geleneksel diizenine bagli gériinen Hamza inang, izlenimci bir ¢izgi iizerinde kiigiik yarimlarla
birlesebilen, ama kisilik kaygilarin1 temel ugras yapmaktan geri kalmayan sanatgilarimizdan biri olmustur
(Ozsezgin, 1983: 50). Dénem ve kusak yonelimi olmayan sanatcr ilk kisisel sergisini 1966 yilinda gerceklestirmis
ve yurtiginde ve diginda birgok sergiler agmis, 6nemli sergilere ve yarismalara katilarak odiiller almistir (Bingdl,
1992: 29-30).

Sonug¢

Cagdas Tiirk resmi icinde izlenimci bir ¢izgi iizerinde calismalar {ireten, 1965-1976 yillar1 aras1 Gazi
Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimii'nde Resim ve Sanat Eserleri Analizi dersleri veren Hamza Inang,
egitimciliginin yaninda resim ve fotografcilik galigmalarmi da araliksiz siirdiiren, iizerine egildigi kaygilarini
temel ugras yapmaktan geri kalmayan sanat¢ilarimizdan biri olmustur.

Sanat hayatina figiiratif resimle baslayip, bir siire dramatik soyut anlayisla devam eden sanatgi, gliclinii
doga goriinimlerinden alan olgunluk ve ustalik donemi g¢aligmalarini, Anadolu insaninin gergin renklere doniik
begenisine paralel olarak, kendine 6zgii resimsel bir anlatim diliyle 151k ve renk bilesimlerini kullanarak vefat
ettigi 2020 yilina kadar devam etmistir. Kendi soylemiyle gecekondunun bittigi yerlerde baslayan, yok olan
doganin resimleri, Tiirkiye’nin degisik bdlgelerinden gozleme dayali aldig1 notlar1 ve edindigi bigimleriyle kendi
i¢ diinyasinda yogurduktan sonra kendi iislubunda siirsel gergekgilige dayali goriiniimlere doniigsmiistiir. Yoresel
izlenimlerden edinilen birikimle evrensele agilan yolda kendi hamuruyla yogrulan resimleri doganin arabeski
diyebilecegimiz birbirlerini tamamlayan diizliikklerin, yamacglar ve sivri daglarin birbiriyle ulan uyum ve
karmasalar1 renk ve lekeyle birleserek sanat¢inin eserlerini olusturmustur. Empresyonistlerin sdylemlerinde var
olan “Golge siyah degildir, 6yleyse ne olmali?” sorusunun karsiligini aramalar1 gibi, "Isik sar1 ise gblge ne renk
olmali?" sorusuna yanit arayan Inang, iceriye dogru bir kapanikligin, hiizniin ifadesi ve iginde hep bir seyler
gizleyen gélgenin igindeki rengin mor ve tonlari olmasina karar kilmis, maviyle mor arasinda olusturdugu
niianslarla gelgitler olusturmus ve bu tonlar peyzajlarinda kullanilan sik renkler haline doniismiistiir.

Anadolu dogasina ait notlar, goézlemler, edinilen bi¢imler, evrensel resimle kendine ait kiiltiirel
kaynaklarina yakin olan temalar i¢ diinyasinda kendi hamuruyla yogrularak kisisel yorumlarina doniismiis, 151k,
renk ve lekeyle resmin plastik degerlerinde biitiinlesereck Hamza Inang’in eserlerinin izlenimei dogasini
olusturmusgtur.
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Ulakbilge

ARTISTIC INTEGRATION OF REALITY AND NATURE:
HAMZA INANC

Abstract

Hamza Inang's art can be evaluated as his paintings which he performed in Turkey in 1947-1965, which he performed in figurative
understanding in Paris, which he performed in dramatic abstract understanding and his paintings which he performed after 1973. His
painting style in landscape style painting, which is the interpretation of the artist's own imaginations, has not changed. Even in the
abstraction period, a hidden odor of nature can be perceived. The effect of the continuous impression can be seen rather than the
instantaneous impressions of a certain time period on nature and things in his paintings. The abstraction motive in his works does not
greatly change the qualification of the impression. A painting that moves from nature is contented with the least of the formations
that can be abstracted from nature within the framework of general approaches. However, such anxiety was enough to distinguish
him decisively from the mediocre business of similar trends. Hamza Inang has benefited neither more nor less from the
impressionistic sensibility that persists in today's painting to a certain extent, as only an artist and nature observer can do. The fact
that the nature impressions consist of a continuous observation provided an environment description to mix into the paintings at the
same level and in the same direction with this impression. It can be said that the artist aimed to bring the hidden beauties in nature to
the foreground, instead of the ugliness in nature, the motifs and subjects that give people sadness and pessimism. Hamza Inang tried
to develop the living aspects of impressionism in his landscape paintings some of which he created from Ankara and its
surroundings, some of my views of the Black Sea Region, and he researched the possibilities of a contemporary impressionism. He
has been become one of our artists who can combine with small halves on an impressionist line, but who do not hesitate to pursue his
personal concerns.Haraza Inang’s provided services to the art of painting and its place in Contemporary Turkish Art were examined
in this study within the data obtained after literature scanning and qualitative research methods. It is thought that Hamza Inanc's
works as he performed under his artist identity will contribute to the artist in the context of contemporary art in creating an original
language of art and in interpreting plastic values together.

Keywords: Hamza inang, Contemporary Turkish painting, Impressionism
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