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Oz

Milli edebiyatin oncii isimlerinden biri olan Omer Seyfettin, hikdye dili ve iislubu ile oldugu kadar, kurgu teknigi
bakimindan da kendine has bir hikdye anlatimina sahiptir. Tanzimat déneminde edebiyatimiza giren Batili modern
hikdye anlayisinda, onun hikayeciligi dnemli bir merhale olarak gosterilir. Nitekim Omer Seyfettin’le beraber hikaye
bash basma miistakil bir tiir olma vasfi kazanmistir. Bu ¢alismada Omer Seyfettin’in “Pembe Incili Kaftan” adl
hikayesi, Campbell ve Vogler’in calismalarindan hareketle okunmaya c¢alisilmistir. Metin, Kahramanin Sonsuz
Yolculugu'da belirlenen ayrilma- erginlenme ve doniis asamalarma gore ele alimrken; Omer Seyfettin’in
hikayeciliginin karakteristik taraflarini olusturan olay hikayeciligi ve okurda tek bir etki uyandirma baglaminda olusan
kurgu da yolculuk kalibiyla birlikte gdsterilip ¢oziimlenmeye gayret edilmistir. Hikayedeki yolculuk bireysel bir arzu
ya da amag i¢in degil, devlet adina yapilmis ve yolculuk boyunca kahraman benliginde tasidigi diger arketiplerin
yardimiyla macerasini tamamlaylp evine donmdistiir. Yolculuk siirecinde kahramanm kolektif bilingdisinin
arketipleriyle kargilagmis olmasi metnin bu bakimdan da degerlendirilmesini gerektirmistir. Bu baglamda kahramanin
benligini olusturan arketipler onun okur agisinda da 6rnek alinan ideal bir kisi ya da rehber olmasint saglamistir.
Dolayisiyla kahramanin benliginin 6nemli tarafini olusturan bu durum da incelemeye dahil edilmistir.
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Giris

Estetik deger tasiyan her sanat eserinde oldugu gibi edebi metin de gercekligin sinirlarini kaldirarak kendine
0zgii yeni bir gergeklik tiretme imkanimna sahiptir. Bu nedenle her okuma eylemi, bir tiir biiyiili bir evren var
ederek okuru smirli kati gergekligin disina ¢ikarir. Bdylece okur kati, simirli ve sonlu gergegin iginde
hapsolmaktan kurtulur. Bir hikaye, bir roman ya da bir siiri okuma siiresi boyunca i¢inde bulunulan zaman ve
mekandan usulca ¢ikilip, bambagka diinyalarda dolagsmak miimkiindiir. Bu yolculuk boyunca okur, bildigi ya da
bilmedigi hayatlarin iginde; asinast ya da yabancist oldugu olay, durum ya da olgularla kargilagir. Kimi zaman
okudugu metinle bir bag kurar, kimi zaman da kurmaca diinyada olan bitene yabanc1 kalmayi siirdiiriir. Denilebilir
ki, bu etki, tiretilmis edebi metnin okurlar i¢in var ettigi genel bir durumdur. Bir de edebi metnin sanatkar
tarafindan iretilme asamas: vardir ki bu soruya cevap aranmaya c¢alisildiginda 6ncelikle metinin ireticisinin
iiretme tercihleri lizerinde durmak ve tercihlerin ortaya ¢ikardigi sonuclarla mesgul olmak gerekir. Elbette bu
seriiven her sanatkar acisindan farklilik gosterir. Ornegin bir hikdye yazari igin olay ya da durumun, onun diis
diinyasinda nasil sekillendigi ve kagida dokiildiigii sorusu, her yazar tarafindan farkli cevaplanabilecek bir
sorudur.

Batida oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da hikaye tiirii i¢in 6nemli isimler olarak gdsterilen hemen her yazar,
yukarida dile getirmeye calistigimiz bu yaratim /iiretim silirecinde ortaya koyduklartyla hem kendilerine ait
anlatma teknigini bulmus hem de hikaye tiiriniin gelisimine katki vermislerdir. Kimi yazar, buldugu anlatim
teknigini hi¢ degistirmemis, kimisi de neredeyse hep daha farkli anlatmanin yollarini aramistir.

Omer Seyfettin’in hikayeciligine ve “Pembe Incili Kaftan” hikiyesine gecmeden 6nce, yukaridaki sorular
baglaminda bir yazarin metnini nasil irettigi vb. sorulara cevap bulmak {izere ¢ok g¢arpici bir 6rnek olmasi
dolayisiyla Jorge Luis Borges’in yazma seriivenine bakilabilir. Italo Calvino (2017: 61), Borges’in yeni bir
yazinsal tiir ortaya koydugunu ve bunun ¢agimizin son biiyiik edebiyat bulusu oldugunu belirterek; kisa yazmanin
ustast olarak gosterdigi Borges’in bulusunu soyle agiklar:

Jorge Luis Borges’in bulusu bir 6ykii yazari olarak kendi kendisini yaratmak olmustur; bu bulus, bu ‘Kolomb yumurtasi”,
neredeyse kirk yasina kadar 6niinii kesen bir engeli agmasini, deneme yazarhigindan 6ykii yazarligina gegmesini saglamistir. Borges,
sOyle bir fikirden yola ¢ikmisti: Yazmak istedigi kitabi, kimsenin bilmedigi varsayimsal bir yazar, baska bir dil ve kiiltiirden bir
yazar zaten yazmig gibi davranmak ve bu varsayimsal kitabi betimlemek, 6zetlemek, degerlendirmek. Borges efsanesinin bir
pargasini olusturan anektoda gore, bu formiille yazdig: ilk olaganiistii dykiisii ““ El acercamiento a Almotasim” (“El- Mu’tasim’a

Yaklagim™) 1940°ta Sur dergisinde yayimlandiginda, okurlar metnin Hintli bir yazarimn bir kitabi iizerine bir elestiri yazist olduguna
gercekten inanmiglar (Calvino, 2017: 61).

Borges’in okurda saskinlik ve hayranlik uyandiran bulusu ortaya koymasi i¢in uzun bir yol kat ettigi ortadadir.
Benzer bir arayisa Tiirk edebiyatinda hikayenin biiyiik ustasi olarak gosterilen Sait Faik’in yolculugunda da
rastlariz. Bilindigi gibi Sait Faik, yazma yolculuguna olay hikayeleriyle baslar, sonra durum Oykiilerine gecer ve
anlatimina siirsel bir tat katar. Yazma yolculugunda anlatima son olarak gergekiistiiciiliik eklenir ve her yenilenme
anlatisin1 biraz daha degistirir. Abastyanik oykiileri bu yolculukta giderek farklilasir, yeni ve 6zgiin bir form
kazanir. Belki de bu nedenle Sait Faik metinlerine hikdye degil de dykii demek daha dogru olur. Ciinkii yazar
anlatacaklarimi sadece bir nedensellige baglh olarak bir araya getirmez, metni kurar. Burada agik¢a segme, eleme
ve yogunlastirilmis bir anlatim séz konusudur. Lekesiz’in ifadesiyle, “malum, hikdye anlatilir, 6ykii ise
kurgulanir. Anlattigimiz her sey hikdyedir ama kurgulamadigimiz sey 6ykii degildir” (Lekesiz, 2003: 73). Baska
bir aragtirmanin konusu olacak bu degerlendirmeyi bir kenara birakarak, sadece s6z konusu ettigimiz bu iki
yazardan yola ¢ikacak olsak bile; hem anlatma sanatinin sanatkara gore ne kadar degistigi hem de hikaye tiiriiniin
aslinda ne kadar farkli anlatimlara, kurgulama bi¢imlerine miisait bir tiir oldugu sonucuna kolaylikla ulasabiliriz.

Ote yandan bu soruya cevap ararken, Omer Seyfettin’in hikayeciliginde etkili olduklarin1 diisiindiigiimiiz i¢in
hikaye tiirliniin gelisimi i¢inde kendinden sonra sadece onu degil, pek ¢ok yazari etkileyen ve hikdye anlatiminda
cesitli yapilar olusturan yazarlara da bakilmalidir. Edgar Allen Poe ve Guy de Maupassant gibi hikdyenin biiyiik
ustalar1 olarak gosterilen yazarlar, anlatim teknikleri ve kurgusal tercihleriyle tiiriin gelisiminde 6nemli bir rol
oynarlar. Bu noktada Poe’ye gore bir hikayenin “tek etki” yaratacak sekilde kurgulanmasi gerektigini,
Maupassant’in olay hikayeleri kaleme aldigini, sdylemek bilineni tekrar olacaktir. Goriildiigii gibi her yazar ne
yazacagini, nasil yazacagini ¢esitli tercihlerle belirlemis ve metnini buna gore kurgulamistir.
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Konuyu sinirlandirmak amaciyla yukarda dile getirmeye ¢alistigimiz sorular baglaminda Omer Seyfettin’in
hikayelerine ve hikdye anlayisina baktigimizda; oncelikle bir hikdye anlaticisi olarak yazarin hikdye anlatma
tercihlerinin yapisal olarak hikayelerinde hangi kalib1 ve /veya kaliplari dogurdugu sorusuna cevap aranarak
baslanabilir. Yazarin hikayeleri ve hikayeciligi lizerine yapilan ¢alismalarda onun bir anlatici olarak olay hikayesi
kaleme aldig1 belirtilmistir. Ancak ¢esitli konu ve temalarda kaleme aldigi kisa hikayelerini sadece olay hikayesi
kalibina gore okumak da yeterli olmayacaktir. Ciinkii Omer Seyfettin’in hikayeleri bir yandan hem olay hikayesi
baglaminda hem de sade, a¢ik ve gercekci oluslar yoniiyle Maupassant hikéyeleriyle benzerlik gosterirken (bk.
Kizilgim, 2008: 217-232) bir yandan da genel olarak okuyucuda bir tek etki uyandirmaya ¢alismalar1 bakimindan
Poe’nun hikdye anlayisimna yaklagirlar. Nitekim Maupassant hikayecigini basit ve seffaf oluslart yéniinden ¢ok
begendigini (aktaran Kizilgim, 2008: 218) ifade eden yazarin, ¢ogu hikayesi a¢cik mesajlar tasir ve bu tip hikayeler
genellikle okuyucuda bir tek etki olusturmak {izere kurgulanmis gibidir.

Osman Unlii, Tirk edebiyatinda klasik anlamda hikdyenin sonuna énem verenlerin en basinda Omer
Seyfettin’in geldigini belirterek onun hikayelerinde sonlarin ¢arpici ve vurucu olmasina ézellikle dikkat edildigini
vurgular (Unlii, 2016:324) ve hikdyecinin metinlerinde yer alan tek etkiyi sdyle agiklar:

Olaylarin baglangici, kahramanlarmn takdimi, tasvirler hep bu “son”a yoneliktir.(...) Omer Seyfettin’in birgok hikayesinde, verilecek
mesaj Sykiiniin sonuna birakilmistir. Omer Seyfettin’in hikdyelerindeki en belirgin 6zelliklerden biri, onlarin durum hikayesinden
¢ok olay hikayesi olarak yazilmis olmasidir. Hikdyenin ana fikri de gelisen olaylarin birbirini ¢ok hizl1 bir sekilde takip etmesi ve en
nihayetinde vurucu bir etkiyle son bulmalaridir. Hikdyenin sonunda okuyucu biitiin olaylari birbirine baglar ve karanlikta kalan bir
nokta olmaz, biitiin diigtimler ¢oziiliir, karigikliklar diizeltilir. Onun hikayelerindeki “son”un diizenlenisi o kadar gii¢lii ve sarsicidir
ki okurun zihninde sadece “o an” kalir. Ayn1 zamanda bu son, okurda dramatik bir travma da birakabilir (Unlii, 2016:325).

Yukarida ifade edildigi gibi “olay hikayesi” yazmayi tercih eden yazarin bu klasik yapida ¢cogunlukla saglam
bir dramatik 6rgii olusturarak; konu, tema, kisiler, zaman ve mekan gibi unsurlar1 da dramatik yapiyla uyumlu ve
onu destekleyecek yonde bir araya getirdigi, hikayeciligi iizerine yapilan bir¢ok ¢alismada dile getirilmistir. Bu
degerlendirmeye, yazarin, konu ve tema se¢imini biiyiik Ol¢iide II. Mesrutiyet doneminde bir ideoloji olarak
gelisen Tiirkciiliik disilincesi etrafinda sekillenen Milli edebiyat anlayiginin belirledigi tespiti de eklenir (bk.
Enginiin, 2007: 430; Onertoy, 1972: 137; Argunsah, 2006:54). Okuyucusuna bir mesaj iletmeyi onu belli bir
konuda aydinlatmay1 hedefleyen yazar, bu nedenle i¢inde belirgin bir tezi olan olay hikdyesini genellikle tek etki
uyandiracak sekilde kurgulamistir. Bu yolla hem anlasilir hem de ilgi ¢ekici bir hikaye evreni kurmay1 basaran
yazarin, Ozellikle hikaye kisisinin one ¢iktig1 metinlerini arayis yolculugu baglaminda okuyup degerlendirmek
miimkiindiir. Ancak bu noktada yazarin, bu evrensel kalibi tek etkiyi 6ne c¢ikaracak sekilde diizenledigi
belirtilmelidir.

Bu calismada Omer Seyfettin’in hikdyeciliginin karakteristik bir 6rnegi olarak gordiigiimiiz ve yukarida ifade
etmeye calistigimiz etki ve kaliplar1 biinyesinde tagiyan “Pembe Incil Kaftan” hikayesini incelemeye ¢alisacagiz.

1. “Pembe incili Kaftan” ve Kahramanin Yolculugu

Omer Seyfeddin’in 1917°de Yeni Mecmua’da yayimladigi hikayelerden biri olan “Pembe Incili Kaftan”?!
konusu itibariyle tarihi konulu bir metindir. Enginiin, “Pembe incili Kaftan” hikayesi ile “Ferman”, “Nadan”,
“Kiitik”, “Vire”, “Topuz”, “Forsa”, “Bagin1 Vermeyen Sehit”, “Biiylicii”, “Kizilelma Neresi?” ve “Teke Tek”
gibi hikayelerinde yazarin, basta Pegevi tarihi olmak iizere, konulari tarihten al(digini) ve amaci(nin) Tiirk
devletinin bir zamanlar gii¢lii oldugunu gostermek oldugunu dile getirerek, bu giiciin arkasinda fertlerin de
bulundugunu belirtmek istedigine vurgu yapar. Enginiin, incelemesinde ayrica “devletin gii¢lii oldugu o giinlerde,
fertler devleti on plana almaktadirlar. Elbette bu hikdyelerin daha ziyade askerler ve devilet adamlarin
anlattigint unutmamak gerekir.” tespitine de yer verir (Enginiin, 2007:435).

Yazarin hikdye anlatmaktaki asil amaci sanati bir kurtarici olarak gdérmesidir. Bu konudaki goriislerini Ali
Canip’e yazdig1 bir mektubunda sdyle ifade etmistir:

Ben edebiyatta yalniz sanata kaail olamam. Yalniz sanata kaail olsam, edebiyat1 pek kiigiik gérmiis olacagim. Halbuki o,
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benim nazarimda o kadar biiyiktiir ki... Cehaletin, nasati (diinyalik) duygularin algalttigi beseriyet i¢in onu bir haris
(muhafiz) addederim. Nazarimda edipler, insanlara, adiliklere karsi nefreti talim ettiren miirsitlerdir (aktaran Onertoy,
1972:139).

Acgiklamadan da anlasilacag: iizere hikdyecinin, edebiyata dolayisiyla hikayelerine bir gorev yiikledigi ve bu
gorevin ona gore edebiyatin sanat boyutundan da daha yukarda oldugu ortadadir. Bu nedenle tarihi konulu diger
hikayelerinde oldugu gibi “Pembe Incili Kaftan” hikdyesi de acik bir tez iizerine kurulmus bir hikdyedir. Bu tez
“devletin vakarini kendi gururunda temsil eden kahraman(in) sahsinda inang ve devlete baghli(gin) gosterilmesi
asla taviz verilmemesi” (Enginiin, 1985: 41) gerektigidir. Hikayenin “asli kisisi tizerinden devrin ézledigi bir
sahsiyet gosterilmis ve yazar tarihin ‘iade’ degil, ‘ihya’ e(dilmesi)” gerektiginden hareketle s6z konusu hikayede
“bu ihyaya degen mazinin, yasanan zaman igin ibret ve ornek teskil edecek degerlerini islemistir” (Enginiin,
1985: 41).

“Pembe Incili Kaftan” hikayesinde olaylar dizisi soyle gelisir: Osmanli’nin dogu sinirini tehdit eden ve
hikdyede “zalim, kurnaz, gaddar bir tiiredi” olarak tanimlanan Ismail Safevi’ye gonderilecek cesur bir elgi
aranmaktadir. “Ciinkii kendini Osmanli hakaniyla bir tutan, hatta biitiin sarkta cihangirligi kuran bu serseri,
karsisinda devleti temsil edecek adama karsi siiphesiz bir¢ok miinasebetsizlikler edecek; miinasebetsizliklerine
mukabele edeni ihtimal kaziga vuracak, derisini yiizecek, akla gelmedik kaba bir vahsetle dldiirecekti(r).” (5.549)
Zalim Sah’a gonderilecek kisi Muhsin Celebi’dir. Zengin, vaktini okumakla geciren, biiyiiklerle iilfet etmeyen,
ikbal istemeyen Muhsin Celebi, dnce devlet katinda bu kadar katip, nisanci varken neden kendisinin se¢ildigini
anlamak ister. Hakaret goriince basindan korkmayacak, fedakar ve devletini seven biri arandigi i¢in ¢agrildigini
anlayinca da devletin hazinesinden yardim almadan, bu isi fahri bir hizmet olarak gérmek kaydiyla kabul eder.
Sonra da giftligini, mandirasin1 ve evini rehin vererek, dibas: Hint'ten, harci Venedik'ten gelme "Pembe Incili
Kaftan™t (s.554) satin alir ve devletin biiyikliigiine uygun bir gérkem iginde yola ¢ikar. Dramatik aksiyonun
zirvesi, Sah’in huzuruna kabul edildigi sahnede gergeklesir. Muhsin Celebi huzura kabul edildiginde biitiin
servetini rehin koyarak aldigi ve Sah’in adin1 ancak masallarda isittigi kaftan1 yere sererek iizerine oturur. Ciinkii
kendisine oturacak bir yer gdsterilmemistir. El etek 6pmedigi Sah’in huzurunda ayakta durmamak icin kaftani
yere sermistir. Ancak yere serilen kaftan bir servet degerinde de olsa artik yerden kaldirilamaz. Arkasindan
kaftaninizi unuttunuz diye vermek isteseler de “onu size birakiyorum. Sarayinizda biiyiik bir padisah elgisini
oturtacak seccadeniz, silteniz yok... Hem bir Tiirk yere serdigi seyi bir daha arkasina koymaz...” (5.556) diyerek
kaftan1 almadan Istanbul’a geri doner. Yaptig1 fedakarligi kimseye anlatmayan Muhsin Celebi’nin bu yolculuktan
sonra pek fakir, pek aci, pek mahrum bir hayati (5.557) olur. Fakat kimseye boyun egmez, evinin bahgesinde
yetistirdigi sebzeleri satarak geginir.

1.1. Goniillii Bir Kahraman Olarak Muhsin Celebi’nin Yolculugu

“Pembe Incili Kaftan” hikadyesinde kahramanin yolculugunu, kaynagi mitlere kadar uzanan monomit
(monomyth) olarak da ifade edilen arayis yolculugu baglaminda okumaya calisacagimiz igin Oncelikle bu
yolculuk kalibina deginmek yararli olacaktir.

Bin Yiizlii Kahraman (The Hero with a Thousand Faces) isimli eserinde monomit kavramini agiklayan Joseph
Campbell, “kahramanin mitolojik macerasimin standart yolu geg¢is ayinlerinde sunulan formiiliin biiyiitiilmiis hali
oldugunu ileri siirer. Bu yolculugun ayrilma —erginlenme-doniis evrelerinden olustuguna isaret ederek, buna
monomitin ¢ekirdek birimi denebilecegini belirtir (Campbell, 2010: 42).

Campbell’m belirledigi yolculukta “bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bélgesine
dogru ilerler: burada masalsi giiclerle karsilasir ve kesin bir zafer kazamlir: kahraman bu gizemli maceradan
benzerleri iizerinde iistiinliik saglayan bir giicle geri doner” (Campbell, 2010: 42). Bu yap1 siiphesiz modern
zamana ve onun anlatilarina gelindiginde bazi degisikliklere ugrayacak ama yolculugun asamalar1 asag1 yukari
benzerlikler gostererek ilerleyecektir.

Oykii damismani, 6ykii yazimi 6gretmeni ve 6ykii analisti olan Christopher Vogler, Yazarin Yolculugu adh
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calismasinda, “mitolojik kaliplar Joseph Campbell ve Carl Jung’un diisiinceleri cercevesinde bigimlenen
oykiiciiliitk kavramlarindan hareket ederek” (2009:10) incelemeler yapar. Vogler, “biitiin oykiiler(in), mitlerde,
peri masallarinda, diiglerde ve filmlerde bulunan birka¢ ortak yapisal unsurdan olug(tugunu) belirterek bunlara
topluca Kahramanin Yolculugu deni(lebilecegini) dile getirir ( 2009:31) ve yolculuk kalibini s6yle 6zetler:

Kahramanlar siradan diinyada tanitilirlar, burada maceraya ¢agri alirlar. Basta goniilsiizdiirler ya da ¢agriy1 reddederler, ama
bir rehber tarafindan ilk esigi gegmek ve 6zel diinyaya girmek i¢in yiireklendirilirler, bu asamada sinavlar, miittefikler ve
diismanlar ile karsilasirlar. Ikinci esigi gegerek magaranin en derin yerine yaklasirlar ve burada gileye gogiis gererler.
Odiillerine sahip olurlar ve siradan diinyaya doniis yolunda takip edilirler. Ugiincii esigi gegerler, yeniden dogarlar ve bu
deneyimle degisirler. Siradan diinyada ise yarayacak bir 6diil ya da hazineyle, iksirle dénerler (Vogler, 2009: 61).

Arayis yolculugu kalib1 baz1 degisiklikler olmak kaydiyla Omer Seyfettin’in “Pembe Incili Kaftan” hikayesinin
kurmaca kisisinin yasadig1 yolculuk icin de gegerlidir. Hatta bu noktada bir adim daha ileri gidilerek s6z konusu
kalibin yazarin, 6zellikle kahramani 6ne ¢ikardigi hikayeleri i¢in de gegerli oldugu ileri siiriilebilir. Ancak bu
baglamda agiklamak gerekir ki, yazar, kahramanlarini, hikdyede belirledigi tezi ortaya koymak adina yolculuga
¢ikardigi i¢in sinavlar siirecinde yasanan erginlenme asamasi biraz bulaniktir. Kahraman zaten olgun bir karaktere
sahip oldugu i¢in bu asamada yasanacaklara ihtiyacit yokmus gibi goriinebilir. Dolayisiyla yiicelme asamasinda
gergeklesen degisimi okuyabilmemiz i¢in biraz daha yakin bir okumaya ihtiya¢ duyuldugunu sdylemek yararli
olacaktir. Bir diger ifadeyle yazar, metne hakim kildig1 tek etkiyi dagitmak istemedigi icin bu agamayr one
¢ikarmamigstir da denilebilir.

Arayis yolculugu kalib1 “Pembe Incili Kaftan” hikiyesine uyarlandiginda, ilk benzerligin kahramanin siradan
diinya i¢inde tanitildigi birinci asamada oldugu goriiliir. Devletin ¢oziimlemek zorunda oldugu onemli bir
meselesi vardir ve kahramandan bu problemi ¢6zmesi igin teklif edilen gorevi iistlenmesi istenecektir. Bu asama
monomitin yani arayis yolculugunun birinci evresi olan maceraya ¢agridan hemen 6nceki evredir (bk. Campbell,
2010: 48) ve davet alacak olan kahraman siradan diinya i¢indeki haliyle tanitilir.

Vogler’in belirttigi gibi maceraya ¢agriya karst kahraman ya goniillii olacak ya da cagriy1 reddedecektir.
Burada “goniillii, arzulu, aktif, diinden hazir, maceraya bagl, kuskusuz, her zaman cesurca ilerleyen,
baskalarinin telkinlerine gerek duymayan bir kahraman mi yoksa goniilsiiz, kusku ve tereddiit dolu, pasif,
maceraya atimak i¢in motivasyona veya dis giiclerin kendisini itmesine gereksinim duyan” (Mogler, 2009: 77) ya
da cesaretlendirilmesi gereken bir kahraman mi1 olduguna dair bilgiler aliriz. Yolculugun sonraki asamasi ilk
esigin atlanmas1 ve 6zel diinyaya gecilmesidir. Ozel diinya sinavlar diinyasidir (bk. Campbell, 2010: 48).
Kahraman nasil bir yaradilisa sahip oldugunu buradaki sinanmalar sirasinda gosterecektir. Bu asamada biiyiik
giigliikler, asilmast gereken engeller hatta iskenceler ya da 6lim s6z konusudur. Kahraman siradan bir gorev
istlenmemistir. Zor bir isi yapmanin agir sorumlulugu altindadir. Basaramazsa 6liim ya da 6liimden de beter bir
kimanma yasayabilir. Basarili olursa 6diiliinii alir ve siradan diinyaya dogru doniis yoluna geger. Bu asamada
ruhsal biiylime ve olgunlagsmanin da ger¢eklesmesi beklenir ( Campbell, 2010:113). Kahramanin yolculugu
sadece devletin biiyiik meselesini ¢ozmekle kalmaz ayni zamanda onun i¢in de yeni bir hayat demektir.

1.2. Maceraya Cagri ve Yola Cikis

Goniilli bir kahraman olarak cesaretini ortaya koyan Muhsin Celebi dramatik aksiyonu olusturan olaylar
dizisinin baginda yani “hikayenin baglangicinda, kisiligi tamamen bi¢imlenmistir ve belirgindir. Yolculuk boyunca
pek fazla bir sey 6grenmez —ki zaten buna ihtiyaci yoktur- ya da degismez” (Vogler, 2009: 80). Kaplan’in
tespitinden hareketle Muhsin Celebi icin de “bile bile oliime karst giden, itici gii(cii) ferdi kazang degil, tam
tersine mutlak fedakdrlik” (Kaplan 2004: 60) olan gergek bir kahramandir diyebiliriz. Muhsin Celebi, Vogler’in
“katalizor kahraman” olarak tanimladigi kahramanlara benzer. Bu tip kurmaca kisiler “kahramanca
davramglarda buluna(n) merkezi bir figiir(diir) ve katalizér kahraman degigmez, ¢inki (onun) asil islevi
(okuyucuyu) doniistiirmektir” (Vogler, 2009: 81). Ama ayni zamanda “yalniz bir kahraman” (Vogler, 2009: 81)
olan Muhsin Celebi’nin kisiligi, davraniglari, aldig1 kararlar, olaylara kars1 gosterdigi tavir ile okur igin rehber bir
kahraman oldugu da sdylenebilir.
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Bin Yiizlii Kahraman'in, ayn1 zamanda “miti temel bir yapi icinde par¢alara ayiran klasik mit formiiliiniin
psikanalitik bir analizi” ( Indick, 2011: 171-172) oldugunu belirten William Indick bu yolculugun hem fiziksel

hem de psikolojik boyutlu bir yolculuk olduguna isaret ederek yolculuk kalibini, kahraman agisindan soyle
yorumlar:

Mitin yapisini ortaya koyarak Campbell, erkek kahraman arketipini ve arketipik ‘Erkek Kahramanin Yolculugu’nun biiyik
psikolojik giiciinii ortaya serer. Erkek kahraman tehlikeye atilir, farkli figiirler ve karakterlerle kargi karsiya gelir. Dissal
bir yolculuga ¢iksa da, mit i¢sel bir yolculugu simgeler -erkek kahramanin kendi benliginin farkli béliimleriyle karsilasip
onlari biitiinledigi bir yolculuktur bu. Nereye gittigi ve seriiveninin neleri gerektirdigi hi¢ 6nemli degildir. Onun yolculugu
her zaman kendini kesfettigi igsel bir yolculuktur ve hedefi daima karakter gelisiminin hedefidir. Erkek kahraman
psikolojik bakimdan biitiin olma arayisindadir (Indick, 2011:171-172).

“Pembe Incili Kaftan”da da kurmaca kisi, erkek kahraman arketipinin psikolojik giiciinii gdsterir. Tehlikeye
atilir ve bir yandan fiziksel olarak gii¢lii varligini ortaya koyarken bir yandan da psikolojik bir sinav verir. Cikilan
yolculuk devletin onuru ve giiciini korumak adina yapilmaktadir ve bunu layikiyla yerine getirmek onun
gorevidir. Yolculuk kendi adina yapilmasa da siavlar sonucunda bedel ddemesi gereken kendisidir. Bu noktada
Omer Seyfettin’'in erkek kahraman arketipine ayn1 zamanda rehber gorevi de yiikledigi sdylenebilir.

Diisler, mitler ve Oykiilerde siklikla karsilasilan Rehber arketipi, kahramana yardim eden ya da onu yetistiren pozitif bir
figiirdiir. Bu etken icin Campbell’in segtigi isim Bilge Yasli Adam veya Bilge Yasli Kadin’dir. Bu arketip, kahramanlari
egiten, koruyan ve onlara hediyeler veren tim karakterlerde ifade edilmektedir. (...) Rehber sozciigii Odysseia'dan

gelmektedir. Mentor adindaki bir karakter, gen¢ kahraman Telemakhos’a Kahramanin Yolculugu’nda yardim eder (Vogler,
2009: 85).

Vogler’in agiklamasindan hareketle hikayeye baktigimizda, erkek kahraman arketipini temsil eden Muhsin
Celebi’nin ayn1 zamanda rehber arketipini de biinyesinde tasidigi gériilecektir. Ustelik bu rehberlik sadece
kahramana yonelik degil, okura da doniiktiir. Kahraman yolculuk oncesinde, yolculuk siirecinde ve yolculuk
sonrasindaki tavir ve davraniglariyla okura rehber olabilecek bir kisilik sergiler.

Yolculugun maceraya cagri ile basladigi ifade edilmisti. Hikayenin merkez kigisi olan Muhsin Celebi de zor ve
kahramanlik isteyen dnemli bir gorevi ger¢eklestirmeye davet edilir. Yazar bu biiyilk maceraya evet deyip yola
¢ikacak kahramanda olmas1 gereken biitiin 6zellikleri daha bastan belirler ve onu okuruna sdyle tanitir:

Bu ¢elebi gayet akilli bir insandi1! Merde, namerde muhta¢ olmayacak kadar bir serveti vardi. Camlica ormaninin arkasindaki
biiyiik mandira ile biiyiik ¢iftligini isletir, namusuyla yasar, kimseye eyvallah etmezdi. Fukaraya, zayiflara, gariplere bakar,
sofrasinda hi¢ misafir eksik olmazdi. Dindardi. Ama mutaassip degildi. Din, millet, padisah askini kalbinde duyanlardandi.
Devletinin biiyiikligiinii, kutsiligini anlardi. Yegane mefkaresi “Allah’tan bagka kimseye secde etmemek, kula kul
olmamak™t... flmi, kemali herkesge malimdu. (...) Yas1 kirki gegiyordu. Oniinde agilan ikbal yollarindan daha hig birine
sapmamisti. Bu altin kaldirimli, mina ¢igekli, cenneti andiran nurani yollarin nihayetinde daima “kirli bir etek mihrab1”
bulundugunu bilirdi. Insanlik onun nazarinda ¢ok yiiksek, ¢ok biiyiiktii. insan arzin iizerinde Allah’in bir hale fiydi. Allah
insana kendi ahlakini vermek istemisti. Insan her mevcudun fevkinde idi. Kuyrugunu sallaya sallaya efendisinin pabuglarini
yalayan kopege tabasbus pek yakisirdi; ama insana... Muhsin Celebi her tiirlii zilleti hazmederek ikbal tepelerine iki biik liim
tirmanan maskara harislerden, izzet-i nefissiz kdlelerden, zahifeler gibi yerlerde siiriinen miilevves esirlerden nefret ederdi.

Hatta bunlar1 gérmemek icin merdiimgiriz olmustu. Yalniz muharebe zamanlar1 Gureba Boéliiklerine kumandanlik igin
meydana ¢ikardi. (5.551)

Caliskan, diiriist, cesur, yardimsever, akilli, namusuyla yasayan, menfaatleri icin kimseye boyun egmeyen, el
etek O0pmeyen, devletini ve milletini seven ve gerektiginde ¢ekinmeden canini ortaya koyan kurmaca kisi, bu
ozellikleriyle “bir Rehber ya da kilavuza gerek duymayan, tecriibeli, giingormiis bir karakterdir. I¢sellestirdigi bu
arketip, artik onun benliginde bir yasa haline gelmistir” (Vogler, 2009: 94). Kahramanin miikemmel ve idealize
edilmis kisiligi onu, okuyucu i¢in drnek alinabilecek bir rehber, yol gosterici yapar. Muhsin Celebi i¢in rehber
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“benlik”tir ve /veya benlik onun igindeki rehber arketipidir. “Benlik, kahramanin bilge ve soylu tarafidir. Onu
koru(yan) ve dogruyla yanlisi gosteren hayat yolunda rehberlik yapan vicdan(idir). Kahraman agisindan
ogrenmek ne kadar onemliyse, Rehber i¢cin de ogretmek ve egitmek bir o kadar onemlidir ve anahtar islevdir.”
(Vogler, 2009: 86) bu baglamda “Pembe Incili Kaftan” hikdyesinde de yolculuk boyunca “Rehber dramatik
islevierinden ogretme islevini gergeklesti(recektir)” (Vogler, 2009: 86).

Yolculugun habercisi sadrazamdir. Sadrazam, “haberci karakterler gibi meydan okumalart duyurur ve
yaklagmakta olan onemli degisikligi ilan eder” (Vogler, 2009: 86-94). Huzuruna gelenlerin abartili saygi
gostermelerine aligkin olan Sadrazam, Muhsin Celebi’nin vakur durusu karsisinda sasirip sinirlense de ona karsi
diismanlik gostermez ve zor gorevi teblig ederek ikna etmeye calisir. Ancak bu sahnede haberci ile kahramanin
ortik bir catigsma yasadiklart ortadadir. El etek Optiirmeye alisik olanla olmayanin c¢atismasi haberciye hem
psikolojik hem de dramatik islevini gerg¢eklestirme sansi vermistir. Ciinkii “Haberciler motivasyon saglarlar ve
kahramana bir meydan okuma sunarak, oykiiyii yoluna koyarlar” (Vogler, 2009: 104).

Maceraya evet deyip, meydan okumaya karst kendisi de meydan okuyan kurmaca kisi, ¢ikacagi yolculuga
servetini rehin koyarak hazirlanir. Bu davranisiyla temsil ettigi “arketipik ‘Erkek Kahramanin Yolculugu ’'nun
biiyiik psikolojik giiciinii” (Indick, 2011:171) sergiler. Sonunun nasil bitecegini bilmedigi ama biiyiik tehlikelerle
ve tehditlerle dolu oldugunu bildigi bu maceraya atilirken “géniillii, arzulu, aktif, maceraya bagh, kuskusuz, her
zaman cesurca ilerleyen, baskalarinin telkinlerine gerek duymayan (goniillii) bir kahraman” (Vogler, 2009: 77)
oldugunu da goéstermis olur.

1.3. Sinanma ve Erginlenme

Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan geger, zor gorevler onu beklemektedir (Campbell, 2010: 113).
Erkek kahramanin, zalim bir hiikiimdarla kars1 karsiya geldigi ve onun kiistah tavrina karst devletin serefine,
biiyiikliigiine uygun davranisi akillica sergiledigi sahneler, yolculugun dissal boyutuna isaret etse de bu noktada
kahraman i¢sel bir yolculuk da yasamistir. i¢sel yolculuk kahramanin benliginin farkli boliimlerini aciga ¢ikarmis
ve yolculugun erginlenme asamasi gerceklesmistir. Insanin, kendisini kimseye muhtac etmeyecek bir serveti
varken boyun egmemesi, el etek opmemesi kolaydir. Asil kahramanlik ve gii¢lii kigilik, muhta¢ durumdayken ayni
sekilde davranabilmektir. Kahramanin psikolojik bakimdan biitiin olmasi i¢in hayatin bu tarafiyla da yiizlesmesi
gerekir.

Yolculugun sinanma asamasinda kahraman golge arketipiyle ylizlesir. Gélge 'nin dramatik islevi, kahramana
meydan okumaya ve onunla miicadele etmeye layik bir raki(bin) sunulmasiyla ortaya ¢ikar (Vogler, 2009: 118).
Muhsin Celebi’nin yolculugundaki golge arketipi Sah tarafindan temsil edilmektedir. “Gélgeler(in), bir ¢atisma
yaratip 6liim kalim durumuna soktuklart kahramanlarin en iyi ozelliklerini ortaya ¢ikar(diklarindan)” (Vogler,
2009: 118) hareket edersek; Sah’in, bir el¢i olarak huzuruna kabul ettigi ve oturacak bir yer gostermedigi Muhsin
Celebi’yi bu anlamda kigkirttigi, onunla bir ¢atisma durumu ortaya ¢ikardigi ve kahramani bir tiir 6lim kalim
durumuyla Kkars1 karsiya getirdigi agiktir. Durumun yarattig1 giicliige kars1 akillica bir karar verip uygulamasi ise
kahraman olarak tasidigi en iyi 6zellikleri gdstermesine imkan vermistir. Bir bagka ifadeyle Muhsin Celebi bu
tavriyla cesur, akilli ve fedakar oldugunu ispat etmistir.

“Bir oykiiniin, ancak barmmdirdigr diismanin iyi oldugu nispette iyi olabilecegi soylenir,; ¢iinkii giiclii bir
diisman, kahramant silkinmeye ve meydan okumaya yéneltecektir” (Vogler, 2009: 118) tespitinden hareketle s6z
konusu hikdyeye baktiimizda bir hikdyeci olarak Omer Seyfettin’in hem konu, tema hem de gatisma ve bu
catismay1 temsil eden kurmaca kisiler diizeyinde iyi bir hikaye kurgusu olusturdugunu sdyleyebiliriz. Yazarin
sadece ne anlattigiyla ilgilenmedigi, nasil anlattigina da kafa yordugunu acikg¢a gdsteren bu sahne dramatik
aksiyonun zirvesini olusturur. Bu sahnede yazar, kahramanla diisman1 kars1 karsiya getirirken iki taraf arasindaki
farklarin agiga ¢ikmasina imkan veren bir anlatimi tercih eder:

Muhsin Celebi, genis somaki kemerli acik kapidan serbest adimlarla girdi. Yurtidi. Bast her vakitki gibi yukarida, gégsii her

vakitki gibi ileride idi. Koynundan ¢ikardigi name-i hiimayunu optii. Basina koydu. Sonra altin tahtin iistiinde —all1, yesilli,
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mavili, morlu ipek yigmlarina sarilmis, sirmalarla, tuglarla, sancaklarla baglanmis gibi— garip bir yirtict kus siikinuyla
tineyen saha uzatti. Ayagi Oplilmeyen sah gazabindan sapsart kesildi. Gozlerinin beyazlari kayboldu. Nameyi aldi. Muhsin
Celebi tahtin 6niinden ¢ekilince soyle bir etrafina bakti. Oturacak bir sey yoktu. Giiliimsedi. icinden “Beni mecburen ayakta,
hiirmet vaziyetinde tutmak istiyorlar galiba...” dedi. Bir an disiindii. Bu hakarete nasil mukabele etmeliydi? Hemen sirtindan
Pembe Incili Kaftan’i ¢ikardi. Tahtin oniine yere serdi. Sah Ismail, vezirleri, kumandanlari aptallasmislar, hayretle
bakiyorlardi. Sonra bu kiymettar kaftanin iizerine bagdas kurdu. (...) giir sedasiyla “Namesini verdigim biiyiik padisahim
Oguz Kara Han neslindendir” diye haykirdi, “diinya yaratildigindan beri onun ecdadindan kimse kul olmamistir. Hepsi
padisah, hepsi hakandir. Ecdadi hilkatten itibaren hiikiimdar olan bir padisahin elgisi hi¢bir ecnebi padisah karsisinda divan
durmaz. Ciinkii kendi padisahi kadar diinyada asil bir padisah yoktur.” Muhsin Celebi kaba Tiirk¢e nutkunu ba girdikea (...)
sah kizariyor, sarartyor, morariyor, elinde heyecandan agamadig1 name, tir tir titriyordu. (...)Muhsin Celebi soziinii bitirince
miisaade falan istemedi, kalkt1, kaptya dogru yiiriidii. Sah Ismail donmus, tas kesilmisti. Caldiran’da kirilacak gururu bugiin,

bu tek Tiirk’iin ates nazarlar altinda erimisti. (5.556 )

Yukaridaki uzun alintida kahramanin goélge /diisman ile yiizlesmesi, sahip oldugu cesareti ve erdemleri
gostermesi anlatilirken, ayni sahnede kahramanin eve dondiiglinde kendisini bekleyen yeni hayata ilk adimini
atmis olmasi da anlatilmaktadir. Bu asamada kahramanin benliginin bir bagka yoni yani fedakdr arketipi harekete
gecmistir. Servetini hemen orada feda etmesi, “cesur ve giiclii olmaktan ote gercek bir kahraman ol(masindan)”
(Vogler, 2009: 74) kaynaklanir.

Omer Seyfettin, sadece aksiyonun zirvesini olusturan smanma sahnesinde degil hikdyenin baslangicindan
itibaren okuyucunun dikkatini dinamik tutacak bir kurgu olusturmustur. Olaylar dizisinin girisinde devletin karsi
karsiya kaldig1 biiyiik sorun ve buna bagli olarak verilen tarihi bilgiler okuyucuyu sikmakmayacak, hata dramatik
aksiyondaki merak unsurunu ortaya cikaracak yonde diizenlenmistir. ifade etmeye calistigimiz bu tez kurgu
iliskisi Argunsah’in ¢alismasinda s6yle degerlendirilmektedir:

Omer Seyfettin toplumla, tarihi ve siyasi durumla ilgili olarak tezleri olan bir yazardir. O, bu tezlerini hikayeleri aracili g1yla
da okuyucusuna iletmek ister. Ancak bu durum onun hikaye sanatindan ¢ok fazla fedakarlikta bulunmasina yol agmamis,
buna kariglik hikayesinin fikri yapisiyla daha da derinlesmesini saglamistir. Bu vesileyle ¢ogu zaman siradan insanlarin basit
maceralarinin igerisine yerlestirilen fikir 6rgiisii, okuyucu tarafindan kolayca algilanan bir sekil de kazanmis olur.(...) Yazar

bilingli bir yaratigla eserinde muhteva teknik iligkisin kurmustur (2006: 54)

Varlik i¢inde yasayan, olgun birinin kahraman olarak se¢ilmesi de merak unsuruna katki verecek bir tercihtir.
Hatta hikayenin baslig1 bile kurguya hizmet edecek yondedir. Nitekim devletin biiytikligiini temsil ettigi kadar,
ylice amaglar i¢in yapilacak olan fedakarligin da simgesi olan kaftan, bu anlamda kurgudaki karsithga ya da
catigmaya isaret etmektedir.

1.4. Eve Doniis

Yolculuga ¢ikmadan 6nce gilindelik hayat i¢inde gosterilen kahraman, okura tanitildigi bdliimden itibaren
okuyucunun kendisiyle 6zdeslesebilecek bir kigilige sahip oldugunu gdsterir. Stnanma sahnesinde ise bu durumun
daha da ileri tasindigi goriiliir. Clinki kahramanin gosterdigi cesaret okurda onun yerine gegme duygusunu
kuvvetlendirecek tiirdendir. Fakat kahramanin yasadigi kayip agisindan bakildiginda bu 6zdeslesmenin her zaman
kurulamayacagi iddia edilebilir. Hikayenin belki de en kuvvetli tarafi eve doniisten sonra ortaya g¢ikan yeni
duruma kars1 kahramanin gosterdigi kuvvet ve metanette gizlidir. Bu tavri ancak idealize edilmis bir kahraman
gosterebilir. Ciinkii “yaptig1 ile iftihar edecek kadar kiiciik ruhlu olmayan, hi¢ kimseye, meshur Pembe Incili
Kaftan'in "nasil, nerede, ni¢in" birakildigini anlatmayan, elgilikten yadigar kalan ati ile murassa takimini satip
Kuzguncuk'ta minimini bir bahge alip, onu ekip bigen kahraman, kimseye muhta¢ olmadan ¢olugunun ¢ocugunun
ekmegini ¢ikarir, ama pek fakir, pek aci, pek mahrum bir hayat gecirir.” (s.557) Kahramanin yaptig1 o kadar
yiicedir ki okur burada onunla 6zdeslesme duygusundan siyrilarak, ona hayranlik duyacaktir. Ote yandan
kahramanlik gosterisi, onu ger¢eklik boyutundan ¢ikaran trajik bir kusur gibi de okunabilir. Ama trajik kusura
(bk. Vogler, 2009:148) hikayedeki temel tez dogrultusunda bakilacak olursa Muhsin Celebi’yi yoksulluga
mahkim eden “gurur” duygusunun bireysel olmadig1 goriilecektir. Yukarida da ifade edildigi gibi o, “devletin
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vakarin1 kendi gururunda temsil etmekte ve devlete olan bagliliginda taviz vermemektedir” (Enginiin, 1985: 41).
Fakat kahramanca tavrin 6ziinde yer alan “gurur” duygusunun dogurdugu olumsuz sonug, trajik bir kusur gibi
kahramani dogrudan etkiler ve bedel 6demesine yol agar. Bu baglamda kahramani idealize edilmis bir tip
seviyesine ¢ikaran davranig ise, sahip oldugu degerlerin harekete ge¢mesi ve macera sonrasinda kendisini
bekleyen yoksulluk iizerinde hi¢ diisiinmeden evine donmesidir.

Yolculugu ve yolculuk boyunca yasadiklarini sorgulamadan yaganan bu yeniden dogus, kahramanin kendinden
cok okura yoneliktir. Denilebilir ki “arketipik bir figiir ve arketipik bir tema tizerine kurulan hikaye, biitiin
insanlar tarafindan kolektif olarak paylasi(labilecek) bir degeri temsil etmektedir” (Indick, 2011 :156). Muhsin
Celebi’'nin arketipik bir figiir olarak yasadigi yolculuk, varlikliyken gosterdigi vakur tavri yoksulken de
gostermesi ve bu degisimi devletin, milletin onuru adina yasamasi, hikayedeki “arketipik temay: olusturmaktadir.
Okur, kahraman ve onun temsil ettigi temadan hareketle kolektif bilingdisimin kisilik otesi alaniyla baglanti
kurarak onunla ‘biitiin’ olabilir” (Indick, 2011:156). Ciinkii Muhsin Celebi’nin temsil ettigi “kahraman arketipi
tek bir kavramin igine sigdirilamayacak kadar genistir, diger biitiin arketipler onun benliginin farkl kisimlarin
temsil eder ve kahraman bu benligin kendisi olur. Arketiplerin hepsini bir araya getiren bu 6zel kahramanin
verdigi mesaj o ozel kahramanin ¢iktigr yolculukla belirlenmistir” (Indick, 2011:133). Argunsah’in belirtigi gibi
Mubhsin Celebi de “giydirilmis bir arketip” (2006:55) 6rnegidir.

Maceraya c¢agrilan ve yola ¢ikan kahraman yolculugunun son asamasinda yasama ozgiirliigii (Campbell,
2010:267) ile yolculugunu tamamlar. Muhsin Celebi, bu yolculukta “kahramandan yol géstericiye ve yol
gostericiden de efsaneye dogru evrilmis ve mitolojik karakter geligimini tamamlamistir. Boylece bir efsane olarak
her dénemde biitiin insanlara ilham kaynagi haline gelmistir” (Indick, 2011:187).

Sonuc¢

Omer Seyfettin “Pembe Incili Kaftan” hikdyesinde kullandig1 olay hikAyesi kurgusunu, arayis yolculugu
lizerine oturtmus ve kurguda yer alan biitiin unsurlari, okurda tek etki uyandiracak yonde bir araya getirmistir. Bu
etki, hikayenin ana fikrinde yatar: Devletin serefini temsil etme goérevine layik goriilen asil ruhlu kahramanlar, her
tirlii kotiiliige ve olumsuzluga karsi temsil ettikleri degerleri korur ve buna uygun hareket ederler. Bu temel tez
lizerine kurulmus olan hikaye i¢in se¢ilen kahraman ise okurun 6rnek alabilecegi bir tiptir. Bu noktada denilebilir
ki, yazar ne anlatacagini belirledikten sonra, bunu nasil anlatacagi sorununu, idealize edilmis bir kahramani
cikaracagi bir yolculuk kalib1 ile ¢dzmiistiir. Biitiin olumlu arketipleri benliginde tasiyan kahraman maceraya
cagriya evet demis, smmanmalar yasamis, problemi ¢6zmiis, biitlinlenmis olarak evine donmiistiir. Bu yapida
hikayenin iki biiyiik ustast olan Maupassant ile Poe’nun hikéye anlayislar1 ile yazarin tarihi iade degil ihya etme
anlayisinin birlestigi s6ylenebilir.

Olay hikayesi cercevesinde kendine 6zgii bir hikaye anlayisi kurmus olan yazarin, anlatma bigimine ayr1 bir
onem verdigini gdsteren “Pembe Incili Kaftan” hikayesi tarihi bir konuyu, kaynag: mitlere kadar giden evrensel
bir kalip i¢inde okuyucuya sunarken milli olanla evrensel olan1 da bulusturmus olur. Muhsin Celebi, sadece tarihi
bir kahraman gibi degil ayn1 zamanda mitolojik bir kahraman gibi olumsuz durumu diizeltmek i¢in miicadele
etmis, devletin itibarin1 korumustur. Kendi adina biiyiik bir fedakarlik doguran bu yolculuk, hikayede yol
gosteren bir rehberin dogmasini da saglamistir.

1 Omer Seyfettin, “Pembe Incili Kaftan”, Yeni Mecmua, C. I, Say1: 17, 1 Tesrin-i sani [Kasim] 1917, s. 333-337. Incelemede esas
alinan baski: Omer Seyfettin Biitiin Hikdyeleri, Haz., Nazim Hikmet Polat, Istanbul 2015, Y.K.Y., 1389 s.
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A READING ATTEMPT ON OMER SEYFETTIN'S
STORY OF "CAFTAN WITH PINK PEARL"

Giilsemin HAZER

ABSTRACT

Omer Seyfettin, one of the leading names of Turkish national literature, has unique storytelling in terms of fiction
technique as well as story language and style. His storytelling is accepted as an important milestone in the Western
modern understanding of the story that entered our literature during the Tanzimat period. Indeed, together with Omer
Seyfettin, the story has gained the qualification of being a separate genre on its own. In this study, Omer Seyfettin's
story "Caftan with Pink Pearl” was tried to be read based on the works of Campbell and Vogler. While the text was
handled according to the stages of departure-initiation and return determined in the Hero’s Endless Journey; the
storytelling based on narrating an event, which constitutes the characteristic aspects of Omer Seyfettin's storytelling,
and the fiction formed in the context of creating a single impression on the reader, were shown and analyzed together
with the journey pattern. The journey in the story was made in the name of the state, not for an individual desire or
purpose, and he completed his adventure with the help of other archetypes that he carried in his heroic identity
throughout the journey and returned to home. The fact that the hero encountered the archetypes of the collective
unconscious during the journey necessitated the evaluation of the text in this respect as well. As a matter of fact, the
archetypes that formed the character of the hero enabled him to be an ideal person or mentor who is also a role model
for the reader. Therefore, this situation, which is an important part of the hero's ego, was also included in the study.

Keywords: Omer Seyfettin, Caftan with Pink Pearl, event story, single impression, the monomyth, the hero’s journey
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