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Ev kelimesi sozciigiin ilk anlami ile bir kiginin ya da bir ailenin iginde barindigi mesken olarak fiziksel bir
mekandir. Felsefi agidan bakildiginda ev, ge¢misin anilarmin naksedildigi ve hafiza tortulari barindiran bir
mekandir. Dolayisiyla ev kavrami; anilari, imgeleri, arzular1 ve korkulari, gegmis ve simdiyi birlestiren envanter
niteligi tasimaktadir. Bu ¢alismada; kisinin eviyle olusturdugu olumlu ve olumsuz deneyimlerinin birikmesiyle
bellegi besleyerek, bir kimlik olusturdugunu, bu beslenmenin olusturdugu kodlamalarin bellekte yer ettigini ve
belirli bir zamanda tekrar ortaya ¢ikarak yaratici bir yeti olan hayal giicii ile farkli pratiklere sahip sanatgilarin
bellek ve bellekte olugan imgelerin ¢arpismasi ile ev kavramu etrafinda ne sekilde yorumladig: incelenmektedir.
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Giris

Kargasa dolu olan disarisina karsin ev, bireyin esyalariyla kendi diizenini kurdugu, disartya kendini
yalitarak varolugunun mahremiyetini olusturdugu yerdir. Benjamin, “Oda, kisi igin, diinya tiyatrosunda bir
locadir.” der. Boyle bir mahremiyeti tagtyan ev, kullanicisimin Kalbine en yakin yerdir. Bu baglamda ev, kiginin
kimligine dair ipuglarinin mekéna sirayet ettigi, kullanicisinin ruhunun mekansal karsihigidir. Ozne, eve, odasi ve
esyayla ilgili miinasebetinde kendi diinyasindan bir¢ok sey ekler veya eksiltir. “Mal sahibine benzer” ve “aslan
yattig1 yerden belli olur” deyimleri de buradan gelmektedir. Ev, kisinin i¢ diinyasina, ge¢misine ayna tuttugu gibi
gelecek hayallerine dairde ipuglar1 barindirabilmektedir. Boylece ev, insanin ge¢mis ve gelecek zaman igin
hatiralarinin, imitlerinin ve hayallerinin envanterinin asili durdugu diigsellik yeridir. Envanter olma o6zelligi
sayesinde ev, gecen zamanin 6znede uyandirdig1 duygu ve diisiincelerini bugiine ve gelecege tasimaktadir.

Ontolojik anlamda ‘ev’ ile ‘bellek’ olgularina envanter kavramui ile yaklagilarak bir analoji kuruldugunda;
Oznenin hem ruhunun izdiisiimi hem de gegmisteki hiiviyeti olan ‘ev’ ve ‘esya’ ile karsilasmasinda ge¢misine
uzandig1 goriilebilir. Bu uzanma kendi tarihine, arsivine yonelmesini ve film kareleri arasi sirkiilasyonu
yasamasini saglar. Ev/esya anlik goriintiisiiyle onu algilayan 6znenin (orada yasanmisligi olan) ¢ok onceki
tarihine gonderimde bulunmasiyla adeta ‘envanter’ niteligi tasimaktadir. Envanter s6zciigii kelimenin ilk anlami
itibariyle; alacaklari, verecekleri 6lgmek, tartmak, saymak ve degerlendirmek suretiyle tespit etmek anlamina
gelmektedir. Bu baglamda, eve/egyaya bakan 6zne kendi arsivine, tarihine yonelerek nesneyi Olgilip tartmakta,
geemisiyle bir hesaplagma igine girmektedir. Bagka bir ifadeyle envanter hesabini yapmaktadir. Ev/esya ile
‘bellek’ olgusu arasindaki iliski envanter hesabinin yapilmasi ile algilanacaktir. Algi bu envanter hesabinin
sonucunu beklemektedir. Dolayisiyla algty1 dolleyecek olan; gecmisin envanteri: ev olmaktadir.

Mekan, hem kolektif hem de kisisel bellegin/envanterin olusmasinda énemli bir yer tutmaktadir. Kisisel
ve kolektif bellegin/envanterin olusumu esnasinda mekanin da kendi envanteri olusur ki bu da simdiki zamana
ait gercegin taniminin yapilmasina yardimei olmaktadir. Bu baglamda Henri Bergson “Madde Ve Bellek” isimli
kitabinda bellegin bireysel olusumuna yaptigi vurgunun aksine Ogrencisi Maurice Halbwachs, “Hafizanin
Toplumsal Cergeveleri” isimli kitabinda giindelik yasamimizin i¢inde gectigi fiziksel ¢evrenin, sosyo-kiiltiirel
yapmin ve yasanilan mekanlarin, kolektif belleklerimizin baglamimi olusturduguna dikkat ¢ekmistir. Her iki
durumda da mekandan bagimsiz olarak diigsiiniilemeyen insan, tarih boyunca ge¢irdigi degisim ve doniisiimlerin
paralelinde iginde bulundugu mekani, inang, kiiltiir ve siyaset topografyasinin refakatinde degisim ve
doniisiimlere ugratmis, ugratmaya da devam etmektedir. Boylece ev, kisinin hem kendi tarihinin hem de ¢ok
yonlii etkilesim icerisinde oldugu toplum tarihinin envanteridir. Oyle ki icinde yasayan kisinin kiiltiirel dokusunu
vurgulamakta ve bulundugu medeniyetin 6ziinii yansitarak tasnif etmektedir. Ayrica, tasa yiiklenen anlamlarla
birey ve toplum kimligi/tarihi hakkinda kayda deger referanslar vermesiyle envanter niteligi tagimaktadir.

Bu tespitlerin refaketindemakalenin ana motifi olan “ev-envanter” ozdesligi, Eran Shakine, Jason
Rhoades, Hale Tenger ve Rachel Whiteread’in eserlerinin izleginde, sanatgilarin ev algilariyla ele alinmustir.
Bu sanatgilarda nesne ve fikir arasinda kurulan anlam, ‘envanter ve ev’ kavramlarinin i¢ i¢ce gegmesi seklinde
karsimiza g¢ikmaktadir. Sanatcilar, eserlerinde hem evi ge¢misin envanteri olarak gérmekte hem de kendi
envanterini ev imajia doniistirmektedirler. Dolayisiyla bellek mekani olan ev; 6znenin envanteridir. Sanatgilar
bazen anilarinin belirsizligini sorgulamak igin evin envanterini imaj olarak kullanmakta, bazen de bu belirsizligi
durdurmak i¢in ge¢misin envanteri olan evi adeta dondurmaktadirlar. Bu durumda ev kimi zaman bireysel
bellegin envanteri kimi zaman da toplumsal kiiltiire yonelik kollektif bir mekan olarak bilginin kaynagini
olusturmakta, sanatcilarin bellek tetikleyicisi olarak da kisisel envanterleri ile 6zdeslestirilmektedir.

Bellek olusumu

Giinliik yagantida bes duyu organi olan dokunma, tatma, duyma, gérme, koklama ile 6grenilen ve akilda
kisa veya uzun siireli tutulan seye “bellek” denir. Bellek bir olay1, nesneyi tanir, o sey hakkinda bir izlenim kalir,
izlenimi kisa veya uzun siireli saklar, sakladig1 seyi geri ¢agirir, yani hatirlama eylemi gerceklesir. Bellek giinliik
hayattaki tiim olgular1 higbir ayrintiy1 ihmal etmeden kayda geger. Her sablonu kendi tarihi icine yerlestirir.
Yararlilik veya pratikte bir uygulanabilirlik diislincesi olmaksizin sadece dogal bir zorunlulugun etkisiyle bunlari
depolamaktadir. Algilanan imgeler bu bellegin icinde kaydedilir, onlar1 devam ettiren hareketler organizmay1
degistirir, bedenin i¢inde harekete gececek yeni diizenekler yaratirlar. Dolayisiyla bambagka bir deneyim
bedenin i¢inde birikir, bir zincir mekanizmast olusur (Bergson, 2007: 61). Bu deneyim bedenin igerisinde
katmanlar olusturur. Iste bu mekanizma sayesinde hafiza kisinin zamansal devamlihgini ve devamlilikta olumlu,
olumsuz karsilagmalarla 6zdesligi saglar. Stiphesiz bu 6zdesligi saglamada kisisel deneyimin rolil biiytiktiir.

Biligsel psikolog Ulric Neisser, “kisisel deneyimin” aslinda uygun kopyalarinin, sonradan hemen hemen
orijinal bir bi¢imde yeniden ortaya ¢ikmak iizere akilda tutulduklar: diisiincesini “yeniden ortaya ¢ikma hipotezi”
olarak adlandirmigtir. Neisser, bu durumu; “eldeki birka¢ kemik pargasindan, bir dinozoru hatirlariz” diye ifade
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ederek, bellege kaydedilen imgelerin, gecmis bir olayin yeniden insa edilmesi i¢in gerekli olan alt yapiy:
saglamasindan bahseder. Bu durumla ani ingaas1 yapan birey, tipki bir arkeologun topladigi kemik pargalarindan
bir dinozoru yeniden insa etmesi gibi bellekte daginik halde bulunan imgeleri yeniden insa etmektedir (Schacter,
2010: 68,69). Israilli sanat¢1 Eran Shakine’nin “Hadassah” isimli eseri, Neisser ve Bergson’un diisiincelerinin
gorsel alanda bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Sanatci bu kolaj ¢alismasinda, eski fotograf pargalarinin ve
yazilarin katmanlar halinde yerlestirilmesiyle kendi anilarini sorgulamaktadir.

Gorsel 1. Eran Shakine, “Hadassah” 12*16 cm, Kolaj

Shakine’ in kolajinda, birbiri listiine bindirilmis goriintiiler yer almaktadir ve ev imgesi bir metafor olarak
kullanilarak, bellekte kalan ani1 tortulartyla ‘simdi’ insa edilmistir. Simdi, ‘edimi’ ge¢misin sikismis halidir ve
simdinin insasinda geg¢mis ‘virtiiel” haldedir. Yani belirsizdir. Bu ¢ikarimlar1 biraz daha serimlemek adina
yoniimiizi ‘virtiiel” ve ‘edimsellik’ kavramina ¢cevirmek yerinde olacaktir.

Bergson’da hafiza, siirede sakli oldugundan virtiiel de siire ile iligkilidir. Bergson’a gore “siire, 6ziinde
bellektir, bilingtir... siire seyreldikge anlarin i¢ igeligi yerini seylerin yan yanaligina birakir. Siireklilik gitgide
zayiflar. Zaman genisleyerek uzama doniigiir. Ayni1 sekilde, simdi ge¢misin en sikismig halidir. Gegmis simdinin
en seyrek halidir” (Deleuze, 2010: 91,92). Bergson’da ki edimsel ile virtiiel arasindaki iliskide, ani-bellek;
genisleyen ve biilyiiyen iken, yogunlagan ve tikellesen ‘sikisma-bellek’tir. Dolayisiyla “ani- bellek” evrensel
olanin, “sikisma-bellek” bireysel olanin tezahiiriidiir. Virtiielin birligi sadece gegmiste bulunmaktadir. Algidan
antya degil, aksine anidan algiya gidilmektedir. Gelecekte gergeklesebilecek edimsel olanaklar bulunmaktadir,
diger taraftan da ge¢miste yani bellekte olan virtiiel olanlar daima gergektir ve simdide edimsel hale gelebilirler
(Hardt, 2012: 57,63). Aym sekilde Shakine, eserinde virtiiel haldeki ev anilarindan bugiiniin algisina
yonelmektedir. Algi degisken oldugundan ev ile ilgili anilarda dinamiktir. Mekanlarm ve yerlerin anlamlari
stirekli olarak yeniden miizakere edilir. Dolayistyla kalici bir anlami ol(a)maz.

Ote yandan virtiiel ile edimsel arasindaki bir diger baglanti, ‘saf bellek’ ve ‘algi’da ikamet eder.
Bergson’a gore bellek, mevcut zamandan ve bedenden bagimsiz, virtiiel halde kendinde saklidir. Alg ise;
hareketsizlestirmek anlamina geldiginden edimseli nitelemektedir (Bergson, 2007: 101,102,153,161). Deleuze
virtiiel imgeyi, edimsel nesnesin etrafinda sarilt olan belirsiz toz bulutuna benzetmektedir. Higbir edimsellik
virtlielsiz olamayacagi gibi higbir virtiiel de edimsel nesnesiz olamamaktadir (URL-1). Bellegi olusturan “an1”
kavramina Augustinus’un itiraflar kitabindan yola ¢ikarak bakildiginda, hafizanin genis saraylarinda bir metafor
olarak ele aldig1 agkin bir mekansalliktan s6z edilebilir.

“Ben bu saraydayken arzuladigim her sey huzura gelsin diye anilarimi ¢agiririm. Bazilart hemen gelir; bazilar bazilarmi
uzun siire aramak, adeta deponun iicra koselerinden cekip ¢ikarmam gerekir; bazilari da birden Usiisiir; siz bagkalarini
isteyip ararken bunlar ¢ikip gelir soyle der gibi: ‘Aradigin biz olmaliy1z?” Hemen yiiregimin eliyle hafizamm yiiziinden
kovuyorum onlari, ta ki istedigim sey bulutlar1 dagitip saklandig1 yerden ¢ikincaya kadar. Baska anilar da ¢ikar karsima, hig
zorluk ¢ikarmadan, diizeni icinde ¢agri sirasina gore. ik énce huzura ¢ikanlar sonradan gelenlerin 6niinden gekilir ve
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arzuladigim anda yeniden ortaya gikmak iizere kilere yerlesirler. Iste hafizami yoklayip da bir sey anlatmaya kalktigimda
aynen boyle olur” (Aktaran Ricoeur, 2012: 117).

Augustinus, gorkemli bir yap1 olan sarayi; hafizaya, evlerde depolama yeri olarak kullanilan “kileri” ise,
hafizay1 saklama yerine benzetmektedir. Amerikali sanat¢i Jason Rhoades’ in “Garaj Yenilemesi” isimli
calismasinda, giinliik yasamin birikmis her tiirlii atik ve dokiintiileri, bellegin goriinen yiizl olarak kavramsal bir
ifadeyle sunulmustur. Sanat¢1, insan formunun bilgiyi nasil isledigini, hatiralar1 sekillendirdigini, daginik ham
maddelerden, olasi askin seyleri nasil iirettigini, heykel bi¢ciminde temsil etmeye calisan, depo olgusunun
kurulumunu izleyiciye sunmaktadir.

Amerikali sanat¢1 Jason Rhoades’ in ”Garaj Yenilemesi” isimli ¢alismasinda, giinliik yagamin birikmis
her tiirlii atik ve dokiintiileri, bellegin goriinen yiizii olarak kavramsal bir ifadeyle sunulmustur

Gorsel 2. Jason Rhoades, Garaj Yenilemesi, 1993, New York

Bilingli bir sekilde, giindelik hayatin gectigi yerleri hatirlatan gorsel arsivlerin biriktirildigi depo,
sanat¢inin envanterini olusturmaktadir. Depo, Kiler, bodrum, mahzen mefhumlar1 edebiyat, sanat ve felsefede
siklikla bilingaltinin metaforu olarak kullanilmaktadir. Evin topragin iistiinde yer alan uzam aydmliktir ve burasi
bilingli benlige karsilik germektedir. Alt kat topragin altindadir ve karanliktadir, bilinmeze bir inistir. Bu
belirsizlik 6zneyi korkutmaktadir. Isiktan yoksun olan mahzene gidis/inis bireysel benligin karanlik dibine
gomiilmiis korkulari, sanr1 olarak disari siiriikler. Bilingsiz arzular ve korkular bodrumda saklanmaktadir.
Kontrol edilemez oluglar1 da onu korkutucu yapan en 6nemli 6zelliktir.

Gorsel 3. Hale Tenger, Sandik Odasi
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Bachelard ise bellegi bir kasaya benzetir ve i¢erisinde unutulmaz geyleri barindiran, bellege girmeyecek
kadar eskide kalmig seyleri bellegin kasasi olarak nitelendirir. Hale Tenger’in “Sandik Odas1” isimli
enstalasyonu, evi, hem bellegin kasasi1 hem de i¢ini olusturan peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmig
olarak tutan bir mekan oldugunu séyleyen Bachelard’inkine benzerlik gostermektedir.

Ug odadan olusan sergi salonunun en kiigiik odas1 olan “Sandik Odas1”, adli yerlestirmede igerisinde asil1
duran onlarca elbise, sicak 151k, renk bombardimani, piriltilar, renkler ile cok daha sicak bir atmosfer yaratilmaya
calistlmaktadir. Tenger’ in en kisisel enstalasyonu olan Sandik Odasi, 1970-80’in Tiirkiye kusagini
deneyimlemis biri olmasi ile kolektif bellegin ¢agristirdigi anlamla da okunabilmektedir (Antmen, 2007: 86-87).
Eserde kullanilan nesnelerin 70’li yillara ait oluguyla mekanda, donemin atmosferi yaratilmaya calisilmistir.
Dolayisiyla, zamanin mekéansallastirildigi burada agikga goériilmektedir. Bachelard “Mekéanin Poetikasi” adli
kitabinda su ifadeleri ile mekani, zamanin da iist mertebesine tasiyarak taglandirmaktadir.

“Bellek —gariptir!- somut siireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi kaydetmez. Yikip gitmis siireleri yeniden
yasayamayiz. Bu siireleri ancak diisiinebiliriz, soyut, her tiirlii genlikten yoksun bir zamanin ¢izgisi istlinde
diisiinebiliriz ancak. Uzun yalnizliklar sonunda somutlagsmis siire fosillerini mekan sayesinde, mekanin iginde
buluruz... Mekanlar icimizde silinmez olarak kalmistir. Insan onlar1 6zellikle silip atmak istemez” (Bachelard,
1996: 37).

Ote yandan hafiza, bir anlamda da unutmamaktir. Sistematik hafiza, aliskanlik tarzinda bedensel hafizayi
komutlasa da ani-imge, bedensel hafizay1 olaylara, mekanlara gotiiriir. Dolayistyla alisilmis bedensel hafizadan
¢ikip olaysal(mekansal) hafizaya yani, yeniden animsamaya kosullar. Bedensel hafizadan yerlerin hafizasina
gecis, mesken tutma eylemi ile gerceklesir. Iskan edilen diinyada animsanan ‘seyler’, kokeninde mekana
baghdir. 1k etapta ‘hafiza mekanlar1® akabinde ise tarihsel bilginin gostergesine doniisiim olusur. Bu baglamda
hafiza mekéanlari, hatirlamaya yonelik isaretler ve unutuga karsi panzehir gorevi iistlenirler. Bedensel hafiza,
ilksel mekéan olan ‘ora’ halini ‘bura’ halinde insa eder. ‘Bura’ y1 ‘katisiksiz mekéanlar’ sistemiyle, baskasinin
bedeniyle sinirli olan “ora” ya baglamak miimkiin degildir (Ricoeur, 2012: 59-62).

Bireyin hafizas1 bagkalarinin hafizasi olarakta goriilebilir. Dolayisiyla bireyin hafizasi aslinda kolektif bir
hafizadir. Bireyin hafizasini1 bagkalarinin hafizasi ile olusan doniigiimlii bir yap1 olarak agiklayan Halbwachs’in
bellek kurami da kolektif hafizanin varligina dikkat geker. Halbwachs’un bellek kurami, bireyin hafizasinin
bagkalarinin hafizalariyla agikladigi doniisiimlii bir yapidir. Elbette ki, herhangi bir topluma bagli olmayan
‘katigiksiz birey’ i¢in bir aniy1, sezgisel algi olarak diisinmek de miimkiindiir. Ancak nesneleri algilamak,
‘katigiksizlik’ tan ¢ikarak baskalarinin bakis acisindan tasavvur edilmektedir. Dolayisiyla nesneleri algilama,
kisilerle iliskileri hatirladigimiz &lgiide zorunlu bir paralellik gosterdiginden, aninin sadece bireysel bellekte
muhafaza edilmesi imkansizdir. Birey nesneye baktiginda bagkalarmin da bu nesneye bakisini goziinde imgeler
halinde canlandirmaktadir. An1 da bellek de kolektif halde muhafaza edilir. Aksi diisiiniildiigiinde yani, birey
toplumu unutarak tek basina ge¢misini hatirlasaydi, gegmisini tekrar ediyor izlenimine kapilirdi. (Halbwachs,
2016: 341-344). Aym sekilde Tenger’in “Sandik Odas1” isimli eserindeki mekan ve nesnelerde fiziki
varoluslarinin 6tesine gegerek icinde bulundugu toplumun imgeleri haline gelmektedir. 80’lerin ruhunu simgesel
anlamda iginde barindiran eserde mekan ve nesneler kollektif bir bellegin gostergeleridir. Boylece izleyici
gegmisteki bir evin tarihi ve kiiltiirel topografyasinin evnanterine bakarak gegmise seyahat eder.

Deneyim

Deneyim, nesneler, zaman ve mekan olmak iizere ¢esitli unsurlarmn iligkisi ile olusur. Her mekanm
geometrikliginden styrilip 6znellik olusturmasi, bireyde iz birakmasi ve onu kendi kisisel evreninde muhafaza
etmesine yetecek Ol¢iide cagrisim liretmis olmast evleri biriciklestirmektedir.

Antik ¢agda deneyim anlayisi, goziin belegi ve bu bellek vasitasiyla animsanan ve canlanan imgelerdir.
Yani animsama belli bir evin i¢inde yer alan nesnelerinin deneyimlenmesi, bellek araciligiyla yeniden g6z 6niine
getirilmesi demektir. Fransiz yazar Marcel Proust ve Finlandiyali Mimar Juhani Pallasma’ya gore yasanmig
diinya deneyimimizde, barindigimiz mekanlardaki icsellik, deneyimlerimizi bugiliniine degin tasiyan aklin ya da
g6ziin bellegi degil, bedenin bellegidir. Deneyim sadece goziimiiz ile degil bes duyu organimizla dolayisiyla tiim
bedenimiz ile ger¢eklesmektedir. Bununla birlikte Karakus, Oralis’ e goére “Ammsama Poetikasi” nin
onciilerinden Proust, gdze dayanan deneyimi reddetmez, fakat deneyimleme sonucu olusan bellegin sadece akil
ve gorme duyusu ile olmayacagini sdyler. Kadim Yunan animsama sanatinda yer alan; tat alma, koklama, igitme
ve dokunma, gérme duyusunun yaninda dnemsiz kalmaktadir. Proust’ ta bu duruma katilmaz ve gérmeye
dayanan bellege degil, onu izleyen duyular ile bir biitiin olusunun 6nemini vurgular. “Geg¢misin bekgileri”
diyerek betimledigi biitiin deneyimlerimiz yillar sonra, bazi vesileler ile birden bire yasanilan ana tasinildigin
sOyler (2006: 38). Pallasma da ayni sekilde, Tenin Gozleri kitabinda “bedenim ger¢ek anlamda diinyamin gébek
deligidir” diyerek deneyimlemenin tek duyu organi ile degil, tiim beden ile olacagina vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 4. Rachel Whiteread, The Ghost, 1990

Mekanin deneyimi olgusu, 1980’lerde Rachel Whiteread’ in g¢aligmalarinda goriilebilmektedir. Eski
hayatlarin ev i¢i egyalarini ve mekanlarini heykellestiren Rachel Whiteread, etkili bir bicimde mekanin anilarini
yansitmaktadir. Whiteread, 1980’lerin ikinci yarisinda kauguk ve regine, al¢1 ve beton gibi malzemelerle kiivet,
piriz, dolap gibi giinlik hayatta rastlanan nesnelerin veya odalarin kalibin1 almaya baglamistir. Kalip olarak
kullanilan nesneler, dokiim itibariyle negatif mekani olusturmaktadir. Whiteread’ in heykelleri, giindelik
nesnelere ve mekanlara dayanmasina ragmen, islevlerinden siyrilir ve mekandaki atmosferi kiitle haline getirir.
Zamani durduran donuk goriiniimleri, biitiinliiklii ve cisimsel goériinmelerine karsin, ayni zamanda tabakalara
ayrilmis ve hayaletsi de goriiniirler. Igerisinde anilari bulunan evini donduran Whiteread, tiim hatiralarmin
bulundugu envanteride dondurmaktadr.

Sonug¢

Giindelik hayata iligkin her tiirden deneyim, mekanin kapsamina girmektedir. Her bir deneyim belli bir
zaman dilimine denk gelir ve iizerinden belli bir zaman dilimi gegmesiyle bazilar1 animsanir. Bu noktada gegmis
bir olayin hatirlanmasi dncelikle olaya ne derece ilgi gosterildigi ve onun animsandig1 sirada akla ne tiir bilgeler
getirildigi ile paralellik gostermektedir. Bellek ve hatirlama ile olusan kimlik, mekan-insan- esya iliskisiyle
kendini gergeklestirerek bir tiir envantere doniistiirmektedir.

Insan gevresiyle siirekli etkilesim halinde oldugundan dogdugu evinin ilk yillarindan itibaren mekan
kavramin1 algilamaya baslayarak biinyesinde tasimaya devam etmektedir. Ev, insanoglunun fizyolojik,
sosyolojik, ideolojik, ekonomik ve estetik barinma ihtiyacglarinin karsilandig1 uzamlardir. Toplumsal kimligin bir
gostergesi olan ev, bireyin kendisini yansitan bir projeksiyon islevi gormektedir Mekandan bagimsiz olarak
diistiniilemeyen insan, tarih boyunca gecirdigi degisim ve doniisiimlerin paralelinde iginde bulundugu
mekanlarida inang, kiiltiir, siyaset, topografyasinin refakatinde degisim ve doniigiimlere ugratmaktadir. Ev,
icinde yasayan kisinin kiiltiirel dokusunu vurgulamakta ve bulundugu medeniyetin 6ziinii yansitarak tasnif
etmektedir. Ev, tasa yiiklenen anlamlarla birey ve toplumun kimligi ve tarihi hakkinda kayda deger referanslar
vermesiyle envanter niteligi tagimaktadir.

Temel bir ihtiyag olan barinma eyleminin gergeklestirildigi evin, sadece li¢ boyutlu mimari bir yap1 olarak
ele alinmasi ve kavranmasi miimkiin degildir. Evi, “mekan” olusundan siyirarak bir “yer” olarak niteleyen; o
yerdeki yasanmislik, nesnelerle kurulan iletisimler, psikolojik baglar, kisacast “deneyim” dir. Bu deneyimler,
bireyin belleginde yer etmektedir. Nitekim bellegin olusumu sadece bireysel degil, toplumun da olusturdugu
kolektif bir havuzdur. Giincel sanatta envanter niteligi tasiyan ev kavrami, insan ve mekan arasindaki iligkiyle

ilgili ¢aligmalar i¢in pratik bir baglanti olarak kullanilmaktadir. Sanatta kavramin 6ne ¢iktig1 modern sonrasi
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donemde “ev” kavrami, mimari bir mekani1 tanimlamaktan 6te ani, bellek, siginak, varolusun temeli gibi birgok
acik uclu metaforik anlamlarin ifade araci olarak kullanilmistir. Bachelard’a gore ev; her odasi, her kdsesi, her
nesnesi ile farkli imgeler sunmaktadir. Bu imgeler bazen daginik bazen de biitiinii saglayarak 6znede bir kozmos
olusturur (Bachelard, 1996: 31,37). Dolayisiyla her bir odasi ve nesnesiyle ayri karakteristiklere sahip olmanin
yaninda insan ruhunun analizi i¢in bir ara¢ olan ev, ayni zamanda duygusal deneyimlerimiz i¢in de envanter
olma degeri tagimaktadir.

Shakine’in eserinde ev imgesi, belleginde kalan ani tortulartyla simdinin insasi niteligindedir. Keza,
insanin algist siirekli degisim ve doniisiim halindedir. Bireyde alginin degismesiyle ev ile ilgili anilarinin
envanteri de degismektedir Mekénlarin ve yerlerin anlamlar1 siirekli olarak yeniden miizakere edilmektedir.
Dolayistyla kalici bir anlami yoktur. Tenger ve Whiteread eserleriyle kalici olmayan akiskan “an” 1 adeta
dondurmak ister. Tenger bunu 1970’lerin egyalarini sergiledigi miize niteligindeki sandik odasiyla yapar.
Doénemin tarihi ve kiiltiirel diisiince bi¢iminin somutlamasi olan esyalar 6zneye ge¢mis zamanindan bir envanter
sunmaktadir. Whiteread ise kullanicist oldugu mekanin kalibini alarak virtiiel halde olan “an”1 sembolik olarak
dondurur.
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IN THE WORKS OF ERAN SHAKINE, JASON
RHOADES, HALE TENGER AND RACHEL
WHITEREAD INVENTORY OF THE PAST: HOME

Nazif GUR

ABSTRACT

With the first meaning of the word home, it is a physical place as a dwelling where a personor a family resides.
From a philosophical point of view, the home is a place where memories of the past are embroidered and
harboring memory residues. Hence, the concept of home are inventory that unites past and present his
memories, images, desire sand fears. In this study; creates an identity by feding the memory with the
accumulation of positive and negative experiences that the person creates with his home, and that the codings
created by this nutrition take place in the memory, and the collision of the images formed in memory and
memory by artists with different practices with the imagination, which is a creative ability, reappears at a certain
time, around the concept of home. How these images are interpreted is examined.

Keywords: memory, home, space, Eran Shakine, Jason Rhoades, Hale Tenger, Rachel Whiteread
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