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Oz

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan ikinci Yeni siir anlayisi, bircok tartismay1 beraberinde getirmistir.
Siir topluluklari, sanatg¢1 ve elestirmenlerin kiiciik bazda farkli yaklagimlart olsa da genel anlamda Tiirk siirinde ittifak
ettikleri; alisilagelen ve kabul géren bir siir anlayist mevcuttur. Buna dair tartismalar olsa da bunlar sanatsal baglamda
daha ¢ok mikro diizeyde gergeklesmistir. Fakat Ikinci Yeni ile birlikte siirde icerik ve bigim etrafinda gelisen ciddi
tartismalar s6z konusu olmustur. Ikinci Yeni sairleri, kendilerine yoneltilen {itopik sanatsal konformizm suglamasi
karsisinda, siirlerini daha muhkem Ormeye c¢aligarak, muhteva ve formda yaptiklarini gerek¢elendirerek cevap
vermeye c¢aligmislardir. Bu tartismalar ekseninde Tiirk siirinde gergeklesen degisim ve donilisimde adi anilanlardan
biri Turgut Uyar’dir. Diinyamin En Giizel Arabistan: kitabiyla Ikinci Yeni siir anlayis1 ile rtiisen siir cizgisi diger
yapitlariyla devam eder. Bunlardan biri 1974 yilinda yayimlanan Toplandilar isimli eseridir. Bir¢ok temanin yer aldig1
yapitta; kentlesme, doga, duyarlilik, yalnizlik, gecmis, yolculuk ve toplumdaki esitsizlik 6ne ¢ikan izleklerdir. Cagin
ve getirdiklerinin sorunsallastirilmasi baglaminda, sozii edilen temalarin olusturdugu anlam diinyas: tahlil edilmeye
calistlmistir. Bu yaklasimin 6ncelenmesi, sanat¢inin eserine tematik bir perspektiften bakmay1 gerekli kilmistir. Bu
calismada tematik bir yaklasim benimsenerek, belirtilen izlekler ¢ercevesinde eserdeki sdylem ve anlam katmanlarinin
agiga cikarilmasi amaglanmigtir.
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Giris

Tirk siir gelenegi, ylizyillardir kendi kaynaklarindan beslenen, diinyadaki diger siir anlayislar ile iliskili ve
kendine 6zgii bir mecra olusturmustur. Muhteva ve bi¢cim gibi siirin temeli olan unsurlar, bu mecrada stirekli
olarak degisime ugramiglardir. Siirin kendini tekrarlamak yerine konu, anlam, dil ve bi¢cim bakimindan
yenilendiginin gostergesi olan bu degisim, ayni zamanda siir geleneginin sahip oldugu zengin siirece de igaret
etmektedir. Siire karsi ilgi ve siirin kabul gérmesinin bir sonucu olan bu siireg, farkli siir anlayislarini ihtiva
etmistir. Diger bir ifadeyle anlam ve bi¢cimdeki degisimler, siirecin birbirine eklemlenen ve birbirinden ayrisan
bircok siir anlayisina taniklik yapmasini saglamistir. Bu anlamda Tiirk siir seriiveninde bicim ve igerik olarak
farkli siir topluluklari ortaya ¢cikmaistir.

Tanzimat’a kadar gelenegin kodlarindan beslenen; bu kiiltiiriin 6n goérdigi bicim ve igerige gore sekillenen
siir, Tanzimat’tan sonra Bati etkisi altina girmeye baslar. Bu degisim Oncelikle muhtevada goriiliir. Bati’daki
yenilik ve degisimler ile Osmanli’daki gelismelerin etkisiyle degisen muhtevaya; hiirriyet, kanun, hukuk gibi
kavramlar dahil olurken, bigim de buna gore sekillenir. Artik siir; igerik ve bigim olarak donemin kiiltiirel, siyasi,
politik, toplumsal ve bireysel iz diisiimiinii yansitir.

Osmanlinin son devrinde baslayan, icerik ve bicimdeki bu degisim sonraki donemlerde de devam eder.
Ornegin, Bes Hececiler ile Toplumcu Gergek¢i Kusak’in siire yaklasimlari birbirinden farklidir. Ilkinin
muhtevasinda vatan, millet, milli hassasiyet ve aidiyet gibi konular; bi¢gimde de milli vezin seklinde tanimlanan
hece vezni 6n plana ¢ikmaktadir. Toplumsal konularin 6ncelikli oldugu ikinci siir anlayisinda ise sinifsal
miicadele ve biling, is¢i sinifinin yasam ve ekonomik kosullari ve bunlarin etrafinda gelisen siyasi, politik ve
ideolojik bir sdylem s6z konusu olup, bigim olarak serbest siir tarzinda karar kilinmistir.

Stiphesiz bu degisim ve doniisim 1950 sonrasi siiri i¢in de gegerlidir. Bu donem siirindeki doniisim ve
degisim “Tiirkiye nin zihniyet diinyasindaki degismenin tarihinin” (Oktay, 2005: 10) yansimasi ve ikinci Yeni
6zelinde “degisen toplumun degistirdigi insanin degisen siiri” olarak goriiliir (Erdost’tan akt. Yeniay, 2013: 59).
Ozetle bireysel, toplumsal ve kurumsal bazdaki bu degisimi ihtiva eden zihniyet doniisiimii zamanla siire
yansimistir. Siir; dénemin politik, diisiinsel, felsefi ve edebi kosullarindan etkilenen, siir gelenegini yadsimayan
ve diinyadaki siir anlayislariyla iliskili bir siire¢ yasar. Siirecin genis bir yelpaze iizerinden cereyan edisi, bu
degisimi siir geleneginde var olan diger degisimlerden farkli kilmaktadir. Ciinkii bu degisimle igerik ve bicimde
yeni siir olanaklart deneyimlenmistir. Buna binaen bu devir i¢in “Cumhuriyet donemi modern Tirk siirinin
1950’nin ikinci yarisinda baglayan biiyiik doniisiim/degisim donemi” ibareleri kullanilmaktadir (Oktay, 2005: 9).
Dogrusu bu degisim dncelikle “Oykiide baslayan 6zerklesme ve yenilesmenin 1955 sonrasi siire yansimasidir.”
(Oktay, 2005: 12)

Giindelik hayati, kiiciik adami ve giiniibirlik yasantiy1 bir tarafa birakarak imgeyi ve soyutlamay1 dnemseyen
ve Ikinci Yeni olarak isimlendirilen “bu siir, birdenbire, o tarihe kadar goriilmemis bicimde (Hasim’in 1939’larda
baslayan Tasfiye Hareketi’nin ve Garip siirinin manifestolar1 da dahil olmak {izere) 6zerklik ilan eder ve
toplumsal amaglara hizmet etmesi yolundaki her tiirlii anlayis1 reddeder.” (Oktay, 2005: 13) Diger bir ifadeyle
Ikinci Yeni siiri, degisen sartlar cercevesinde yeni insan1 “siirin o giine dek uzak durdugu cagdas bireyin sorunlar
ve agmazlarina sinir tanimayan bir tutumla” anlatmaya odaklanir (Yalgin, 2010: 1072). Uyar da mevcut siirin yeni
insan1 anlatmadaki yetersizligini belirterek, “Yani bu degisim bir bakima zoraki bir degisim degildi. Tam tersine
kendini zorlayan bir egilimdi. Yeni insana, daha dogrusu degisen insana yeni anlatim olanaklari aramak
¢abasiydi.” sozleriyle yeni siir anlayisinin gerekliligini vurgular (Enver’den akt. Asiltiirk, 2006: 108). A¢imlamak
gerekirse “Tiirk siirini temellerinden sarsan, alisilagelen siir anlayisini kiran” bu siir hareketi “evrene bakis,
algilama ve diisiinme bi¢imi, dil mantig1 ve siir bigimi bakimindan o6nceki siirle bir hesaplagsma ve hatta
aligilageleni yikma niteligiyle 6ne ¢ikar” (Karaca, 2010: 199). Boylelikle kendinden onceki siir anlayislart ile
arasina mesafe koyan Ikinci Yeni’nin, dénemin kosullarinda hareketle ortaya ¢iktigini hareketin temsilcilerinden
[1han Berk su sozlerle belirtir:

ikinci Yeni’yi Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet siirine bir kars1 ¢ikis olarak anliyorum ama ikinci
Yeni yalniz o siire karst ¢ikis da degil. Benim iginden geldigim. Orada beslenip biyiidiigim o giinkii
toplumcu siire de karst bir siir. Ikinci Yeni’nin bunlara karsilig1, her seyden once bu iki tiir siirin
tekdiizeligidir. Birinci Yeni Siiri, siirin ilkelerini ¢ok daraltmusti; siiri de tek yanli kilmisti. Sokaga
inmisti; ama sokakla yetinmisti. Toplumcu siirse tikanmusti., yeni olanaklarla da ilgilenmiyordu; dahasi
kattydi, bu yiizden de bir agizdanhigin cukuruna diismiistii. Ikinci Yeni iste bu tikanikhigin, tekdiizeligin
oniinii agmak, daha genis alanlara akmak i¢in ¢ikti.(Berk’ten akt. Emiroglu, 2003: 183)
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Ikinci Yeni’nin Garip siirine kars1 konumlandigin1 belirten Bezirci’ye gore ise “Ikinci Yeni, Birinci Yeni’nin
koydugu yasaklar:1 kirarak; imgeye, duyguya ve edebi sanatlara kapilarini yeniden agmigstir.” (Bezirci, 1987: 105)
Edip Cansever’in belirlemeleri de yukaridakilerle 6rtiismekte ve bunu destekleyecek ibareler igermektedir. ikinci
Yeni’yi Garip hareketine karst ¢ikis olarak goren Cansever, bu siiri, “Bati etkisinde gelisen siirin kaynaklarini
degistirme hareketi olarak degerlendirir.” (Cansever’den akt. Emiroglu, 2003: 185). Bu yaklagim, siirimizin ikinci
Yeni ile farkli bir kulvarda gezindigini ve kaynaklarimi degistirdigini agiklar. Nitekim bu yillarda “Sartre, Camus
ve Varolusculuk’la tanigilmis” olmasi bu siirin kaynaklarina dair bir ipucudur (Oktay, 2005: 12). ikinci Yeni’nin
etkilendigi diger Batili kaynaklar hakkinda ise sunlar ifade edilmektedir:

ikinci Yeni hareketinin bati siiri ile aligverisi “Gergekiistiicii Akimlar” bashig: altinda toplanabilecek
Siirrealizm, Dadaizm, Letrizm gibi akimlar Tiirk siirinde de uygulamalarinin yapilmasi bigimindedir. Bu
akimlara duyulan ilgi yaminda Arthur Rimbaud, Lautreamont, Antoin Artour, Henri Mechaux, Dylon
Thomas, E. E. Cummings ve Rene Char en ¢ok sozii edilen kisiler olmuslardir.” (Kaplan’dan akt.
Emiroglu, 2003: 190)

Ikinci Yeni’nin Batili kaynaklarinin yaninda beslendigi i¢ kaynaklara da deginmek gerekir. Bu minvalde Ikinci
Yeni temsilcilerinin “Divan siirinden, (6zellikle Sezai Karakog¢), Ahmet Hasim ve Fazil Hiisnii Daglarca’nin
imge, dil, islip 6zelliklerinden faydalandiklart sdylenebilir.” (Emiroglu, 2003: 189)

Netice olarak muhtevasi ile kaynaklar1 degismis, “insani durumlar1 anlatmaya yonelmis” ve Ikinci Yeni adini
alan bu siir anlayisinda modern insan merkeze alinmis, onunla ilintili bir¢cok kavram ve konuya yer verilmistir
(Stimer, 2010: 42). Anlam, bi¢im, yalnizlik, bunalim, ¢agrisim, alisilmamis bagdastirmalar, bilingalt:, dil,
soyutlama ve s6z dizimi One ¢ikan kavram ve konulardir. Diger bir ifadeyle siirdeki soyutlama, anlamsizlik ve
farkli bir s6z dizimi gibi degisimler “zihnin farkli tiirden duydugu gereksinmeleri karsilamanin adlandirilmasi
olarak” goriilmiistir (Cengiz, 2011: 115). Bu anlamda bu siirin digsaldan ziyade igsel oldugu ve “bu i¢sel kosullar
da o anlamdaki bir Modernizmi doguran ve heniiz tartisilmamisg, acilmamis olan bir ‘episteme’yle ilgili” olup bu
episteme de “daha ¢ok bir tiir 'soyutlagma' olarak goriiliir.” (Kahraman, 2000: 102) Bu ¢ergevede gelisen ve siir
sanatina yeni bir soluk getiren bu sdylem, dénemin sert elestirilerine ragmen varligini devam ettirerek etkisini
glinlimiize kadar siirdiirmiistiir. Bu minvalde “Tiirk siirinin 1960’lardan bugiine ge¢irdigi ¢esitli doniisiimler ve
degisimler hep Ikinci Yeni’nin gelisen poetikasi icinde kalmis, onun getirdigi olanaklardan kaynaklanmistir.”
(Geggel, 2002: 61) Bu savin desteklendigine dair baska bulgular da mevcuttur. Buna gore Ikinci Yeni sairleri,
“kendi siirlerini uzak imkanlara tagimanin” yaninda “Tiirk siirini, etkisi 40 yil boyunca siiren ve hala siirmekte
olan ¢ok koklii degisimlere ugrattilar.” (Yalgin, 2010: 1073)

“Bati’nin avangart (éncii), modernist sanat¢ilarindan etkilenen” Cemal Siireyya, Sezai Karakog, ilhan Berk,
Edip Cansever ve Turgut Uyar tarafindan “1954’lerde verilen tek tiik 6rneklerle, rastgele baslayan” siir toplulugu,
yukarida da belirtildigi gibi yeni bir dil ve sdylem iddiasindadir (Geggel, 2002: 75). Dil ve sdylem etrafinda
geligen bu siireg, bir nevi “tikanma noktasia gelen siire buradan ¢ikacak bir yol sunmustur.” (Karaburgu, ty: 22)
Siirde degisen bu unsurlarla birlikte bu siir hareketinde s6zii edilmesi gereken kavramlardan biri, insani
duyarliliktir. Modern insant anlama etrafinda gelisen bu duyarlilik, 6ncelikle insanin kendisi sonrasinda onun
alakal1 oldugu tiim alanlarla iliskilidir. Netice itibariyle genis bir yelpazeye sahip Ikinci Yeni, iirettigi anlam,
kavram ve konularla Tirk siirine derin izler birakmigtir. Bu siir anlayisi, “Tirk siirinin degismesinde ve
modernlesmesindeki-daha dogrusu modernizmin duyularla sinirli ger¢eklik anlayisina tepki anlaminda-en énemli
kirilma noktalarindan biridir.” (Karaca, 2010: 200)

Mevcut agiklamalardan hareketle siire yeni bir bakis getiren, “6zerk bir siir diline” (Armagan, 2007: 143)
sahip “temel motivasyonlarindan biri modern uygarligin olumsuz etkileri” (Caner, 2006: 2) olan ikinci Yeni,
6zgiin temalar etrafinda oriilmiis bir siir diinyas1 kurar. Bu temalarla ikinci Yeni, 6ncelikle insan1 sonrasinda ise
cag1 ve evreni anlamaya caligmistir. Insan ve doga duyarliligi, kent yasami, 6liim, yalnizlik, kent ve kalabaliktan
kagis 6ne ¢ikan temalardir. Bu temalardan bazilar1 daha 6nce islenmis olsa da ikinci Yeni’nin anlam diinyasinda
farkli bir sdylem igermektedir. Bu ¢ercevede Ikinci Yeni siirinde tema, bu siir anlayisiyla 6zdeslesmis, onun
kimligini yansitan bir 6zellige biiriinmiistiir. Siire getirdigi bu olanaklarla birlikte ikinci Yeni, Tiirk siirine yeni
olanaklar sunmustur. Bu siir anlayisiyla anilan sairlerde, s6zii edilen temalar belirtilen gergevede islenmis ve buna
gore anlam atfedilmistir. Bu anlayisin temsilcilerinden Turgut Uyar’in Ikinci Yeni dénemine denk gelen ve
sonraki siirlerinde bu temalar baglaminda oriilmiis bir siir anlayist mevcuttur. Uyar’in Diinyanin En Giizel
Arabistani ile baslayan Ikinci Yeni siir seriiveni, diger siir kitaplariyla devam eder. Yer yer Ikinci Yeni’nin anlam
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diinyasinim disina c¢ikan temalara rastlansa da genel anlamda ikini Yeni’nin anlam cizgisini seyreden bir siir
seriiveni mevcuttur. Ornegin, Uyar, Toplandilar (1974) bashgiyla kitaplastirdigi siirlerinde 70°1i yillarin
baslarindaki toplumsal olaylarin etkisi altinda kalmis olmakla birlikte, genelde, siirlerinin 50°1i yillarin sonlar1 ve
60’li yillarda olusan dil ve tema 6zelliklerini siirdiiriir.” (Behramoglu, 2001: 13) ikinci Yeni’nin bu belirleyiciligi
sanatcinin siirindeki anlam gercevesini insa etmesinden kaynaklanmaktadir. Boylece Ikinci Yeni’nin anlam
diinyasi insanin belli cephelerdeki goriiniimiine odaklanmak yerine insani biitiin olarak anlatmak amacinda oldugu
icin Karadeniz’e gore Uyar, siirindeki bu ¢izgiyi “Garip’in trajedisiz ve yalinkat “kiiciik adam” tipine ve akimin
siir dilinin degisen toplumsal kosullar1 aciklamakta yetersiz kalisiyla” iliskilendirir (Karadeniz, 2015: 38).
Uyar’in ayag1 yere basan bu degerlendirmelerine arkeolojik bir perspektiften bakildiginda bu daha 6nceye uzanan
bir diisiinceye isaret etmektedir. Ikinci Yeni’yi ima eden bu acgiklamalarda sanatci, akim ve yeni bir siir dili
konusunda “rastgele uydurulmus sozler degil, saglam, kendine vergi diinyas1 olan bir ozanin, sanattan 6nce hayati
¢ozlimleyebilmis bir ozanin kelimelere kendi diinyasindan katacagi anlam yiikleriyle miimkiin olur.” sdzlerini
kullanarak ikinci Yeni’ye zemin hazirlar (Uyar, 2009: 44).

Ikinci Yeni siirinin anlam diinyasiyla paralellik gosteren Uyar’in siirinde tematik anlamda birbirini
destekleyen, cagrisimla zenginlesen, anlam katmanlari seklinde beliren, benzer séylemler iizerinde varligini
siirdiiren “daha genis bir ¢ergeveye ve ¢agini farkli agilardan kavrayan bir zenginlige sahip” bir anlam diinyas1 s6z
konusudur (Ozmakas, 2015:73). Siiri bu sekilde muhkem bir anlam sergilerken, goriiniirde benzemezlik, tezatlik
belirten fakat kendi iginde sOylemi, temay1 yayan, giiglendiren bir muhtevaya da rastlanmaktadir.
Degerlendirmeler 1s1§inda lizerinde durulmasi gereken Uyar’in siir kitaplarindan biri Toplandilar’dir. Tematik
anlamda Ikinci Yeni’nin 6zelliklerini tastyan bu siir kitabinda “kent, kent yagami, yasam, 6liim, toplum, Anadolu,
mutsuzluk, gegmis, sevgi, doga ve insan sevgisi, mutluluk ve umut” gibi temalar 6ne ¢ikmaktadir.

1. Kent

Kent imgesi iizerine iiretilen sdylem ve kente atfedilen anlam, Uyar’in siirinde basat temalardandir.
Poetikasinda kent, yeni bir siir dilinin kaynagini olusturur. Daha dogrusu tasradan kente gegis/kentle karsilagsma
Uyar’a farkli bir siir deneyimi sunarak “siirlerinde kentlesme siirecinin birey iizerinde yarattig1 etkileri degisik
yonleriyle” ele almasimi saglar (Yilmaz, 2011: 1893). “Kentin siradan iiyesi” ve “sair kimligiyle toplumun
dislanmig bir iiyesi” Uyar i¢in “Kente gelis kiiltiirel seferde derin bir yarilmaya yol acacak, tiim referans
odaklarini doniistiirecektir ama sairi oncelikle etkileyen biiyiik kentin giincel yasamidir. Tasranin ufkunu bir anda
tuzla buz eden nesne’ler diinyasidir.” (Oktay’dan akt. Baki Asiltlirk, 2006: 107) Kendi deyimiyle “Birdenbire
kentlesen diinya, birdenbire karsilastigi neon lambalari, biiylik oteller, birtakim yeni geligsmeleri haber veren
durumlar” siirinde kentle oriili bir sdylem edinmesini saglar (Uyar’dan akt. Asiltiirk, 2006: 107). Uyar’in kent
hakkindaki bu saptamalari, 6zellikle “birdenbire” sézii, alisik olunmayan, karsisinda tedirginlik duyulan bir kente
isaret eder. Bu cercevede sanatcinin Ikinci Yeni’nin etkisinde kalan hem bu yapitinda hem diger yapitlarinda
“kentlesmeye ayak uyduramayan uyumsuz bireyin sikintilari, endiseleri ve topluma yabancilagmasi dile getirilir.”
(Aydogdu-Ispirli, 2015: 199) Bu minvalde Uyar’in bu yapitinda kent, yasanilacak bir yer olmaktan uzak; korku,
tedirginlik, sikint1 iireten bir mekan olarak betimlenir. Kente yonelik bu yaklasim siirde birbirini destekleyen
ifadeler ve anlam katmanlar1 seklinde belirir. Kentin huzursuzluk, sikint1 ve olumsuzluk barindirdigina dair tasvir
ve bunun vurgulayici bir sekilde dile getirilmesi bu gergevede gelisir. Sair, kent hakkindaki perspektifini
sekillendiren bu imgenin salt kendisiyle sinirli olmadigini, diger insanlar i¢in de gegerli oldugu kanaatinded ir:

kente kapandik kaldik tutanaklarla belli

birer daragacidir her meydan saati

¢1gligim uzun uzun kalir icimde

yani giiller giyinmis bir adam nerde ben nerde

kim gelirse gelsin aciya hep yer vardir

tutanaklarda duvar diplerinde ve bazi yerlerde (Uyar, 2002: 425)

Siirin ilk dizesinde ben kelimesi yerine “biz” kelimesini karsilayacak “kapandik™ fiili kullanilmakta; boylece
kente dair olumsuzluk cogulluk iizerine temellendirilerek, bu perspektif kentte yasayanlarin geneliyle
iliskilendirilmektedir. Insanlarin kentteki sikismishklarini belirten “kapandik” sozciigii, sonraki dizelerde
“tutanak” ibaresiyle desteklenir. Su¢, dava ve sorusturma c¢agristiran bu ifadenin kullanimi ile kent
olumsuzluklarla oriilii bir yer olarak betimlenir. Ayrica “kapandik™ ve “tutanak” ifadelerinin siirdeki konumlar1 ve
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birbiriyle iliskisi dikkate alindiginda bu iki ifade ile kentin otoriterligi belirtilir. Bu vasiflandirma ile icinde
yasayanlara 6zgiir bir ortam saglamadigi gibi onlarin {izerinde baski olusturan kent, “siirekli bir tedirginlik ve
korku kaynag1” ve “benlik duygusunu neredeyse yok eden” seklinde tasvir edilmektedir (Senderin, 2016: 311).
Boylece “kent insaninin i¢cinde bulundugu hayat tarzinin ferdin “benlik”i tizerinde yarattig1 etki ve izlenimleri dile
getirmek”, bunun gdrliniimii ve kentle arasina mesafe koymak Uyar’in siirinin temel argiimanlarindan biridir
(Senderin, 2016: 306).

Kent hakkindaki bu tutum kentin unsurlar1 icin de gegerlidir. Ornegin, kentteki meydan saati, daragacina
benzetilerek, hem kent olumsuzlanir hem de kente karsit bir tutum sergilenir. Bu yaklagimin sonucu olarak
kentteki zaman kavrami da kabul edilmemektedir. Daha dogrusu kentteki zaman kavrami daragaci ile sembolize
edilerek, kent zamani ve bu zamanin iirettigi yasam bicimi ile her tiirlii kentvari iliski elestirilmektedir. Ozellikle
anlatimin daragaci ile belirtilmesi, kente ve kentteki kurumlara karsi bir durusu imlemektedir. Biz anlatimindan
sonra, benin merkez oldugu anlatimla devam eden sair, bundan sonra kendisi ile kent iligkisini sorgular.

Bu sorgulamayla “biz” ile “kent” iliskisinde oldugu gibi kent olumsuzlanmakta fakat perspektif bireye
indirgendiginden sdylem ikna edici bir boyut kazanmakta. Bu ¢ercevede sairin i¢ diinyasindan hareketle kentin
sebep oldugu karmasiklik, huzursuzluk ve sikinti ile “kentli bireyin kisisel trajedisi” birinci tekil anlatimla
gerceklestirilir (Senderin, 2012: 143). Diger bir ifadeyle “kalabaliklarla, kent hayat1 ile ciddi anlamda bir ¢atisma
yasayan Uyar’in siirine bu ¢atismalar, biiyiik bir i¢ sikintisi, kagip gitme, arinma istegi olarak yansir.” (Demir’den
akt. Bingol, 2016: 531) Sairin altin1 ¢izdigi bu olumsuzluklarin kentle biitiinlesmis oldugu “Kim gelirse gelsin
actya hep yer vardir” dizesiyle ifade edilir. Kentin acinin oldugu bir yer olarak betimlenisi, sairin hem kentten
ayrilma diislincesini besler hem kent ile dogayr mukayese etmesine zemin hazirlar. Bir kent bireyi olarak kendisi
ile dogada giillerle yasayan kisiyi karsilastiran sair, onun yasamini daha giizel bulmakta. Sairin kente karsi
ofkelenmesine neden olan bu mukayese; kat1 bir muhaliflige ve bunu destekleyen refleksif bir tutuma doniisiir.
Bundan o6tiirii sanat¢i, kentli kisinin yiiregine dokunmasini istemez (Uyar, 2002: 468). Kent karsitlig1 ile doga
sevgisi arasindaki gerilimden beslenen bu dil, Uyar’in siirindeki anlam ¢ergevesini kuran 6nemli oyunculardan
biridir:

Sairin, insanin ancak dogal bir ortamda ve dogayla uyum iginde yasadiginda mutlu olabilecegini ifade
eden pek cok siiri, Uyar’in metinlerinin bir tiir “doga dili” ve imgeleri ile kuruldugunun bir gostergesidir.
Uyar Toplandilar (1974) adli siir kitabinda “ellerin boyali da olsan kentten de gelsen / dagdan degilsin /

dokunma yiiregime” diyerek siirindeki bireyi konumlandirmak istedigi yeri agikca ifade eder (Kurt,
2018: 72).

Uyar’in kent ile yasadigi sorunlarin altinda yatan diger bir neden kente duyulan giivensizliktir. Sairin
nazarinda, kent kendisine her an ihanet edebilecek bir konumdadir (Uyar, 2002: 448). Kente yonelik bu
ifadelerden hareketle sunu séylemek miimkiin; i¢erdigi olumsuzluklardan dolay1 kotiiciil olarak tanimlanan kente
kars1 doga igerdiklerinden dolay1 gidilmesi gereken bir yer olarak betimlenir. Bu ilgi, doganin 6nemsendigi ve
kentten istiin tutuldugunun gostergesidir. Bu sebepten oOtiirii kentten ayrilip dogaya gidenler oviiliir ve onlarin
kentin icerdigi olumsuzluklardan kurtulduguna inanilir:

mahmuzlayip yeniden ¢iplak daglara dogru
meydan saati nerde artik o nerde simdi
yepyeni bir takvimin ilk yapragi o simdi (Uyar, 2002: 411)

Bu dizelerde yukaridaki degerlendirmeleri onaylayacak bir anlatim s6z konusudur. Bunun siirin timi ig¢in
gecerli oldugunu séylemek miimkiindiir. Clink{i basta metnin ismi, sonrasinda diger unsurlar, dogay1 6nemseyen
bir dil i¢germektedir. Metnin isminin “Kar Sesi” olmasi bu anlamda onemli veriler tasimaktadir. Kar sesi ile
doganin sadeligi ve giizellikleri 6n plana ¢ikarilirken, “mahmuzlamak, ¢iplak daglar, ilk yapraklar” ve diger
sozciiklerle bu tablo idealize edilmekte. Dogaya yonelik bu olumlu yaklagim karsisinda kentin olumsuzlanmasi
igin kentte yasayanlarin seriiveninden hareket edilir. Ilkin kente gelmenin sikinti ve acilartyla karsilasan
kisilerden biri, i¢inde bocaladig1 kenti terk eder. Dogaya doniisii sembolize eden kentin terk edilisi, dogadaki
yagam1 animsatacak semboller kullanilarak desteklenir. Bu baglamda siirin muhtevasi, kelimelerin yiiklendigi
anlam, siirdeki temanin siddeti, kent ve doganin karsithgindaki gerilim, bireyin dogayi tercih edisindeki 1ztirar,
ifadelerdeki ¢agrisim, alt metnin dogaya ydnelik vurgusu ve bunun okurda dogaya dair farkli anlamlar igin kap1
aralamasi timiiyle dogaya dontik bir dvgilidiir. Boylece dogaya doniis, “safligin ve yasamin kaynagi olan suyu
bulmak” olarak degerlendirilir (Uyar, 2002: 411). Kentle arasina mesafe koyma ve kenti yerme yukaridaki
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siirlerle birlikte yapitin geneline hakim imgelerdir. Bundan o6tiirii kentin neden oldugu olumsuzluklar {izerinde
siklikla durulur ve bazi degerlerin kaybolmasinda asil faktor kent olarak goriliir. Askin kaybedilisi ve adinin
ancak kaybedilmis bir savas olarak anilmasi, kent ve kentin karmasikligiyla iliskilendirilir (Uyar, 2002: 407). Bu
kaybedis, kisinin insani Ozelliklerden soyutlanmasi ve kent karsisindaki var olma miicadelesini yitirmesi
demektir. Kent ¢evresinde gelisen bu anlatim aslinda kentin uygarligin bir izdiisiimii seklinde algilanmasinda
kaynaklanmaktadir. Ciinkii sair, “uygarligin/modernitenin geldigi en son hali, insanin i¢ ve dis uyumunun
bozulmasinda ve dogayla olan irtibatinin koparilmasinda yegane etken olarak goriir ve hayata dairligini
i¢gsellestirir” (Arslan, 2016: 1353).

“Kent”le birlikte konu edinen diger bir kavram “kent hayati”dir. Monotonluk, mutsuzluk ve bagka yasamlara
6zenmek kent hayatinin baglica 6zelikleri olarak betimlenmesinde drnek alinan sey, bireyin kent yasamidir:

aslindan mutsuz yasayip gidiyoruz
6liime direnerek simdilik

simdilik alimli bagka mutluluklara 6zenerek

askimiz ve mutfak raflar1 ve ugaklar iistiine korkumuz

bir yudum gelecek ve mutlu saatler iistiine korkumuz

ama birlikte biliyoruz: egilecek bugiinkii baslar (Uyar, 2002: 514)

Mutsuzluk, korku ve baska mutluluklara 6zenmekle 6riilmiis kent hayatinin irettigi karmasiklik, kiginin 6zgiir
olmasinin o6niinde engeldir. “Mutsuz yasayip gitmek, simdilik 6lime direnmek ve baska asklara 6zenmek”
ifadeleri bu baglamda belirtilmistir. Siirde, kente doniik kimi elestirilerde yogun bir duyusal deneyimin yasandigi
bir i¢ diinya ile karsilagilir. Bu soylem “ask, mutfak raflar1 ve ucaklar iistiine korkumuz” ibareleriyle
somutlastirilir. Bireyin i¢ diinyasinda tedirginlik, gerilim ve korkunun sarmaladigi atmosfer kentten kaynaklidir.
Giderek genellesen ve yayilan bu atmosfer monotonlukla birlikte, tekrar edildigi fikrine yol agmaktadir. Benzer
bir sdyleme “Kirmizi Ortii” siirinde de bulunur. Kent hayatinin neden oldugu yalnizlik, bunalim ve tedirginlik
agiga ¢ikartilmistir (Uyar, 2002: 464-465). “Birgok Oliim I¢in Rastlant1” siirinde ise monotonluk ve tek diizeligin
olusturdugu baski, giderek bireyin hayatla iliskisini sorunlu hale getirmekte ve onu baska seyler bulmaya

zorlamaktadir:
tam li¢ giin sirtiistii yattim
6lmeyi diigtindim
Sliimii degil dlmeyi
sular kara kara denizler
higbir sey olmamanin yeniligi (Uyar, 2002: 471)

Kent hayatinin disina ¢ikamamak, kentte ablukaya alinmak; siirde pesimist bir hava olusturmanin yaninda
6lim ve olmek sozciikleri hakkinda farkli diisiincelerin tiretilmesine de neden olur. Burada &lmek ve O6liim
ifadeleri arasindaki ayrima dikkat ¢ekilmis, “6lmeyi diisiindiim” s6z grubuyla kentin birey iizerinde olusturdugu
baski belirtilmistir. Uyar’da bu 6liim metaforu “genellikle modern kentteki insan manzaralar1 esliginde ele
alinmanin” yansimasidir (Karaarslan, 2015: 82). Siirdeki bu 6liim imgesi, sonraki dizelerde de anlam g¢ergevesini
kuran bir gorev iistlenir. “Sularin kara, denizlerin ise yenilenmedigine” dair ibareler bu g¢ercevede geligir. Sonug
itibariyle Uyar, “6lim kavramini islerken bunu ¢ogunlukla modern kentin argiimanlarina” ve onun “dayattigi
imgelere bir karsi cikis, bir baskaldir” olarak imlemektedir (Karaarslan, 2015: 82). Olmeyi kurgulayan bu
sOylem, bagka bir siirde 6lime hazirlik yapmak seklinde belirir:

en azindan yikanmaya hazir olmaliyim
nallanmaya hazirlanan at gibi
bedenimi comertce kullanmalryim
yani 6liime

yani rahatca 6lmeye (Uyar, 2002: 457)

Oliimiin kabullenildiginin bir gdstergesi olan bu tavir, birbirini destekleyen ifadelerle siirin tiimiine
yayllmistir. Bir 6nceki siirde 6liime dair diisiinceler, burada fiiliyata dokiilecegine yonelik bir sdyleme doniisiir.
Bu, olumsuzlugu kabullenip ondan yeni bir olumluluk olusturma, diinyay1, insani, hayati, 6liimii ve diger olgular
yeniden okuma, adlandirma; kisacast varligi anlamlandirma ikinci Yeni anlayisinin giiglii 6zelliklerindendir.
Bunun bir sonucu olarak burada éliime yaklagim diyalektiktir. Oliimiin kabullenilmesi bir nevi ondan yasamsal bir
ozellik ¢ikarma amaci igermektedir. Nitekim siirdeki bu diyalektik iliski, kimi zaman 6liimii ve yasami bir goren
Dogu perspektifine dogru evrilir. Bu ¢ergevede “6liim” ile hayati sembolize eden “giiliin” kardes oldugu ve
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ikisinin birbirine kan verdigi ifade edilir (Uyar, 2002: 471). Ikisinin arasindaki iliski baska bir siirde “ele”
atfedilen simgesel bir anlatimla verilmektedir. Sair, ellerin yiliklendigi bu sembolik ifadeyi “ki ellerimiz bu sirada
hayati1 ve 6liimii andiriyor” dizesiyle dile getirmektedir (Uyar, 2002: 414).

Kent yasammin ele alindig1 diger bir siir, “Bir Yilin Soguk Aksaminda Ask Ovgiisii”diir. Metinde eski diinya
ile bugiinkii kent kiyas edilerek, kent yagami ve bu yasamdan kaynakli tedirginlik ve huzursuzluga deginilir.
Siirde iki kavramin karsilastirilmasinda oncelikle eski diinyayi konu edinen boliim dikkat ¢eker. Burada eski
diinyanin iizerine insa edildigi degerler ve kavramlar 6n plandadir. Eski diinya, genel anlamda insan ile barisik
sekilde betimlenir. Kent ise insani degerlerden uzak, endise, huzursuzluk ve giivensizlikle tasvir edilmektedir.
Bunlarla anilan kent, eski diinyaya ait degerlerin kaybolmasinda oldugu gibi askin da yitirilmesinde de rol
sahibidir. Ciinkii kent yasaminin zorluk ve koétiiliiklerine yenik diisen insan agki da kaybetmistir. Askin yitimi;
kent yasaminin siradan, monoton ve insani 6zelliklerden yoksun olmasina neden olmustur (Uyar, 2002: 408).
Ozcesi kentin olusturdugu atmosferle duygularini yitiren insan arttk mutsuzdur. Bu insan tipolojisini kent
yagaminin bir sonucu olarak goren sanat¢i, olumsuzluklara ragmen kentteki baski ve karamsar atmosferin
dagilacagini umut etmektedir. Bu umudu diri tutan sey, birilerinin gelecegine yonelik beklentidir:

ne var ki artik ¢ok iyi anliyorum

simdilik aslolan mutsuzluktur

simdilik ve daha birka¢ zaman

bir takim adamlarin gelecegi zamana kadar

ceplerinde tiitiin ve kavli gakmak tasiyan (Uyar, 2002: 450)

Burada so6zii edilen “mutsuzluk”, anlamak fiiliyle ilintilendirilmekte; boylelikle mutsuzlugun anlamak
ediminin bir sonucu oldugu belirtilir. Daha dogrusu mutsuzluk, kent hayatinin dayatmasiyla olusan bir durum
olarak ifade edilmektedir. Nitekim “anlamak” fiilinin “gok” ve “iyi” sozciikleriyle nitelendirilmesi, bu savi
desteklemektedir. Mutsuzluk ile ilgili bu diisiinceler sonraki misralarda degisime ugrar ve yerini beklentiye
birakir. Beklenti; gelecek olan bir grup insani ifade eder. “Ceplerinde tiitiin ve kavli cakmak tasiyan” misrasiyla
betimlenen bu insanlarin gelisi, mutsuzlugun sonu, yeni bir hayatin baglangici ve mutluluk anlamina gelmektedir.
Beklentilerin bu bi¢cimde dile getirilisi, siiri politik sdyleme biirlindiiriir. Ciinki siirin yazildig1 dénem, toplumsal
degisimi Onceleyen fikirlerin etrafinda gelisen bir diinya tasavvuru bakimindan oldukg¢a 6nemli verilere sahiptir.
Uyar’da da bu durum, degisimi baslatacak kisilerin siirde yer almasiyla gergeklesir. Boylece déonemin sosyo-
politik dilinden etkilenen ve icerik olarak bu dil iizerine insa edilen bir metin s6z konusudur. Siirde mutluluga
evrilmesi beklenen mutsuzluk kimi zaman kroniklesir. Bu durum “Yaz Yadirgamas1” siirinde sairin, dis diinyanin
ve cevrenin dahil oldugu anlatimla verilir. S6ylemin merkezini, sairin i¢ diinyasindaki duygularin helezonik
sekilde verilmesi olusturur. Duygular i¢ i¢e gecerek, Onceki duygu sonraki duyguya eklemlenerek yeni bir duygu
ortaya ¢ikar. Giderek ¢ogalan bu durum kisir dongii olusturur. Bu esnada ellerinin solgunlugunu ve her seye karsi
ilgisizligini fark eden sanat¢i, bunu duyularindaki his kaybina baglar (Uyar, 2002: 449). Netice olarak duygu ve
yasam arasindaki iliski {izerine kurulu metinde, mevcut yasam kosullarinin duygulart karsilayacak nitelikte
olmadig1 vurgulanir.

Sanatcinin i¢ diinyasindaki karmasiklik, duyulardaki his kaybi, arzulanan yasamin kent ile ortiismeyisi; diinya

ve diinyanin i¢indeki her seyin anlam yitimine sebep olmaktadir. Bu anlamda varliklar, kendi 6zelliklerinden uzak bir

goriiniim sergilerler. Bu farklilik “Sunak™ siirinde su ifadelerle belirtilir:
imdi
bu bdyle nasil bir bahardir
biitiin siirgiinlerin lahana olarak hesaplandig:
biitiin harfler anlamini yitirmis
biitlin sokaklar gelis gegise dardir
ve acilar etkisini yitirmis (Uyar, 2002: 434)

Oncellikle dis diinyayr sembolize eden bahara odaklanilir. “Boyle nasil” sorusuyla baharin, 6zelliklerinden
soyutlandigi, 6nceki bahar mevsimleriyle benzesmedigi lizerinde durulur. Sonraki dize olan “Biitiin siirgiinlerin
lahana olarak hesaplandig1” ile bir dnceki misradaki baharin ugradigi anlam yitimine burada da devam ettirilir.
Insani durumu agiklayan “siirgiin”, “lahana” ile bir arada kullanilarak, siirgiiniin ugradigi anlam kayb1 ortaya
konulur. Ozellikle lahanaya benzetilisi, siirgiiniin toplumda dikkat ¢ekmedigi, ona kars1 kayitsiz kalindig1 dile
getirilmektedir. i1k iki dizede dis diinyadaki anlam yitimi ile insani durumun kaybolusu etrafinda ériilen sdylem,
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sonraki ifadede anlama ve dile yogunlasir. “Biitlin harflerin anlam yitimine” ugradig1 sdylenmekle sagir, dilsiz ve
anlamsizlasan bir diinya betimlenir. Bu sembolik anlatim, diinyanin yasanabilecek kosullardan uzaklastigina,
umut vaat etmedigine isaret etmektedir. Sonug¢ olarak harflerdeki anlam yitimi; bozulan diinya diizenini,
insanlarin kendi aralarinda ve diger varliklarla kopan diyalog ve iliskisi ile karanlikli bir diinyay1 imlemektedir.
Son iki dize bu minvaldeki anlatimla siirer. “Sokaklarin gelis gidise dar olusu, acinin etkisizlesmesi” ciimleleriyle
projektor, tekrardan kente ve insana g¢evrilir. Dilin islevsizlesmesi ile kent, yasanilan yer olmaktan uzaklasip,
kaotik bin mekan olurken, insan ise acinin etkisizlesmesiyle duyularini kaybeder.

Goriildiigi gibi endise, karmagsik ve karamsarligin baskin oldugu siirin ilerleyen bdliimlerinde giindelik hayattan

epizotlar konu edinir. Giindelik yasam canliliktan yoksun ve devinimsizdir:

stiteii gelmez kapiya vurmaz

gazeteci de Oyle

bilirim

diinyanin sonu vardir (Uyar, 2002: 435)

Siit¢li ve gazetecinin yer aldigr ilk iki dizede hareketsiz bir sahne ile karsilasilir. Bu anlatim, devinimsiz,
canliliktan yoksun giindelik hayata isaret etmektedir. Ozellikle hayatin merkezinde yer alan iki meslegin giindel ik
hayattan ¢ekilmesi, artik son noktaya gelindigini agiklar. Nitekim bu séylem, “diinyanin sonu vardir” dizesindeki
mana ile Ortiisiir.

2.Kent ve Kent Yasamina Karsi Bir Alternatif: Doga

Modern Tiirk siirinin 6nemli konularindan biri kent ve doga karsithgidir. Ozellikle kentlesmenin yogun
gerceklestigi 1950°lerden sonra iki kavram sikca islenmeye calisilmistir. Kentlesme ile birlikte kentler yeni yagam
alan1 olarak sunulurken, doga ise kentin olanaklarindan yoksun bir bigimde konumlandirilir. Fakat bir siire sonra
bu kent odakli yasam bicimine kars1 duyulan siiphe, memnuniyetsizlik ve tepki giderek kent karsiti bir sdyleme
doniisiir. Bu karsithigin arkasinda kentin salt bir yasam yeri olmaktan ziyade gelenegi, dogayi, sadeligi yadsiyan
modernist anlayisa yaslandigi goriisii yatmaktadir. Uyar’da bu perspektif, siirine niifuz eden bir sdylem olarak
belirir. Bu g¢er¢evede Uyar, “siirlerinde ilerlemeci bir uygarlik anlayisinin iirettigi degerler ve yasama tarzi ile
dogal ve yerlesik olanin g¢atismasinda; tavrini bozulmamis ve dogal olandan yana koyar.” (Kurt, 2018: 71)
Boylelikle Uyar’in siirinde, doga; saflig1i, masumiyeti, insanin kendisi olabilecegi; kisacasi insani bir yasami
sembolize etmektedir. Diger bir tabirle doga “yasamdan daha uygun anlamlar ¢ikarilmasina” katki sunan bir
faktor olarak tasavvur edilir (Karaarslan, 2015: 103). Boylece kentin alternatifi olarak konumlandirilan doga,
paylasim ve mutlulukla 6zdeslestirilmektedir:

uzun bir giinii boliistiik

dogayla ben ikimiz

bir de gocuk

simsicak paramparga (Uyar, 2002: 496-497)

Ik dizede dogada gegirilen mutlu bir giin resmedilmekte. Giiniin “uzun” ibaresi ve “béliistiik” fiiliyle anlatimi,
dogada ile bir arada olmanin verdigi mutlulugu sembolize eder. Bir sonraki misrada bu anlamin tekrar1 manasina
gelen bir dil kullanimi bu savi destekler. Sair ve doga arasindaki diyaloga ¢ocugun dahil edilmesi, doganin
masumiyetini ve safligin1 belirtirken, “simsicak paramparga” soziiyle dogadaki yasamin insana doniik, insanla
barigik yiizii vurgulanir. “Yanik Tarlalar’a” siirinde de benzer bir dil s6z konusudur. Kent ve kent yasami
yerilirken, doga ve dogadaki yasam muteber kabul edilir (Uyar, 2002: 447). Dogaya gitme ve burada yasamak
istegi, kimi zaman bagkalarindan hareketle ifade edilmeye g¢aligilir. Aslinda bu bir nevi doga ile i¢ i¢e olan kisiyi
model olarak goérmektir. Burada model olan kigi oduncudur: “6temizde bir kagak oduncunun/pirnal meseleriyle
dolu riiyast” (Uyar, 2002: 470). Oduncu ve riiyas: ile olusturulan atmosferle, doga ile uyum ve mutluluk
sembolize edilir. Oduncunun riiyasindaki megeler, dogayla biitiinlesmis bir hayat1 imlemektedir.

Uyar, kimi zaman perspektifini dogadaki renk ve dgelere yogunlastirarak, buradaki farkliliklarin bilinmesini
ister. Renklere odaklanma Uyar’n siirinde goze garpan 6zelliklerden biridir. Onda “normal imgelem yapisindan
farkll’” kullanilan renkler derinlik, cagrisim yiiklii ve baska anlamlar1 yedegine alacak sekilde bir rol {istlenir
(Arslan, 2016: 1360). Bu kullanim, siirini tek diizelikten, kentin sikic1 atmosferinden uzaklastirarak zengin bir i¢
ritme ulastirir. Ornegin, “Kar Altinda, Evde” siirinde “kar” sdzciigiiniin saflik, beyazlik ve masumiyetle anilis1 ve
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bunun siire arka fon olusturup, siiri bir i¢ ritme ulastirmasi c¢arpict bir anlatimdir. Yine ayni siirde “bozkir,
devedikeni, lale” kelimelerine yer verilerek dogadaki canlilik ve renklilige dikkat ¢ekilir (Uyar, 2002: 404). Bu
anlatimla doganin cezb ediciligi, kendi i¢indeki uyumu, insana sunabilecegi olanaklar ve yasama katkisi
imlenmektedir. Metnin dokusundaki bu gii¢lii sdylem, kentin alternatifi olan doganin iizerine kuruldugu deger ve
kavramlarin bir daha vurgulanmasini gerektirir.

Dogaya doniik bu ilgi, kent yasaminin karsitligindan beslenmektedir. Baska bir ifadeyle kentten kaynakli
tedirginlik ve mutsuzluk, sanat¢ciyr dogaya yakinlastirirken, kentten uzaklastirip, ona karsit cephe almasina yol
acmaktadir. Metnin kimi yerlerinde kente karsitlik, daha siddetli bir s6yleme evrilir. Kenti kusatanlarla birlik
cagrisinin yapilmasi bu anlamda dikkat ¢ekicidir:

sana bir tiirkii s6yleyeyim

giizel olmasin gergek olsun

beklet kendin hazir dur

ad1 belirsiz bademlerle birlik dur

sogiitlerle birlik dur

sehir kusatanlarla birlik dur

6len ve yara alanlarla birlik dur (Uyar, 2002: 451)

Mevcut dizelerde 6ncelikle dogadaki unsurlara yer verilerek, “dogada yasamin kesintisiz akisindan, canlilarin
yagsam miicadelesinden” ve bunlarla biitiinliik olusturmanin gerekliligi vurgulanir (Yildirim, 2007: 67). Diger bir
tabirle dogaya iliskin kendi i¢inde devinen ve birbiriyle iliskili bir yap1 oldugunu gosteren bu anlatim, kent
yasaminin karsisinda durmanin ve direnmenin, onu kusatanlarla birlik olmaktan gectigini ifade etmektedir.
Boylelikle sanat¢i, bu tutumuyla; kenti ¢eligkiler barindiran, kisiyi 6zgiir iradesi dogrultusunda hareket etmekten
alikoyan, dogalliktan uzak, karmasa, kargasa, karamsar, mutsuz ve huzursuz bir yer olarak gormektedir. Kisacasi
Uyar’m kenti olumsuzlamasinin kaynaginda dogaya karsi sevgi ve hayranlik bulunmaktadir. Ciinkii yukaridaki
siirde de goriildiigii gibi doga barindirdiklartyla yasami, zenginlestirme ve kendi dogal mecrasinda siirme
olanagini saglamaktadir.

3. insani Bir Durum Olarak Duyarhhk

Duyarliligi, kisiyi kendisiyle sinirli bireysel diinyasindan ¢ikarip, onu doga, toplum ve diger insanlarla
iligkilendiren bir kavram seklinde tanimlamak miimkiindiir. Bu iligkilendirme, kisiye yapmasi ve lstlenmesi
gereken eylem ve yiikiimliiliikkler konusunda ciddi sorumluluk yiiklemektedir. Kavram, bu 6zelliginden dolay1
tarihsel siireg igerisinde siirekli sanatta, bilimde, politikada ve diger alanlarda odaga alinmistir. Fakat 20. yiizyilda
kavramin daha da 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Ozellikle sanat camiasiyla ivme kazanan bu goriiniirliiliik, Tiirkiye
yerelinde bazi kisi ve sanat hareketleriyle 6zdeslesir. Sozii edilecek sanat hareketlerinden biri ikinci Yeni siiridir.
Bu ¢ergevede Uyar’in siir kitabinda, duyarlilik sik¢a irdelenen bir kavram olarak ortaya ¢ikar. Kavramin basat bir
O6ge seklinde var oldugu siirlerden biri “Sunak”tir. Siirin basligindan hareketle metindeki anlamin Oriilisii,
ifadelerin kullanimi, olaylarin vuku bulma sekli ve bazi degerlerin yitirilmesi tematik bir zeminde duyarlilikla
iligkili bi¢ciminde ortaya konulur. Bir kadinin oldiriilisii ve kitaplarin yakilmasi; degerlerin kaybolusu ve
duyarliligm yitimi seklinde tartigilir. Iki varhiga kars1 saldir1 ve bu saldirganlik karsisinda toplumsal duyarsizligin
devam ediyor olusu, insani duyarlilik ve toplumsal sorumluluktan uzaklagildiginin gostergesi bi¢ciminde okunur
(Uyar, 2002: 432). Insani degerlerin yitimi ile ortaya ¢ikan bu sahneler sonucunda kisi; dis diinyaya ve gevreye
karsi duyarsizlagir. Netice itibariyle var olmanin manasindan uzak, siradan, ben merkezli ve monoton bir hayat
siiren kisinin duyarsizlig1 ¢cocuk dliimleri karsisinda da goriilmektedir:

yukarida dedigime bakma aslinda

basgarisiz boktan bir kig gegirdik

kanimiz bile dogru diiriist akmadi

bir siirii cocugu oldiirdiiler (Uyar, 2002: 453)

[lk misrada daha dnce sdylediklerinin yadsinmasini isteyen sanatg1, siirdeki temay1 yogunlastirmak igin ikinci
dizede olumsuzlugu yansitan ibarelere yer vermistir. “Basarisiz, bok™ gibi sifatlarla kigin tasviri yapilarak
pesimist ve itici bir atmosfer dizayn edilmistir. Bir sonraki dizede kisin soguklugunu, yasamin diisen ritmini,
sairin karamsar i¢ diinyasin1 ve mevcut atmosferi yansitan ve mana olarak bir dnceki misray1 onaylayan “kanimiz

1036



Gelir, Yakup. “Turgut Uyar’n “Toplandilar Siir Kitabina Tematik Bir Yaklasim”. ulakbilge, 52 (2020 Eyliil): s. 1028-1046. doi: 10.7816/ulakbilge-08-52-06

bile dogru diirlist akmad1” ciimlesi yer almaktadir. Yan temalar1 biitiinleyen, anlami derinlestiren, siirin pesimist
havasin1 nedenlestiren ve ana temaya isaret eden “bir siirii ¢ocugu oldiirdiiler” dizesiyle; duyarsizlik,
merhametsizlik, yasamin trajikligi ve diinyanin acimasizligi vurgulanmaktadir. Sonug itibariyle siirin tiimiine
hakim olan duyarsizlik temasi bu dizeyle trajik bir boyuta taginarak, elestirel bir dile evrilir.

Uyar’1n etraflica iizerinde durdugu ve tenkit ettigi duyarsizlik, topluma niifuz etmis olarak anlatilir. Ornegin,
toplumun 6liim karsisindaki duyarsizligina taniklik eden sanatgi, onlarin bu tutumuna karsi 6lenlere agit yakar.
Olenleri anan ve duyarsiziga karsitlik iceren agit yakma, Uyar’da o6ne cikan insani bir durumdur. Oliim ve
duyarsizlik kavramlarina sik¢a yer veren sanatci, bunlar1 “Once: Davranmak” adli siirinde irdeler. Insanlarin
6ldiiriilmesi karsisinda derin acilar duyan Uyar, buna nasil engel olabilecegini kurgularken; iscilere, petrolde
calisanlara ve toplumun farkli kesimlerine seslenerek onlardan haksizliga karsi durmalarini ister (Uyar, 2002:
469). Politik bir sdylem {izerine insa edilen siir, 6liime kars1 duyarliligi ve eylemselligi vurgular.

Yukaridaki agiklamalardan hareketle 6liim temasina yogun bir sekilde yer veren Uyar, “Bir Yilin En
Soguk Aksaminda Ask Ovgiisii” siirinde bu kez 6ldiireni odaga alir: “bir yer sizliyor bellegimde seni bir yerden
tantyorum/iste ellerin birini 6ldiirenin elleri (Uyar, 2002: 408). Diger siirlerinde 6liim ve 6ldiiriilenlere duyarlilik
gosteren sanat¢i, bu dizelerde bir katile yogunlasir. Katilin fiziksel 6zelliklerinden yola ¢ikan sair, onun katil
olabilecegine dair 6ngoriilerde bulunur. Oldiiriilenler karsisinda duyulan ac1 ve duyarliliktan olsa gerek, 6ldiireni
ellerinden tanir. Bu tanima, 6ldiirme eylemini gergeklestirenin sairin zihnindeki imgesini karsilamaktadir. Clinkii
burada bellek daha 6nceki 6ldiirme olaylarina taniklik ettigi i¢in her 6ldiirme onun zihninde bir iz birakmigtir. Bu
cercevede bellekte dldiiriilenler arasindaki benzerlik oldiirenler icin de gecerlidir. Ozetle eylemin tekrari; sairi,
insan yagsaminin nasil hizlica ve acimasizca yok olduguna tanik hale getirir. Katilin elleriyle goriiniir kilinma s1 ise
6lim ve oldirmenin toplumda kaniksandigimin gostergesi olarak sunulur. Ciinkii sozii edilen fiillere dair
gostergeler, Oliim ve Oldiirmenin giderek c¢ogaldigi ve belli kavramlar iizerine temellendirildigine isaret
etmektedir. Uyar’in buradaki duyarlilik ve kaygisi ile kimi 20. yiizyil disiiniirlerinin duyarlilik ile kaygilari
arasinda benzerlik mevcuttur. Onlarin nazarinda da 6lim ve 6ldiirme ¢agin duyarsizligindan beslenen, giderek
yayilan ve kaniksanan bir 6zellik igermektedir (Camus, 2000: 11-12).

4.Modern insana Dair Bir Tem: Yalmzhk

Diinya ve Tiirk edebiyatinda 19. ylizyilin eyleme dayanan, miicadeleci, bir amag¢ ve hayal pesindeki siiri, 20.
ylizyilda yerini i¢ diinyaya yogunlagan bir siirece birakirken, aslinda ¢ok seyin degistigine de isaret etmektedir.
Diinya ve insanin degismesi sonucunda siirde giderek modern hayat ve kentle iligkili kavramlara yer verilmistir.
Bu kavramlar donemin kosullarindan beslenen ve bunlarin 6ngordiigii tarzda bigimlenmistir. Siirde yalnizlik temi
bu kavramlardan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim Uyar, yalnizlik kavramimi “genellikle modern kentteki
insan manzaralari esliginde ele alir.” (Karaarslan, 2015: 82) Bu perspektif yalnizligi kent 6l¢egiyle biitiinlestiren
ve kentle 6zdes kilan bir anlayistan beslenir. Netice itibariyle Uyar’da yalnizlik; kentle 6zdes, sevgisizlikten
miitevellit, modern insanin soyut ve birbirinden uzak, kaotik yasaminin bir neticesidir. “Elli ki Hane” siirinde
yalnizlik temasi bu baglamda islenmektedir:

su gelir gigeklenir
yazmalar ¢arsilanir
tiirkiiyle kargilanir
bizim orda kaysilar

()

ben seni kag y1l sevdim

aya kattim ve sevdim

yalnizdim ¢ok yalnizdim

ay baska mavi bagka (Uyar, 445-446)

iki béliimdeki dizelerin ilk kisminda doga ve doga ile ig ige olan bir tablo mevcuttur. Bu tablonun igerisinde
varliklarin goriiniimleri ve birbiriyle iliskileri idealize adlandirilabilecek bir bigimdedir. “Su-¢igcek, yazma-
carsilanmak, tiirkii-karsilanmak™ ifadeleri arasindaki iliski, birlikteligi ve yalnizliktan uzak olmay1 6ngoriir. Fakat
“bizim orda kaysilar” misrasiyla projektor saire ¢evrildiginde, yalnizlikla oriilii bir sdylem goze carpar. Cilinkii
“bizim” kelimesiyle sahiplenilen muhit, “orda” sozcligiiyle uzaklasarak kaybolur. Dizelerin ilk boliimiinde zemini
hazirlanan yalmzlik, ikinci kisimda goriiniir, depresif ve saplantili bir nitelige biiriindiigii “ben seni kag¢ yil
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sevdim/aya kattim ve sevdim” dizeleriyle anlasilir. Yalmzliktan kurtulus ya da i¢ diinyasimi avutma seklinde
tanimlanabilecek bu anlatim, goriildiigii gibi akil ve gercek disidir. Nitekim bu dili nedenlestiren sey “yalnizdim
¢ok yalnizdim” ibaresidir. Muhtemelen doga ve dis diinyadan uzak, bagka varliklarla iliskisizlik hali bdyle bir dili
dogurmustur. Sonug olarak “yalniz” kelimesinin tekrarlanisi1 ve “gok™ soziiyle pekistirilmesi: yalnizlig: siirin ana
temas1 yapar. “Gazete [” siirinde ise sairin yasaminin yalnizlik tarafindan hapsedilisi, onun bundan kurtulma
¢abasi, dig diinyaya kars1 tutkusu 6ne ¢ikmaktadir:

denizi sevmiyordum

gemileri seviyorum

ve eller

35.000

isterse otuzbegbin keman olsun

artik nasil anlatabilir bu yalnizlig1 (Uyar, 2002: 479-481)

Ik dizede yalnizlikla bigimlenmis hayat kurgulanirken, sonraki iki misrada sosyallesmeyi ongoren bir
yaklasim 6ne cikar. “Denizi sevmiyordum” sozii, yalnizlikla ilintilendirilebilecek varlik ve eylemlerden uzak
olmay1 ima ederken, bir sonraki dize olan “gemileri seviyorum” ile sosyallesme ve insanlarin oldugu/olabilece gi
yerler tasavvur edilmistir. Cilinkii deniz; u¢suz bucaksizligi, kimsesizligi, yalnizlig1; gemiler ise bulundugu yerden
ayrilma istegini, insanlarla bir arada olmay1, bagka yerleri gérmeyi sembolize etmektedir. Nitekim bu sdylem “ve
eller” ti¢lincii misrasiyla giiglii bir bicimde vurgulanir. “Seviyorum” eylemi ile “eller” ibaresi arasindaki iligki
dikkate alindiginda zikredilen mana etrafinda cereyan eden bir anlam s6z konusudur. Diger misralarda sair,
hayatma niifuz eden yalnizligin baskisina ve bunu anlatmanimn giicliigiine deginir. “Isterse otuz bes bin keman
olsun/artik nasil anlatilabilir bu yalnizlig1” dizeleri bu minvalde gelisen bir anlam {izerine insa edilmistir.

5. Kentten Kacisin Siginagi: Gecmis ve Yolculuk

Kentin baskisindan kurtulmaya calisan sanat¢i i¢in gegmis ve yolculuk birer siginaktir. Sair, belleginde
idealize ettigi gecmisi, simdiye tagiyarak, mevcut yasamin i¢erdigi problemleri agiga ¢ikartmaya galisir:

ne giizel uyurduk biz kavgasiz giiriiltiisiiz

bir yara bile olsa suramizda buramizda

sular gibi karigik olan uykumuzda

senin kara gecen pasli benim ¢ocugum 6lil

bir uzun yasamay1 beygirler gibi kostugumuzda
hatirlarsin uzakta kostugumuzda

sayilara vurdular bizi haydi kalk (Uyar, 2002: 409)

Gegmis ile simdinin karsilastirildig1 bu dizelerde gegmis, bir masal dekoru seklinde ifade edilmistir. 1k dizede
“uayurduk” fiili ve bunu tamamlayan “ne giizel, kavgasiz, giiriiltiisiiz” sozciikleriyle ge¢mis mutlu ve huzurlu bir
bigimde anlatilir. Takip eden diger iki dizede de bu baglamda gelisen bir mana mevcuttur. “Bir yara olsa bile” ve
“sular gibi karigik” ifadeleriyle ge¢miste olumsuzluklar olsa da bunlar problem teskil edecek diizeyde
goriilmezler. Ciinkii ge¢misin dogal, sakin ve kisi ile biitiinlesen yasami igerisinde sozii edilen aksaklik lar sorun
teskil etmekten uzaktirlar.

Yapitta ele alinan diger bir tema yolculuktur. Temanin islendigi “Hadi Izmir’e...” siirinde yolculuk, yasanilan
ortamdan uzaklasmak demektir. Siirde, bu yolculuk istegi “tren, izmir, Erzincan, iskele” kelimeleriyle dile
getirilmektedir (Uyar, 2002: 410). Yolculuga dair ilk dizeler “ama bir uzak iskelede baska olurken deniz/sakla
uykunu biraz o uzak iskeleye” sozlerinde goriildiigii gibi iskele ile oriintiiliidiir. Hangi iskelenin olduguna yonelik
belirsizlik, uzak s6zciigiin iki kez kullanim1 ve diger ifadelerin bu sdylemi destekleyecek sekilde konumlanmalari
yolculugun kurtulus olarak goriildiigiinii ortaya koymaktadir. Agimlamak gerekirse bu metinde oldugu gibi
modern sanat yapitlarinda iskele, kayik ve patika yolu gibi yolculugu simgeleyen ifadelerin kullanimi, mevcut
ortam ve yasam biciminden ayrilmanin arzusunu yansitir. Ozellikle modern diinyay1 anlatan ve bir menzile odakli
asfalt yol ve diger nesnelerin aksine iskele, kayik ve patika gibi kavramlarla modern insanin insa ettigi
diinyasindan kagis1 sembolize edilir. Uyar da yukarida belirtildigi iizre, iskele gibi karadan ayrilis1 ve denizin
mekansizligima acgilmay1 tanimlayan bir kelimeyle kentten ayrilip dogaya gitme istegini anlatir. Sunu da eklemek
gerekir, iskele ve onunla kullanilan kelimelerin olusturdugu séylemdeki amag, kent yasamindan uzak, kisinin i¢
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diinyasina yogunlasabilecegi bir yolculuk tasavvur etmektir. Metnin ilerleyen béliimlerinde yolculuk ve gidilmek
istenilen yer; “yorgunsun her geceden, biriken her geceden/haydi kalk yorgun giizelim haydi kalk/izmirlere filan
gidelim” sozleriyle diler getirilmektedir (uyar 410). “Yorgun, biriken ve gece” ile mevcut yasamdan ayrilma
arzusunun gerekgesi, “izmirlere filan gidelim” misrasiyla bu arzunun somutlasacagi yolculuk ifade edilmistir.
Fakat kisa siirede bu yasamdan uzaklagmanin neden oldugu tedirginlik ve huzursuzluk, yolculugun nereye
yapilacagini belirsizlestirir. Nitekim Izmir’in sdylenisindeki rastgelelik bunu desteklemektedir.

6. Yeni Bir Yasam Arzusu: Umut

Uyar’in genel anlamda kentten uzaklagmak, dogaya kagmak gibi temalarla 6rdiigli yapitinda 6nemsedigi diger
bir tem, umuttur. Yapitin genel anlam akis1 igerisinde giiclii bir bigimde konumlandirilan, sairin diinyay1 farkli
yorumladigi, yasama yeniden adapte olma diisiincesini ortaya koydugu, toplumsal ve ideolojik séylemle oriili
gelecege duyulan umut, degisim istegi, direnis, yeniden dirilme ve uyanis kavramlariyla iligkilidir (Aydogdu-
Ispirli, 2015: 200). Siirin flu olan atmosferi bu temayla flu olmaktan uzaklasarak, sairin yasamla bag kurmasini
saglar. Boylece bu sdylemde, modern diinyanin kisiyi baskilayan argiimanlarina ragmen yine de bir umut
mevcuttur. Ozellikle umut ile bahar kelimesi ortiistiiriilerek, umudun canliligi, sevinci ve yasamla i¢ iceligi
vurgulanir. Netice olarak sair, bahardaki giizelliklerin ruhunda ve yasaminda meydana getirdigi degisimi “kalktim
ki/akil almaz bir kis sonu/kuru fasulyeler soganlar sarimsaklar/filiz veriyor/patatesler bile” dizeleriyle anlatmakta
(Uyar, 2002: 507). “Akil almaz bir kis sonu” misrasiyla zor gegen fakat “sonu” kelimesiyle biten bir ddonemden
s0z edilirken ayn1 zamanda beklenilen bir zamana da isaret edilir. Nitekim sonraki dizeler bu baglamda bir mana
yiklenir. “Fasulye, sogan, sarimsak ve patateslerin filiz vermesi” dizesinde yeni bir hayati ve bunun dongiisiinii
ifade etmekle isaret edilen sey, umuttur. Bu nedenle siirde bahara ait unsurlarin 6nemli yer tutmasinin nedeni her
birinin umudu ¢agristirmasidir.

“Umuttur” siirinde de yukaridaki anlami destekleyen fakat perspektifi “nefes” gibi yasamin merkezi olan bir

eyleme indirgeyen, bdylece derinlik ve yogunluk kazanan bir umut temi mevcuttur:

aslinda bir alistirmadir umut
obiirlerinin azicik nefes diye bagisladigi
bahar beklemeye benzer (Uyar, 2002: 515)

I1k misrada bir tanimlama ciimlesi ile umudun ne oldugu sdylenirken, sdylemin alt dokusunda bunun yasamla
siki bagma deginilir. Umudun yasamdaki yerlesikligi, gerekliligini vurgulayan “bu alistirmadir” sozii, ayni
zamanda kavramin psiko-sosyal yoniine de isaret etmektedir. Diger bir deyisle bireysel ve toplumsal alanlarla
ilintilendirilen umut, bu alanlardaki devinimlerin sonucu olarak goriiliir. Agik¢asi umudun insan ve toplum
hayatinda yer aldigi kadariyla gerceklesebilecegi ima edilmektedir. Diger iki dizede umut; hem insan hem
doganin yakin perspektife alinmasiyla realist gizgilerle anlatilir. “Nefes” ve “bahar” sozciiklerinin kullanimi bu
dogrultuda gergeklesir. Umut ikisine benzetilerek, onun yasam i¢in ehemmiyeti vurgulanir. Umuda bigilen bu rol
geregi onun olumsuzluklar karsisinda kalkan olusu, kisiyi yasama baglayan ozellikleri ortaya konulur (Uyar,
2002: 424). “Kar Altinda Evde” siirinde ise masalimsi bir dille umut, “bir hatice ¢ocugun/biiyiik giizel gozleri”
dizeleriyle anlatilmakta (Uyar, 2002: 403). Kavramin g¢ocuk gozleri lizerinden anlatimi ve bunun “biiyik”
sozciigiiyle nitelendirilisi meselenin dnemini belirtmektedir.

Uyar’da umut ve umutsuzluk iliskisi “Umut’tur” siirinin bir bdliimiinde diinyanin bir realitesi oldugu

belirtilerek, ikisinin birbirini dogurdugu ifade edilir:

umut yoktur

kimse yoktur umut etmemeyi 6nleyecek

¢linkii umut kaginilmaz gelecektir

biitiin giimbiirtiisiiyle

umut kaginilmaz gercektir ¢iinki

biri Asya’da biterken sozgelisi, Sili’de obiirkii baslar (Uyar, 2002: 515)

Gergekligin parcalari olarak goriilen iki kavram arasindaki devinim, gerilim ve ¢atigma gerekli bir siire¢ olarak
algilanir. “Paradoksa varan bir diisiinceye” yaslanan bu anlatim umutsuzlugun umudu dogurabilecegi izlenimini
olusturur (Yildirim, 2007: 47). ik dizede “yoktur” sdziiyle anlatilan umut, bir sonraki misrada olabilecegi
diistincesine evrilir. Bu ifade “clinkii umut kaginilmaz gelecektir” soziiyle desteklenerek, umuda yonelik
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beklentinin alt1 ¢izilir. Diger misralarda bu baglamda devam eden bir mana mevcuttur. Bu dizelerde umudun
vurgulanisi, ifadelerin birbirini pekistiren ve destekleyen konumlari, imgelerin 6ncekilerden devraldigi manay1 bir
sonraki imge ile biitlinlestirip yeni bir imge olusturmalari, ilk dizelerdeki mananin devam ettigi anlamina
gelmektedir. Umudun “giimbiirtii” ile tasviri, ger¢ek olarak betimlenisi ve diinyanin her tarafinda var olusu buna
dair belirlemelerdir. Sonu¢ olarak umuda diinyanin gergegi ve gelecegi iizerinden bakan Uyar’in “gelecekte bir
giin giilimseriz” (Uyar, 2002: 505) dizesiyle umuda yonelik diisiincesi, “Bir halk devrimi beklentisi” ile iligkili
olarak goriilmektedir (Yildirim, 2007: 100).

7. Sevgi

Sairin siirlerinde dikkat ¢eken diger bir tema sevgidir. Sevginin 6nemli oldugunu ifade eden sair, sevgisizligi
yanliglarin kaynagi olarak gordiigiinii “sevgisizlikle birlikte yanligligin hitkmii baglar” soziiyle agiklar (Uyar,
2002: 513). Her seyin ilintilendirildigi sevgi, diinyanin ve hayatin temeli olarak goriliir. Bundan hareketle
sevgiden uzak eylem ve sdylemler, hayattan ve makul olandan sapma olarak degerlendirilmektedir. “Sevgiden
uzak ve makul olandan sapmanin” sebep-sonu¢ bakimindan birbirini tamamlamasi, olumsuzlugu sembolize
etmeleri ve dizede yiiklendikleri anlam, sevgiye daha fazla alan agmaktadir. Boylece sevgi; diinya, hayat gibi
unsurlarla iligkili gii¢lii bir tema olarak belirir. Sonug itibariyle Uyar’in siirinde sevgi, olumsuzluklarin karsisinda
ve yasamin onemli bir parcgasi bigiminde tasavvur edilmektedir:

sev beni, alig bana (Uyar, 2002: 514)
yanarim ustirim berbat olurum
higbir seye yaramam

ama yine seni severim

0 zaman sen de ben sev

evet. (Uyar, 2002: 405)

“Sevgisizlikle birlikte yanlisligin hiitkmii baglar” dizesinin alt metninde isaret edilen sevgi, yukaridaki
misralardaki iist metnin asil anlam dokusunu olusturur. Diger bir deyisle sevgi, sdylemi meydana getiren ve
hareket ettiren giigtiir. Dizelerin tiimiinde bu gercevede gelisen bir anlam diinyas1 ile karsilagilir. Ornegin, ilk
dizede kendi dykiisiinli anlatan karakterin, sevgiyi merkeze alisi, mutlulugunu sevgiye bagh kilmasi bu baglamda
olusur. Sevginin buradaki roliinii pekistiren diger bir bulgu, karakterin varolusunu onunla iliskilendirmesidir.
“Sev” ve “alig” fiillerinin anlam dizgesindeki yer alma bigimleri bu diisiinceyi destekler. Sevgiye dair bu imge,
diger misralarda giderek giiclii bir sekilde belirir. Karakterin anlamsizlasan yasamina karst varolusunu anlamli
kilmaktadir. “Yanmak, tsiimek, berbat olmak, bir seye yaramamak” kelimeleriyle karakterin anlamsizlasan
varligi, “severim” eylemiyle bir anlama evrilir. Simdiye dek genellikle tek kisi {izerinde devam eden sevgi, son
dizede karsidakinin bu eyleme dahil edilmesiyle ilerler.

“Kalbindir” siirinde ise kalp ve diinya ifadeleri lizerinde durulur. Sair, kalbini merkeze alarak, onun diinya ile
iliskisini ele alir. Bu sorgulamada kalp sevginin kaynagi, diinya ise bundan uzak olarak konumlandirilmistir:

her sey benim kalbimdi

sokiip aldigim kardan

kardan sokiip aldigim

¢ocuksuz bir anne giilisiiyle

her sey benim kalbimdir

¢linkii pek yaragmaz diinyaya (Uyar, 2002: 498)

Ik misrada kalp her seyin kaynagi olarak goriilmektedir. Fakat sonraki iki dizede masumiyeti ve saflig1
temsile eden kardan kalbin sokiilmesi, onun 6zelliklerini kaybettigi anlamina gelmektedir. “Cocuksuz bir anne
giiliisiiyle”, annelik duygusundan uzak, soyut ve soluk bir giilimse ile kardan koparilan kalp arasindaki benzerlik
bu kaybin bir yansimasidir. Buna ragmen, kalbin hala sevgiyi barindirdigina kanaat getirilmektedir. Son dizede
onun diinyaya yaragmadigina olan inang¢, bunun yansimasidir.

8.Toplumsal Temalar

Sairin s6z konusu siir kitabindaki toplumsal temalardan biri Anadolu’dur. Tiirk edebiyatinda bir¢ok edebi
anlayis tarafindan islenilen temanin yogun ele alindig1 siir topluluklarindan biri Bes Hececiler’dir. Anlayisin
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temsilcilerinden Faruk Nafiz Camlibel bu temaya dikkatle egilerek, “Han Duvarlar1” siirinde bunu etraflica
irdeler. Anadolu insaninin yalnizligi, ask ve sevgiye dair umudu ve yasadiklar1 siirde one ¢ikar. Anadolu’ya bu
perspektiften bakmak sonraki donemlerde de devam etmistir. Ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar’da Anadolu
temasi, bu baglamda gelisir. Hatta tema, “Han Duvarlari’ndaki ile benzesmektedir. Bu temanin oldugu “Hayri
Bey” siirinde, Anadolu’nun fotografi ¢ekilmistir. Anadolu’yu sembolize eden Hayri Bey’den hareketle Anadolu
ve Anadolu insaninin yalnizlig1 ve sikintilari, imgesel bir dille aktarilmigtir. Ayrica siirin ig¢ine yerle stirilen kogsma
ile mana ve dillin Anadolu’ya 6zgii olmasi saglanarak, temanin yakin bir perspektife alinmasi saglanmaya
calisilmistir. Siirde 6ncelikle Hayri Bey’in tasviri dikkat cekmektedir:

hey hayri bey hayri bey

tabancan Fransiz ¢iplag:

biyigmn alman

esnafin biraz selguk biraz ermeni

tiiccarin galatadan camilerin mahyali

kalk hayri bey hayri bey

seslendir bir yerinden bu suskun ormani (Uyar, 2002: 441)

Hayri Bey’in betimlenmesinde iki farkli anlam ile karsilasilir. ilki; tahminen 1970 sonrasi Anadolu’daki
gbriinim ve Anadolu’nun kendinden ¢ok bagskasi olusunu belirten “tabancasi Fransiz ¢iplagi iken, biyig:
Almandir” soziidiir. “Biyik” kelimesi ile Hitler Almanyas1 anistirilarak, sdylem politik bir zemine kaydirilir. Son
dort dizede ise Anadolu’yu olusturan unsurlardan s6z edilerek, Anadolu’nun 6ziine doniisii izerinde durulur. Bu
ifadelerin belirtilmesinde politik bir sdylem kullanilir. Boylece son iki dizede “kalk, seslendir” sozleriyle
siddetlenen sdylemle Anadolu’nun ayaga kalkarak tek ses olmasi arzu edilir. Siirdeki bu sdyleme, metnin igine
yerlestirilen kogma ile devam ettirilir:

Bre agalar bre beyler pasalar

Sizin mi hep bu sevingler neseler

Bir giin olur kirilirsa siseler

Daglar bildik celali daglardir (Uyar, 2002: 443)

Siirin ana metninde muhatap olan Hayri Bey; Anadolu’yu ayaga kaldiracak, yeni bir diizeni olusturacak ve
Anadolu’daki unsurlart bir arada tutacak bir figiir olarak betimlenmistir. Alt metin kosmada ise aga, bey ve
pasalara seslenilerek “sevingler, neseler hep sizin mi, bir giin kirilirsa siseler” misralariyla onlarin olusturduklari
diizenin son bulacagi ifade edilir. Siirin soézii edilen politik zemini, son dize ile Anadolu tarihiyle
baglantilandirilir. “Daglar bildik celali daglardir” soziiyle Anadolu tarihinde gegen Celali Isyanlar1 bugiine
tasinarak bu deneyimin Anadolu i¢in toplumsal degismenin tetikleyicisi olabilecegi diisiincesi paylasilir. Celali
kavrami iizerinden olusturulan bu kahramanlik tasavvuru; sanat¢inin nezdinde “bir olgu olarak, bir toplumsal
degismenin ilk ucu, belirmesi” olarak goriilir (Uyar, 2009: 502). Toplumsal temay1 animsatan yukaridaki anlatim,
bagka siirlerde diinya c¢apinda olmus olaylarla iliskilendirilerek siirdiiriiliir. Donemin sosyal ve siyasal olaylarin
etkisi olsa gerek; bu siir kitabinda toplumsal temalarla oriilii sdylem, kimi siirlerde propagandist bir hiiviyete
biiriiniir. “Oliim Yikanmas1” siirinde, kahramanligin bir diisiincenin etrafinda birlik olmak ve sinirlar1 asmak
olarak goriilmesi buna dair 6rnektir. 1789 Fransiz Devrimini hatirlatan  “89 devrimleri asarak” dizesinin
kullanimi bu baglamda gelisir (Uyar, 2002: 457). Goriildiigii tizere Anadolu’daki miicadele, diinyadaki 6rneklerle
iliskilendirilerek bigimlendirilmeye ¢aligilir.

Kitapta toplumsal temalara dahil edilebilecek diger bir tema toplumun i¢inde bulundugu sosyal ve siyasi
sartlardir. Tema; toplumun sikintilar1 ve tercihlerindeki kisir dongiiliik ve halkin ¢ikmazlar: etrafinda gelisir. Bir
se¢im sonrasini betimleyen asagidaki misralar, bu anlamda 6rnek teskil etmektedir:

se¢im sonuglari

acliktir, ¢linkii y1ldirmayan

()

ve tok insanlarin

rahatlikla s6z ettigi aglik

duyurur kendini rahatlikla

yeni goklukla.

()

ve biliyor musun kirk milyon sandiktan
MSHPCAHPMCGPBP
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bir bulutun gezici lehgesini andiran (Uyar, 2002: 489-490)

Secim sonuclarindan hareketle siirde; se¢im, aglik ve tokluk kavramlari odaga alinir. Siire gore toplumdaki
aclik, varsillar i¢cin konusma konusu, yoksullarda ise yasamin bir parcasidir. Bu sorunun giderilmeyisi, se¢im
sisteminin ¢oziimsiizliigi ve zengin smifinin duyarsizligiyla ilintilendirilerek metne duyarliligin hakim oldugu bir
atmosfer saglanir. Sair, onemsedigi bu duyarlilik ile birlikte sorunlarin sebep oldugu/olabilecegi toplumsal sikinti
ve olumsuzluklara dikkat ¢ekerek kaygilarini paylasmistir. Sairin bu kaygi ve endisesi siirin tiimiine yayilmis bir
soylem seklinde belirir. Zenginlerin duyarsizligi i¢in “ve tok insanlarin/rahatlikla s6z ettigi aclik™ dizeleri, aclik
ve diger problemlerin ¢éziimii i¢in se¢imlerin bir anlam ifade etmedigi “MSHPCAHPMCGPBP” harf grubu ile
dile getirilir. Bir anlam belirtmeyen harflerin bir arada olusu, ¢6ziimden uzak se¢im sistemine, duyarsizliga
yonelik elestiri icermektedir.

Benzer temanin islendigi diger bir siir, “Feride’ye Ninni”dir. Ekonomik kosullar ve sinif farkliliklarin 6ne
ciktig1 siirde, imgelerle oriilmiis politik bir sdylem goze garpar. Sinifsal farkliliklar dénemin toplumsal yasamini
goriintiileyen ifadeler iizerinden ac¢iga cikartilir. Bu anlamda “elinde naylon torba/vakko markali, ninni” dizeleri
dikkat cekicidir (Uyar, 2002: 475). Misralar sinifsal farkliligi ortaya koyacak bi¢cimde kurgulanmis; “naylon
torbayla” yoksulluk, “vakkoyla” zenginlik belirtilmistir. Tki sozciigiin arasindaki iliski, yiiklendikleri toplumsal
statii, temsil ettikleri siniflar, donemin kosullarina dair tanikliklar1 sinifsal bir ayrimin oldugunu goéstermektedir.
Ozellikle “naylon torba” sdziiyle belirtilen alt simif kavrami, siirdeki sinifi vurgulayan giiclii bir imgedir. Bunun
gibi vakko sozciigiiniin de zengin ve popiiler bir markay: ve st sinif temsili bu manay1 pekistirmektedir. Netice
itibariyle iki kelime grubu {izerinden dénemin simifsal farkliliklarinin alti ¢izilmis ve toplumun yasadigi kosullara
ayna tutulmustur.

Sonug¢

Tirk siirinin tarihsel seriiveninde igerik ve bi¢im olarak Onceki anlayiglardan farkli sonraki anlayislari da
etkileyen siir hareketlerinden s6z etmek miimkiindiir. Siirin kendini yenileyen, kosullara cevap verebilen ve ifade
glicinden kaynakli bu durumun Tiirk siirinin son bir buguk yiizyilinda yogun yasandigi gozlemlenmektedir.
Ortaya ¢ikan her yeni anlayis, siirin igerik ve bi¢imde yeni olanaklar deneyimlenmesini saglamistir. Cilinki siirin
mevcut igerik ve bigimsel sinirlarini zorlama, farkli kavram ve ifadeleri kullanma arzusu, degisik imge ve
semboller etrafinda gezinme, liretme iradesi ve bunlarla beraber yogun ve sert bir gsekilde siiren tartigmalar
siirdeki degisim ve doniisimii gosterirler. Her yeni anlayisin ortaya g¢ikmasiyla goériinen bu durum, bazi
donemlerde daha yogun bir tarzda yasanmistir. Siir; salt belli kavramlar ¢ergevesindeki tartismalardan g¢ikarak
sanatin bizatihi temel kavramlariyla iligkili, yer yer felsefi, politik ve toplumsal kavramlar etrafinda gergeklesen
bir tartisma zemininde degerlendirilmistir.

Tiirk siir geleneginde bu anlamda iizerinde durulacak siir anlayislarindan biri ikinci Yeni siiridir. 1950
sonrasinda ortaya cikan bu siir anlayisi, beraberinde birgok tartismayi getirmisti. Oncelikle ismi etrafinda
baslayan tartismalar giderek igerik, bi¢im, anlam, sanat, gelenck ve Bati siiri ile felsefi ve politik kavramlar
etrafinda gelismistir. Birgok ifade ve kavramla ilintili bu tartisma ve degerlendirmeler ikinci Yeni’nin Tiirk
siirinde dnemli bir ses getirmesinin sonucudur. Clinkii bu anlayisiyla birlikte kimine gore yeni kimine gore farkl
kimine gore ise gereksiz veya karsiliksiz kavramlar siire dahil edilmistir. Fakat siire¢ ve tartigmalarla su
goriilmiistiir: Ikinci Yeni ile beraber Tiirk siiri yeni olanaklar tecriibe etmistir. Garip topluluguyla 6zdeslesen
basitlik, aleladelik, kii¢iik adam1 konu etme, giiniibirlik meselelere yogunlagma, sanattan ve sairanelikten uzak
durma ve gelenegi yadsima Ikinci Yeni’de ters yiiz edilir. Ikinci Yeni ile birlikte anlamda kapalilik -agiklik,
ilerlemeci uygarligin dayatmalari karsisinda modern bireyin konumu, insani duyarlilik, dili degistirme, karistirma,
soyutlama, imge ve ¢agrisima yer verme, sanatsalt Onceleme, deneysel siir ornekleri, ¢agdas bireyi tim
cepheleriyle anlatma ve bilingli sdylem sapmalar1 one ¢ikar. Ikinci Yeni kendisine ydneltilen iitopik sanatsal
konformizm sug¢lamalar1 karsisinda yukaridaki kavramlara daha da yogunlasarak cevap verir.

Hakkindaki bu belirlemeler 15181inda yaptig1 ve biraktig1 etkileri cihetiyle Tiirk siirinde dnemli bir yere sahip
olan fkinci Yeni siirinde dikkate deger sairlerden biri Turgut Uyar’dir. 1950°den &énce siirler yayimlayan Uyar,
1950 sonrasinda Ikinci Yeni anlayisiyla ortiisen siirler yazar. Diinyanin En Giizel Arabistan ile baslayan bu ¢izgi,
diger yapitlartyla devam eder. 1974 yilinda yayimladig1 Toplandilar eseri bunlardan biridir. Genel anlamda Ikinci
Yeni ile ortiisen bir anlam diinyasinin var oldugu eserde kentlesme, doga sevgisi, duyarlilik, yalnizlik, yolculuk,
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kagis ve toplumsal temalar 6ne ¢ikan izleklerdir.

Uyar’in yapitinda one ¢ikan kent, kent hayati; diger bir tabirle kentlesme eserin tiimiine hakim bir izlek
bigiminde belirir. Kent sundugu yasam bigimiyle bireyi ablukaya alan, onun &zgirliigiinii kisitlayan, doga ve
dogalin karsiti, yapaylikla 6zdeslesen olarak betimlenir. Kentin bu sekilde konumlandirilisi, bireyi kente karsi
alternatifler bulmaya, i¢ diinyasina yogunlagmaya, kentten ayrilmaya iter. Bireyin zihnindeki bu devinim, giderek
kente karst miicadelesinde bi¢cimlenmis bir kimlige doniigiir. Artik kent ve birey s6z konusu oldugunda kent
karsiti sOylemlere sahip, kenti siizgecten gegiren, kenti diger kavramlarla mukayese edebilen bir muhakeme
gliciinii elinde bulunduran bir birey mevcuttur. Eser boyunca var olan kent karsitli§i metnin alt tabakalarinda
bireyin ne diisiinmesi ve ne yapmasi gerektigi hakkinda baz telkinler igerir.

Eserin dokusunda doga, gidilmesi gereken yer seklinde tasavvur edilir. Bu anlamda doga, idealize edilmis bir
bi¢imde yer bulur. Doga ve onu anistiran sdylem ve nesneler; yasamin, canliligin, renkliligin ve mutlulugun
belirtisi olarak goriiliir. Kentin karsitlig1 izerine konumlandirilmak, dogaya merkezi bir rol yiikler. Bdylece doga,
kisinin rehabilite olabilecegi, yeni bir yasama yelken acacagi bir yer seklinde betimlenir. Kent ve doga etrafinda
gelisen bu sdylemin belirgin &zelligi kent yerilirken, doga Oviilmektedir. Dogaya doniikk bu 6vgii goriintr
kilinirken, 6ne cikan diger bir tema insani duyarliliktir. Tkinci Yeni ile 6zdeslesen bu kavram, Uyar’in basat
temalarindan biridir. Duyarlilik, karsiti duyarsizlik {izerinden gergeklestirilen anlatimlarla verilir. Duyarsizlig:
gosteren her olay, sahne ve sdylem aslinda tematik anlamda gii¢lii bir bicimde duyarlilig1 goriiniir kilar ve ona
isaret eder. Bu anlamda Toplandilar siir yapitinda ifadelere biitiinciil bir bigimde yaklasildiginda duyarlilik kiside
olmas1 gereken insani bir hususiyet olarak goriiliir. Hatta duyarlilik cagdas insanin bir vasfi seklinde addedilir.
Bundan otiirii duyarlilik, kent ve doga karsitliginda miitevellit anlam bosluklarina yerleserek cagdas insani
tamamlayacak bir nitelik seklinde zikredilir.

Uyar’in katmanlar seklinde ordiigii siir diinyasinda yalnizlik, modernitenin 6ngordiikleri karsisinda ¢oziim
iiretemeyen, i¢ diinyasinda devinen, zamanla yalmzlig1 igsellestiren modern insanin Oykiisiidiir. Bu Oykiiniin
kahramanlari; modernite ve modernitenin sonucu olan kentlesme ve yeni yasam big¢imidir. Daha dogrusu
yalnizlik, kentle 6zdes, bireyin dogadan uzak, soyut, karmasik ve karamsar yasamini kodlar. Yalnizligin siirde 6n
plana ¢ikmasinda, 6znenin tiim detaylariyla anlatilmasi amaci giidiillmektedir. Yapitta sozii edilecek diger temalar
“gecmis ve yolculuk”tur. Yapitin omurgasini olusturan kent hayati, ge¢mis ve yolculuk temalarinin temelini
olusturur. Gec¢misin tiim degerleriyle yadsindigi kentte, birey icin gecmis; “sigmak, doga-deger ve insan”
iiclemesinin resmedildigi ikonik bir tablodur. Bu tabloda kent ve onunla anilanlar, disarida birakilir. Ge¢misin ise
siirekli nazar1 dikkate alinarak bir nevi onun hususiyetleri lizerinden 6znenin ruhsal sagaltimi gergeklestirilir.
Kagis metaforunda ge¢misin disinda menzil olarak tanimlanan diger bir unsur “yolculuk”tur. Siirin sanatsal
boyutunda yolculuk uzun bir siireye tekabiil ederek, hep siirecek, daim olacak bir tarzda anlatilir. Bu, kentte
Ozgiirliigii elinden alinan bireyin hem igsel hem digsal yolculugunu anlatir. Sonug olarak bu yolculuk, zihinsel ve
fiziksel anlamda bireyin yeni tecriibeler edinmesi saglar.

Uyar’in eserinin iizerine kurgulandigi anlam diinyasinda 6ne ¢ikan temalardan biri umuttur. Bu izlek,
olumsuzluklarla o6riilii bir yasamdan ¢ikis1 ve gelecege dair gii¢lii bir beklentiyi imlemektedir. Bu beklenti,
sanatginin olgu ve nesnelere farklt bir cepheden bakmasini saglar. Siirin geneline hakim olan flu ve kaotik
atmosfer, bu tema ile bundan siyrilarak dinginlige kavusur. Boylece sanat¢inin zihin diinyasinda, bir sonraki
sahneler ve kavramlar, umutsuzluk ve karamsarlikla degil, umutla i¢ i¢ce gecer. Bu baglamda yapitin igerisinde
umutla ilintili ve onu anistiran kavram ve ifadeler gii¢lii bir séylem seklinde belirir. Yapitta deginilen diger bir
tema sevgidir. Yasam ve diinyanin merkezine sevgiyi alan sanat¢i, diger kavramlari onunla iligkili olarak
degerlendirir. Sevgiye bigilen bu rol, degerlendirilmelerin sevgi iizerinden yiiriitilmesini saglar. Bu baglamda
sevginin dahil olmadig1 eylem ve sdylemler yanlis ve dogruluktan sapma olarak goriiliir. Bundan otiirli sevgisizlik
tim yanliglarin nedeni seklinde betimlenir. Sevginin anlatiminda dikkate deger diger bir husus, kalp ile sembolize
edilmesidir. Kalp bir nevi bazi degerlendirmelerde 6rnegin dogru ve yanlisin belirlenmesinde 6l¢iit olur. Sairin
“kalbinin diinyaya yarasmadig1”na dair ifadesi bu ¢ergevede ortaya cikar.

Eserde toplumsal temalar baglaminda sozii edilebilecek izlekler de mevcuttur. Bu temanin islendigi
konulardan biri Anadolu’dur. Anadolu ve Anadolu insaninin yasami etrafinda cereyan eden anlatimla, toplumsal
esitsizlik ve ekonomik dengesizligin alt1 ¢izilir. Magduriyet dilinin serpistirildigi temada, asil dikkat edilmesi
istenen sey; bu olumsuzlugun yine Anadolu insani tarafindan ortadan kaldirilacagidir. Yer yer kullanilan politik
ve ideolojik sdylemlerle yapilmas1 gerekli olanlara deginilmektedir. Halkin yasam bi¢imi, siyasal sistem ve se¢im
sisteminin tikaniklig1 da ele alinmaktadir. Tikanikligin neden oldugu kisir dongiiliik toplum i¢in ciddi bir problem
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olarak goriilmekte, siniflar arasindaki dengesizligin vurgulanmasi i¢in de giincel yasami kodlayan kavramlar baz
alinmaktadir. Boylece toplumsal sorunlar soyut bir sekilde degil, somut verilerin var oldugu bir zeminde
tartisilmaktadir.
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A THEMATIC APPROACH TO TURGUT UYAR’S POEM
NAMED “TOPLANDILAR/THEY HAVE GATHERED”

Yakup Gelir

Abstract

Ikinci Yeni/The Second New poetry understanding that emerged from the second half of the 20th century brought many
discussions. Although poem groups, writers and critics have had different small ideas about it, it has been agreed that
they have a poetic sense. These discussions have realized on micro areas mostly. However, along this poetry we can see
some crucial debates on poem content and pattern. Poets of The Second New concept have defended themselves against
the blame that they were utopistic artistic conformism by weaving their poem more firmly and telling that they have
had made some changes in the pattern and content of poems. In the center line of these change debates, Turgut Uyar
one of those ones who was spoken about. His poetry line which overlapped with The Second New by his book named
The Nicest Arabia of the World goes on by his other works. One of these is his book named Toplandilar/They Gathered
which was published in 1974. There are many themas of the book such as urbanism, nature, sensitiveness, loneliness,
past, travelan the inadequaty in the society. Many themas have been tried to be analysed in the context of the present
century and its problematic matters. This approach has created a need that we must glance his poems in a thematic
vision. A thematic approach has been accepted for this work and we have aimed to reveal the sense and discourse layers
of the book in the framework of stated lines.

Keywords: Turgut Uyar, ikinci Yeni/The Second New, poem, thematic approach, urbanism, nature
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