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Oz

Resim sanati, ¢izgi, renk, leke, doku ve noktay1 kapsayan genis yapi unsurlariyla birlikte, ifade araci olarak, caglar
boyu insanhigin ortak sanat dilini olusturmaktadir. Renk, resim sanatinin énemli bir yardimci elemani ve unsuru olarak
literatiire girmistir. Renkli ve renksiz tiim c¢alismalar, doganin insanogluna gosterdigi maddesel doniisiimiin temel
niteliklerini yansitmaktadir. Kimi sanatgilar, rengi kompozisyonlarinin ana unsuru olarak ele alirken, kimi sanatcilar,
sadece yardime1 bir eleman olarak rengi kullanmakta, ifade dilini bu temel iizerine olusturmaktadir.

Renk kuramlari, yalnizca resim sanatina temel teskil etmemis, ayni zamanda bilimsel ¢alismalar ile farkli sanat-
tasarim alanlarina katkida bulunmustur. Pisagor’dan giiniimiize kadar pek ¢ok sanat ve bilim insan1 tarafindan ortaya
koyulan renk teorileri, giiniimiiz sanat egitiminde ve renk 6gretiminde kullanilmaktadir. Bu makale, rengin temel
yapistyla birlikte, farkli disiplinlerdeki kullanimi ve resim sanati agisindan niteligini ortaya koymaktadir.
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Giris

Is1igin kendi yapisina ve kaynagina gore nesneler iizerindeki yansimasina renk adi verilmektedir. Renk, insan
gbziniin algiladig1 ve beyne ilettigi bir unsurdur. Bu unsur, insan dogasinda, psikolojisinde farkli etk iler yaratarak
duygusal bir tepkime bi¢imine donlismektedir. Bu nedenle, giindelik yasamda biiylik bir dneme sahiptir. Sosyal
yagsama bu denli etki etmis olan renk, sadece giindelik yasamin degil, askeri, stratejik ve sanat alanlarinda da
konumunu muhafaza ederek sdylem dilini olusturmaktadir.

Renk teorileri iizerine yapilan arastirmalar rengin nasil olustugu sorusuna paralel olarak tarih boyunca
siregelmistir. Bilinen ilk teori, Pisagor’un renklerle gezegenlerin simgeleri arasinda yaptigi eslemeye
dayanmaktadir. Platon ve Ogrencisi Aristo, renk lizerinde iliskiler kurmaya g¢alismiglardir. Aristo’nun teorisi
Oglen, aksam, giin batimi, giin dogumu, gece gibi giiniin devri boyunca 1s18a bagli olusan izlenimler iizerine
kurulmustur. Aristo’dan Newton’a kadar uzanan ve tiim renk sistemlerinde uygulanan yedi renk, birer yiizey
karakteristigi olarak tanimlanmaktadir (Seylan, 2019:113).

Ronesans’tan Empresyonizme kadar resim sanatina renk bakimindan, klasik Yunan heykeltirasliginin yumusak
modle anlayis1 ve esprisi hakim olmustur. 19. yiizyil ortalarinda Natiiralistler, 151k-golge olarak nitelendirilen renk
karigimlarini kullanarak tuvalde kirli bir goriintim elde etmislerdir. Renklerle yeni bir ifade bigimi ve dil olusturan
sanat akim1 Empresyonizm olmustur. Boylece; saf ve temiz renklerle, 15181n ve gdlgenin karsiliklar1 bulunmustur
(Bigali, 1984:257). Empresyonizmin renk¢i bakis agisi, mimaride de farkli felsefi dayanaklarla kendini
gostermektedir.

Dogu Alman mimarisinde 6ne ¢ikan renk anlayisi, 1960’larin ortalart ile 1980’lerin basina kadar gelisim ve
degisim c¢izgisini siirdiirmiistiir. Mimaride goriilen bu degisim veya modernlesme hareketi, asamali olarak
renklendirme prensiplerini belirleyebilecek idealizeye dayali sosyalist mimari, sosyalist toplumun “neseyi
tetikleme” anlayis1 dogrultusunda bigim kazanmistir. Ozellikle resim sanatinda goriilen geleneksel Alman renkgi
anlayis, savas oncesi 1960’larin fikirlerini yansitirken, 1970’lerde renk olgusu degiserek, “nese” kavrami iizerinde
durarak, farkli bir renk skalasinin yolunu agmistir. Bdylece renkle birlikte kurulan haz temasi, 6zellikle yerlesim
yerlerinde hissedilir bi¢imde ortaya ¢ikmistir. Boylece somuttan soyuta ulasan lekesel sanat anlayisindan soz
etmek miimkiindiir. Renkle birlikte kurulan sistematik algi, “duygusal etki” diislincesiyle birleserek yerlesim
yerlerinde yasayan konut sakinlerinde sosyalizme karsi ilgiyi artirmistir (Jenkins, 2014: 221). Mimaride goriilen
bu renkgi etki anlayisi, kilik ve kiyafetlerde de farkli bicimlerde goriilmiistiir.

Kiyafetlerde genel olarak goriilen, siyah ve beyaz renk kullanimi, resmiyet, sosyal acidan uygunluk, giiveni
temsil ederken, kiyafetlerinde sar1 ve pembe rengi tercih edenler goriiniir olmayi, gosterisi sevenler olarak
anlamlandirilmaktadirlar. Kirmizi, mavi ve yesil rengin kiyafetlerde kullanim1 yine ¢esitli mesajlar igcermektedir.
Kirmiz1 giiclii etkisiyle, 6zgiliveni ve giiclii karakteri ortaya koyarken, mavi ve yesil renk, rahatligi temsil
etmektedir (Park, 2017: 56). Bu tarz renklerin kullanimi1 bilingli olarak kullanildigi zaman, kiyafet tercihlerinde
renge Oonem veren bireylerin, karakter yapisini ortaya koymasi agisindan onemlidir. Bir nevi kisinin kisilik
analizinin bir yansimasini belirtmektedir.

Fotografik izdiisimde ¢izginin bi¢imsel mantigi, ¢izim ve perspektif uygulamalarinda rengi ikinci plana
iterken, tasarim asamasinda, rengi tamamlayict bir unsur olarak belirlemektedir. Bu nedenle rengin tamamlayici
yonii gliclendirilmis, saf rengin gizlendigi fiziksel diinyada dnemlilik arz etmektedir. Dijital kullanim egilimi goz
Oniine alindiginda kullanilan teknik ve araglar, rengin 6nemini, zenginligini ortaya koymaktadir. Dijital goriintii
teknolojilerinin aralarindaki iliskiyi, renk, bi¢im ve kullanilan malzemelerin durumu belirlemektedir (Perin &
Matthews, 2014: 204).

Renk Teorilerinin Yansimalar: ve Resim Sanati1 Uzerine Degerlendirmeler

Sanat ve tasarim alanlarindaki renk bilgisinin 6gretimi, renk teorilerinin olusturdugu ge¢mis arastirmalarin
1s181inda klasik bir 6gretim ile siirdiiriilmektedir. Bu uygulamalar, temel tasarim renk uygulamalarinda agirlikli
olarak ele alinmakta, ara-ana, acik-koyu, zit, sicak-soguk vb. renk kontrastlari, renk ¢ember ve skalalarinin
uygulanmasi ile birlikte 6zgiin tasarim siirecine giden yolun ilk basamagini olusturmaktadir. Renk teorilerinin,
151810 algisal etkisiyle birlikte, sanat agisindan psikolojik anlamda algilama ve yorumlama gibi 6zellikler meydana
getirdigi bilinmektedir.
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Bilimsel arastirmalarin, resim sanatina yansimasindan once kabul géren armoni, renkleri kahverengi ve mavi
renk tonlar1 etrafinda gruplandirma yaklagimi yeni aragtirmalara kaynak teskil etmistir. Armoni imgeleme
dayalidir ve atdlye ortaminin los 15181 altinda iretilmektedir. Doga goézlemine dayali degisken 1sik, renkei
yaklasimdan 6nce tercih edilen bir anlayis degildir. Renk kuramlarinin dayandigi bilimsel arastirmalar, 15.
ylizyildan itibaren baglamis ve renk kuramlarint ¢agdas anlayisa ulagtirmistir (Caglayan, 2018:28). Bu bilimsel
calismalar yalnizca sanati yonlendirmemis, endiistrisinden, mimari alana kadar pek c¢ok alanda yansimalarini
gostermistir.

Farkli renklerin ve farkli renk birlesimlerinin etkileri, i¢ mekanlarda derinlik algis1 yaratmaktadir. Farklh
derinlik algisi, arka plan tonuna ve nesneler {izerindeki renk tonlarina gore degisiklik gostermektedir. Baska bir
deyisle derinlemesine algi, arka planin renk sicakligina bagli olarak ve ayni zamanda 6niinde bulunan nesnenin
renk tonuna gore belirlenmektedir (Atli, Olguntiirk, Aslanoglu, Sekulovski & Seuntiens, 2020: 163). Buradan
hareketle, sicak-soguk, karanlik-aydinlik, acik-koyu gibi renk etkisi meydana getiren kompozisyon diizenlemeleri,
derinlik hissinin artirilmasinda énemli bir etkendir. Onde bulunan nesneler, arka plandaki renk tonlar1 veya
etkileriyle tezatlik gostermeli, ayristirilmalidir. Resim kurgusu veya kompozisyon analizlerinde, dnemli bir yeri
bu ayristirma diizeni kaplamaktadir.

Resim analizi, hakkinda veri toplamakta kullanilan renk pigmentlerinin tiirii, kolorimetrik ve
spektrofotometrik ozelliklerine gore incelenmektedir. Baskin renkler, hafiflik, menzil, doygunluk, vb.
diizenlemeler, bu tiir ayristirmalarda gereklidir. Sanat eserinde kullanilan renkler, karakterizasyon agamasina tabi
tutularak, dogru verilere ulasilmaktadir (Kureci¢,& Mandi¢, 2011: 318). Renk konusunda bilimsel diizeyde
arastirma yapan sanatgi, elestirmen ve kimyagerlerin ortak noktalari, rengin fizyolojik etkisinin varligini ortaya
koymustur.

Giyimde renk son derece etkili ve dnemlidir. Kullanici ve izleyiciler agisindan renk kullanimi, estetik anlamda
duygusal hareketliligi ortaya koyabilmektedir. Farkli giyim tarzi seven bireyler i¢in renk tercihleri, keyfi ve temel
moda unsurlarini yansitmasi ac¢isindan dnemlidir. Giyimde renk tercihleri, Asya, Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki estetik kaygilar, moda kiiltiirii, pop kiltiirii gibi 6zellikleri ortaya koyarak, toplumsal anlamda
farkliliklart veya benzerlikleri yansitmasi agisindan o6nemlidir (Park, 2017: 57). Giyilen elbiselerdeki renk
tercihleri, popiiler sdylem veya anlayista nadiren de olsa renge verilen degeri ve giinlik yasam kiiltiirinii
(Slack&Hristova, 2017: 451) ortaya koyarken, kisinin toplum i¢indeki konumuna da gondermelerde
bulunmaktadir. Kisiye verilen 6nemin en 6nemli gostergelerinden biri olarak, kisinin topluma duydugu sayginin
karsiligini elbise ve renk tercihleri tizerinden okumak miimkiindiir. Térenlerde giyilen elbiselerin renkleri, tdrenin
durumuna gore farklilik gosterirken, kisinin hassasiyetini yansitmasi agisindan oneme sahiptir. Renkle birlikte,
ozellikle renge yardimci aktorlerin devreye girmesi, resim sanatinin plastik 6gelerinin bigimsel katki diizeyini
olusturmaktadir. Cizgi, form, leke gibi karakteristik 6zellikler, plastik dilin fiziksel 6zelligine vurgu yapmaktadir.
Gerek geleneksel anlamda resim sanatinda kullaniminda, gerekse dijital c¢alismalarda renk, belirleyici bir
pozisyona sahiptir.

Munsell, rengi tiim yonleriyle ele alan ve o giine kadar yapilan en kapsamli ¢aligmalardan biri olan renk
atlasini yayinlayarak iinlii “renk agacini” yapilandirmistir (Seylan, 2004.116).
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Gorsel 1. Munsell’in olusturdugu Renk Agacimin ii¢ boyutlu bir modeli

”»

Munsell’e gore rengin karakterini ortaya koyan {i¢ boyutu vardir. Bunlar; “ton”, “deger” ve “kroma”dir.
Munsell, bu 6zelliklerin her biri i¢in gorsel adimlarla sayisal dlgekler yayinlamistir. Munsell’in {i¢ boyutlu renk
semasinda, tonlar bir daire ig¢ine kirmizidan sariya, yesile, maviye, mora ve tekrar kirmiziya kadar degiserek
yerlestirilmigtir. Renk semasina g6z gezdirildiginde, renk tonlarinin birinden digerine karigim halinde oldugu
goriilmektedir. Bir rengin ton degeri o rengin aydinlik, agik-koyu olmasi ile ilgilidir. Ton s6zciigii rengi degil, iki
renk arasindaki deger farkini ifade etmektedir. Buna gore “ton” sdzgelimi a¢ik mavi ile koyu mavi arasinda deger
farkidir. Ton degeri, bir rengin 1siklilik derecesidir. Yani bir rengin ag¢iklik ve koyuluk derecesi ton ile ifade
edilmektedir. Munsell, kirmizi, sar1, yesil, mavi, mor gibi bes esas renk lizerinde renk ¢emberi meydana getirmis
ve bu ¢emberi yirmi esit mesafeye ayirmustir. Iki rengin arasi, sari- kirmizi, sari-yesil, mavi-yesil ve mavi-mor
renktir. Bu renklerin aralar1 on kisima boliinmiistiir. Deger, dikey diizlemde en alttaki siyahtan, en iistteki beyaza
kadar degismektedir. Kroma ise notr merkezden dis kenardaki maksimum doygunluga siirekli degismektedir
(Caglarca, 1993; Friedmann, 2003’den aktaran Per, 2012:24). Temel tasarim ilkeleri arasinda bulunan renk
olgusuyla ilgili arastirma yapan Hans Schmidt, Mart Stam, El Lissitzky ve Emil Roth gibi sanat¢i ve yazarlarin
editorliigiini yaptigt ABC Beitrdge zum Bauen isimli dergi (1924-1928), evrensel kolektif tasarim modeli
diizeninin manifestosunu anlatmigtir. Rengin islevi temel tasarim ilkelerine dayanmaktadir ve renk, “dogrudan
fizyolojik bir etki yaratmayi” hedeflemelidir. Bu sebeple renklerin atanmis fonksiyonlar1 ve temel nitelikleri
bulunmaktadir. Saf olarak kullanilan renkler, herhangi bir renk tonundan daha etkilidir. Hollandali de Stijl
hareketinin 1srarla savundugu siyah, beyaz ve kirmizi renkler, estetik c¢agdaslikla tezatlik olustursa da
yapilandirmacilik agisindan renk armonisini, ii¢ renk iizerinden degerlendirirken (Jenkins, 2014: 226) araya
serpistirilen mavi, sar1 gibi farkli renklerle sicak-soguk dengesi iizerinden bir kompozisyon yapisina ulasmak
miimkiin olabilmistir. Ozellikle Piet Mondrian’in kullandig1i geometrik formlarla ifade edilen bu renkler,
birbirlerinin dengeleyicisi ve kompozisyonun ana yapisini olugturmast agisindan dnemlidir.
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Gorsel 2. Piet Mondrian, “Kirmizi, Mavi ve Sarith Kompozisyon
11, tuval iizerine yaghboya, 59,5x59,5 cm, 1930.

Rengin kompozisyon kurgulamadaki dengesi veya estetik anlam1 oldugu kadar, politik bir simgeci yaklagim
bi¢imi de bulunmaktadir. Mavi lekeli indigo renge sahip is¢i giysileri, milliyetgilik ¢cagrisimi yaparken, politik
olarak giindem karsiti ve soyutlama ¢agina uygun sanat pratigini ortaya koyan bir etki meydana getirmektedir.
Renk, polimorf ve biiyiilii yapisiyla, kutsallik, dikkat dagitic1 6zelliklere sahip bir sanat aracidir (Eaton, 2014:
488). Rengi her alanda gormek, kullanmak miimkiindiir. Resim sanatinda kullanildigr sekliyle, etki ve tepki
ifadelerinde, mimari yapilarda da benzer ifade bicimlerine doniismektedir. Renk, mimarlik deneyiminde,
tasarimlarin seklini degistirmede, bilesenlerin algilanmasinda ve bigimsel, mekansal ve malzeme elemanlarinin
kullaniminda birlestirici giic olarak tanimlanmaktadir. Insan deneyimi agisindan renk algisi, beyindeki
reaksiyona tepki veren enerji seklinde bir gorsel uyarandir, belirli dalga boylarindaki dalgalarin yansimasidir
(McLachlan & McLachlan, 2014: 245).

Newton’un fiziksel renk teorisi, haritacilar i¢in Onemli bir bulgu olarak literatiire ge¢cmesine ragmen,
Goethe’nin (1990) “renk efekti” terimiyle ortaya attig1 rengin sadece 1sikla veya renk spektrumuyla olusmadigi
ifadesiyle, kavramsal anlamda farkliliklara yol agmistir. Goethe’nin ¢aligmalari, rengi fizyolojik olarak
incelerken, fiziksel ve kimyasal pozisyonunu ve bilesenlerini ortaya koymustur. Goethe’ye gore renk, estetik ve
psikolojiyle ilgili materyaller barindiran bir aragtir. Bu konuda da Newton’la ters diisen Goethe, rengi, teorik
olarak ele alarak, fiziksel renk anlayiginin izleyici tarafindan 6znel olarak nasil algilandig1 sorusuna cevaplar
aramigtir. Newton ve Goethe, teorilerini renk iizerinden degerlendirerek birbirlerinin fikirlerini ¢iiriitmeye
calismislardir. Bu fikirlerin c¢iiriitiilme c¢abalari, renk adina ortaya ¢ikan bilimsel caligmalarin kaynagini
olusturmug ve rengi daha derinlemesine arastiran, yeni bilim kollarmin gelismesine sebebiyet vermistir.
Newton’un teorisi fizik ve matematik, Goethe’nin geleneksel doga ve insani bilimler alanlarinda 6nemli verilere
ulagsmisgtir. Her iki bilim adami da teorilerini savunmalarma ragmen, Newton spektrumdaki renklerin orantili
dagilimin1 gézlemlemis, Goethe ise renkleri esit olarak ve ¢evresini “tamamlayici renk kontrastlar1” sablonuyla
sekillendirmistir. Isvigreli Disavurumcu Johannes Itten (1888—1967), Bauhaus biinyesinde calisan teorisyen,
resim ve grafik 6gretmeni olarak genis kapsamli bir renk teorisi gelistirmis ve bugiin bir¢ok sanat okulunda bu
“Renk Cemberi” olarak ifade edilen sekil kullanilmis ve halen kullanilmaya devam etmektedir (Bldha & Stérba,
2014: 204). Sanat boliimlerinde egitim gdren dgrenciler, 6zellikle temel sanat egitiminde bu renk ¢emberini
boyayarak, rengin etkisini, tonlarint ayirt etmede tecriibe kazanmaktadirlar. Boylece renk, bilimsel kurallar
icinde sanatsal bir kompozisyon 6zelinde ¢dziimlenmektedir.
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Gorsel 3: Goethe, Renklerin Kurami, 1810

Gorsel 4: Itten, Renk Cemberi, 1987.

Kandisnky “Sanatta Manevilik Uzerine” isimli kitabinda, renkle kapl bir palet {izerine gz gezdirildigi zaman
iki etkiden bahsetmektedir. Bunlardan birincisi “tamamen fiziki agidan g6z rengi hisseder, goz rengin
ozelliklerinin farkina varir, giizelligiyle biiyiilenir, seyircinin ruhuna seving dolar ve agzinin tadini bilen bir
kimsenin sekeri tatti1 gibi, ruh da bu sevinci tadar” ifadeleriyle agiklanmistir. Ikincisinde ise; “rengin hitap ettigi
espri ne kadar gelismis ise, rengin bu basit etkisinin ruhta yarattig1 heyecan da o 6l¢iide derindir. Yani renk ruhi
bir titresime yol agmaktadir. Nihayetinde, sathi, fiziki etkisi bu etkinin ruha ulagsmasina yarayan yoldan baska bir
sey degildir” (Kandinsky, 1981:45-46) ifadeleriyle rengin etkisine dikkat ¢ekilmistir. Kandinsky i¢in en 6nemli
nokta, renklerin objeler tarafindan 6nceden belirlenmis 6zelliklerini barindirabilmeleri igin renklerin gramerine
varabilmektir. Fakat Van Gogh gibi daha onceki sanatgilar, renkler ve hisler arasindaki bir iligkiden bahsetmistir
(Avci, 2014:58). Van Gogh i¢in renk, resme can veren 0gedir. Goriinlisten 6ze giden yolu “renk yolu” olarak
betimlemektedir. Van Gogh, rengin kendi basma bir ifade giicii oldugunu bulgulamistir. Sesler nasil armoni
biitiinligli icinde bir araya geldiklerinde bir tini dili olusturuyorlar ve bu dille 6znel ya da ortak duygular
anlatilabiliyorsa, renklerle de Oyle uyum ya da karsitliklarla birbirini tiimleyerek simgesel bir dil
olusturulmaktadir (Ipsiroglu, 2010: 164). Van Gogh’un renk kullanimindaki ifadeciligi, modern resmin
dogusunda etkili olmus, post empresyonizm akiminin dnciileri arasinda Cezanne ile birlikte yer almistir.

Bilimsel renk teorilerinin estetikle iliskisi, doga ile dogrudan temas kuran Empresyonistler ve Post
Empresyonistler ile birlikte 19. yiizyil sonlarinda goriilmektedir. Bu ressamlar, rengin boya maddesi olarak
bilimsel anlamda 1sikla iligkisini arastirirken, alisilmadik bir bicimde rasyonel tekniklerle, renk karigimlarinda
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glin 151811 ele gecirmislerdir. Dogal sonuglara ulasmak i¢in bilimsel ve sanatsal bilginin potasinda gelismis
tamamlayici kontrastlik yasasinin yani sira ardi ardina kontrastlik ve es zamanli kontrastlik yasalarmi renk
kullanimina aktarmislardir. Ortaya ¢ikan sanat yapitinda, dogadaki 1sik, genellikle prizmatik olarak pargalar
halinde resim yiizeyinde renge doniigmiistiir (Avci, 2014). Bu etkiyi Post empresyonistlerden olan Cezanne’in
renk kullaniminda incelemek faydali olacaktir.

Cezanne’m renk kullanimi, modiilasyon kavramiyla agiklanmaktadir. Modiilasyon, miizikten resim diline
gecen bir kavram olup, formu renkle anlatmaktir. Cezanne, hacimleri birbirinin gerisine degisik tuslarla
yerlestirmektedir. Bu degisik renk tuslar1 1sikta; “portakal renginden pembeye ve sariya, yarim valor tonlarinda;
yesil ve leylak rengine, golgelerde ise; acik mavilere gitmektedir. Biitiin bu renk tuglarinin hemen hemen degerleri
birdir. Yani beyazdan siyaha giden renk merdiveninde, ayni a¢1 iginde olan renklerdir.” Modiilasyon yardimiyla
acik- koyunun tesirini, acik- koyu kullanmadan kontrastlar da yapabilmektedir (Bigali, 1984: 305). Bu
ayrigmalari, etkileri farkli renkgi sanatgilarda eserlerinde kullanmistir. Eserlerinde rengin kromatik yapisini, renk
gecisleri ve zitliklarla elde eden sanatcilardan biride Paul Klee’dir.

Klee, kendi gelistirdigi renk kuramina goére renkleri matematiksel hesaplarla degil, niteliklerine gore
se¢mektedir. Ayrica renk alanlarinin diizenlenmesinde miizik 6l¢iilerine benzer (3/4° liikk, 4/4’lik vb.) bir diizen
kullanmaktadir. Gerek bir diizende boyle bir esneklik, gerek renklerin niteliklerine gore secilmeleri, sanat¢inin
eserlerinin biitiiniinde seslerle, tinilarla oldugu gibi renklerle dogaglama yasiyormus izlenimi vermektedir
(Ipsiroglu, 2010:124). Klee’nin tiimevarime1 bilimsel renk kesifleri tabiatin optik ve yapisalligina dayanmaktadir.
Onun arayiglari, modern sanat hareketleri i¢in 6nemli rol oynamistir. Klee, Cezanne’in renk kullanimindan
etkilenmekle kalmamais, objeler iizerinde natiirel 15181n kullanimindaki armoniden de etkilenmistir. Klee’nin renk
teorisinde, tayf renklerinden olusan kusak, tipki Ekvator gibidir. Siyah- beyaz noktalar, kutuplardir. Gri nokta bes
temel 6geden, beyaz, mavi, sar1, kirmizi ve siyahtan, esit uzakliktadir. Biitiinin kurali budur. Renkler “sol-sag”
“On-arka” diizlemi iizerinde yer almaktadir. Bunlarin en arisi renk ¢emberidir. Beyazdan-siyaha tam devinim
saglanmaktadir. Beyaz temel 06ge, niteligi geregi 1siktir ve aydinlik saglamaktadir. Her direng, simdilik,
durgundur, devinimden yoksun her nesnede, en kii¢iik canlilik anlamsizlagmaktadir. Boyle olunca siyaha cagrida
bulunmak gerekecektir. Yukaridaki her nesne, giines-151k; asagidaki her nesne, gecedir. Sagda, giines-sicaklik,
solda, sogukluk yer almaktadir (Comak, 2015).

Gorsel 5: Paul Klee “Before The Town”, 1915

Renk, sadece sanat eseri ve eserin bir par¢asi olarak degil, sanat eserinin 6z niteliklerini ortaya koyan yardimeci
bir aragtir. Rengin belirli bir varlig1 vardir (Benjamin, 2010: 379). Bu varlik, fiziksel olarak ¢éziimlenecegi gibi
ruhsal olarak karakteristik yapiy1 anlamlandiracaktir. Bu yaklagim bi¢imi, rengi ayn1 zamanda sanati, ifade bi¢imi,
soylem dili olarak farkli bir yere konumlandirmaktadir. Sanatci, rengin Ozelliklerine gore kendi Oziinde
olusturdugu kelimeleri renk lekeleriyle ifade edebilmektedir. Bu tiir ¢alisan sanatgilardan biri olan Avusturalyali
sanat¢t Michael Johnson, duyusal deneyimlerini kompozisyonlara renk¢i bir yaklagimla aktarmak tadir.
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Michael Johnson’un resimlerinde geometrik formlarin mat yiizeylere yerlestirilmesiyle olusturulan
kompozisyonlar dikkati ¢ekmektedir. Genis geometrik formlar halinde boyanan sekillerde, bazt deformasyonlar
bulunmaktadir (Courlon, Ives & Dredge, 2015: 145). Ug uca degen renkgi geometrik formlar, matematiksel bir
dizilimle tuvale yerlestirilmektedir. Renkleri birbirinden ayiran ton farkliliklari, renklerin geometrik formlari
arasinda kontur hissi veren ¢izgileri animsatmaktadir. Ancak burada optik bir géz yanilsamasi ile rengin armonik
etkininden yararlanan sanatgi, bilimi sanatla kaynastirarak, Itten ve Goethe’ye gondermelerde bulunmaktadir.

Gorsel 6: Michael Johnson, “Capraz Isik 1-4”, tuval iizerine yaghboya, 101 x 81cm, 2014.

Sonug¢

Tasarim ilkeleri ve elemanlari i¢inde renk kavrami, bir sanat eserinin nasil sekillenmesi, hangi 6ge ve
elemanlarla nelerin yapilabileceginin belirlenmesi, tasarlanan bir sanat formuna ruh kazandirmanin énemli oldugu
gibi ana konular1 islemesi acisindan dnemlidir. Renk teorileri gdstermistir ki; renk yalnizca resim sanatina ait olan
basit bir kavram olmayip ¢ok daha karmasik bilimsel ¢aligmalar gerektiren komplike bir unsur olarak ¢alismalara
konu olmustur. Gegmisten giiniimiize kadar pek ¢ok renk teorisi ortaya atilmig ve renk teorilerinden mimari, ig
mimari, moda, kimya, psikoloji gibi pek ¢ok alanda yapilan uygulamalara temel teskil etmistir.

Resim sanatinda renk kullanimi, ifade giicii yiiksek bir anlatim araci olmustur. Her sanat¢i soylem dili olarak
veya betimlemesine kaynak olarak farkli renkleri kullanmistir. Bu ifade farkli tasarim eleman ve ilkeleriyle
birlestirilerek sanat¢i iislubunu olusturabilmistir. Sanat¢inin bagimsiz ve 6zgiin bir eser iiretme modeli, renkli
calismalarla oldugu kadar tek renkli ¢alismalarla da miimkiin olabilmektedir. Sanatsal {islup agisindan aralarinda
farklilik bulunmamaktadir. Ancak renk skalasinin genis, tonlarin 6zgiin ve uyumlu kullanimi, duygusal
hareketliligi etki ederken, sanatg¢inin ruhsal diinyasinin yansimasini ortaya koymasi ag¢isindan 6nemlidir. Figiiratif
veya soyut caligmalarin anlatim dili, rengin dinamik yapisiyla, kompozisyona direk etki etmektedir. Sanatgi,
renksiz diinyada renk arayisini ortaya koyarken, renkli diinyada renksiz bir anlatim dili gelistirebilmektedir.
Sanat¢inin kendi yorumuna bagli olarak degisim gosteren bu durum, elestirel dilin ¢éziimleme yaklasimina gore
farkliliklar gosterebilmektedir. Resim sanatinda renk kullanimlari, sanatgilar i¢in belirleyici bir imza niteligi
tastyabilmektedir.

Gegmisten gilintimiize kullanilan belli bash formlarla, ezber niteliginde renk uygulamalar1 yapilmaktadir. Bu
durum 6grenci yaraticiligini engelleyen bir unsur olarak diigiiniilebilir. Renk 6gretiminin yapildigi temel tasarim
ve diger sanat egitimi derslerinde Ogrenciler, kendi renk ¢emberleri tasarimlamalari konusunda
cesaretlendirilmelidir.
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Ulakbilge

REFLECTION OF COLOR THEORIES AND
EVALUATIONS ON PAINTING ART

Zuhal Basbug

Abstract

Painting art, with its structural elements such as line, color, taint and texture, has been a common art language for
humanity as a means of expession. Color has become a part of literature as an important aide and element of painting
art. All the works whether colorful or colorless, reflect the basic qualifications of physical transportation that nature
showed the humanity. While some artists use color as the main element of their compositions, some other artists use
color as a helper element and express themselves.

Color theories have not only become a basis for painting art but they also have contributed to different art and design
areas. Color theories which have been revealed by Pythagoras and many artists and scientists are used in our art
education and in teaching color. This article, with the basic structure of color, reveals its usage in different disciplines
and its quality in terms of painting art.

Keywords: Color, color theories, color circle , painting art
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