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Oz

1960’larm sonu 1970°1i yillarin basinda Ahmed Adnan Saygun’un birgok eserinin ilk temsillerini gerceklestiren tinlii
Azeri asilli sef Niyazi Takizade Batili gazetecilere sdyle der: "Inamin, bircok Avrupa iilkesinde A. Adnan Saygun gibi
bir besteci yok”. A. Adnan Saygun Paris’te egitim alarak geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk bestecilerinden olmustur.
Mustafa Kemal Atatiirk Tirkiye Cumhuriyeti icin “20.yiizy1l Tirk Klasik Miizigi” fikrini gelistirmis, bunun igin
kurulan komisyonun basmma da A. Adnan Saygun’u getirtmistir. Biiyiikk Senfoni Orkestrasi i¢in yazmis oldugu
“Divertissemente”, Paris ve Varsova’da ilk kez seslendirilmis, boylelikle Tiirk Klasik miizik diinyasi i¢in birgok ilk A.
Adnan Saygun ile yasanmistir.1934 yilinda Atatiirk’iin siparisi ile Saygun ilk Tiirk Operas1 Ozsoy’u bestelemistir.
Ozsoy operasinda ilk kez Tiirk motifleri yeni armonilerle zenginlestirilerek kullanilmistir. Saygun’un 20. yiizyilin
onemli besteci ve etnograflarindan Bela Bartok ile Tiirkiye’nin farkli yerlerine yaptig1 gezi ¢aligmalar: Tiirk miizigine
¢ok biiylik katkilar saglamis, Bartok ile olan dostluk Saygun’un caligmalarina olumlu yansimigtir. Saygun’un
viyolonsel edebiyatina kazandirdig: {i¢ biiyiik eser “Viyolonsel ve piyano i¢in sonat” (op.12), “Solo viyolonsel igin
partita” (op.31) ve “Viyolonsel kongertosu “(op.74), igerisinde ¢ok O6zel bir ritim anlayist ve etnik Tiirk motifleri
barindirmaktadir. Eserleri genellikle Almanya ve Amerika’da basilmistir. Saygun’un viyolonsel eserleri iizerine
incelemelere sik rastlanilamamaktadir. Bu nedenle ilgilenenlere kaynak olabilmesi amaciyla bu ¢alisma
gergeklestirilmistir.
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Giris

7 Eyliil 1907 yilinda Izmir’de dogan Ahmed Adnan Saygun ilk miizik derslerini ismail Ziihtii’den almistir. 13
yasinda iken Rosati ile basladig1 piyano egitimine, 1922 yilinda Tevfik Bey ile devam etmistir. Daha sonra iki ay
boyunca Hiiseyin Arel (1880-1955) ile ¢alismistir (Say,1992:85). Miizik egitimine Fransa’da devam eden
Saygun’un Fransizcadan Tiirk¢eye ¢evirdigi “La Grand “miizik ansiklopedisinin Tirk kiiltiiriine biiyiik katkisi
olmustur.

Tirk hiikkiimeti Saygun’a miizik egitimine devam etmesi ig¢in burs vermistir. Yakin arkadasi Eugene Borrel’in
(1876-1962) tavsiyesi lizerine, Saygun “kantorum” okulunda Vincent d Endi’nin &grencisi olmustur. Hristiyan
dini miiziginin tanittimi1 ve yayilmasini amaglayan bu okul 6 Haziran 1894 de hiikiimet karar1 ile “kantorum” La
Societe de Propagande, dini miizigin bagyapitlarini, 6nemli bestecilerin dini miiziklerini tanitma ve yayma
merkezi adini almistir. (Davies, 1970:285-6) Bu okulda kazandig: bilgiler sayesinde Adnan Saygun kendi
miiziginin temelini olugturacak dnemli teorik 6zelliklere sahip olmus ve en 6nemlisi kontrpuan derslerini Paul le
Flesch'den almistir. Adnan Saygun Tiirk makamlarini, Bati Kilise miizigi ¢ok sesli teknikleri ile beraber
kullanmistir. Modern Tiirk miizigi, folk koklerine bagl olmalidir fikrine dayanarak Adnan Saygun, halk miizigi
temalarindan esinlenerek ilk eseri “Divertissemente Oriantale” yi bestelemistir.

Besteci, Tirkiye’ye doniisiinden hemen sonra Musiki Muallim Mektebinde kontrpuan dersleri vermeye
baslamistir. Bu okulda gergeklestirilen ilk miizik dersleri, Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin giindeminde yer alan
miizikal reform fikirlerini hayata gegirmek i¢in ornek olusturmustur. Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk ve Avrupa
miizigi arasindaki yakinlagma ile devlet kiiltiir politikasini olusturma diisiincesinde idi. Bu nedenle ¢ok giivendigi
Saygun’un Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasina miizik direktorii olmasi direktifini vermis ve besteciye ilk
Tiirk operalar1 olan “Ozsoy” ve “Tasbebek” operalarinin siparisini vermistir.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile birlikte, Tiirk kiltiir adamlar1 20. yiizyilin 6nemli miizik adamlar1 ile
goriismeler gerceklestirmiglerdir. Bu toplantilardan birinde Berlin Filarmoni orkestrasi bas seflerinden Wilhelm
Furtwangler, Tirk hiikiimeti temsilcilerine, danisman olarak segkin besteci Paul Hindemith’i tavsiye etmistir.
1935 yilinda Hindemith, Yahudi miizisyenler ile olusturdugu dostluk nedeniyle Naziler tarafindan iilkesinden gog
etmek durumunda birakilmistir (Mirkin,1969:232).

Hindemith, Tiirkiye’ye geldigi ilk giinlerde: "Ben buraya Tiirk miizigini ayaga kaldirmak i¢in geldim” demistir
(Skelton,1975:126). Kisa zaman igerisinde g¢alismalara baglayan Hindemith Ankara Devlet Konservatuvarinin
acilen kurulmasini istemis, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinda yer alacak sanat¢i kadrosu konusunda
raporlar hazirlamistir. Dogal olarak yiiksek kalitede olusturulacak orkestra igin kaliteli enstriimanlara da ihtiyag
duyulacaktir.

Tiirkiye’ye Hindemith’in tavsiyesi iizerine Almanya ve Rusya’dan ¢ok degerli miizisyenler gelmistir. 1936
yilinda Sovyetler Birligi Ankara’ya David Oistrakh, Lev Oborin ve Dmitri Shostakovich gibi uluslararasi alanda
in yapmis isimleri gondermistir. Shostakovich notlarinda soyle yazmistir: "Tiirkiye’nin miizikal yasami1 embriyo
sathasindadir. Bizden konser vermemiz ve bu konserde Beethoven icra etmemiz rica edildi ama Ankara’da higbir
nota bulamadik (Volkov,1979: 113).

1 Kasim 1936’da Paul Hindemith’in ¢abalariyla Ankara Devlet Konservatuvari kurulmustur. Ayni yi1l Adnan
Saygun Istanbul Belediye Konservatuvarinda kompozisyon dersleri vermeye baslamistir. Bu yil ayni zamanda
Saygun ve Bartok arasindaki dostlugun olustugu énemli bir y1l olmustur. Bartok, 2 Ekim 1936 tarihinde Istanbul
Konservatuvarini ziyaret etmis, halk miizigi arsivlerini incelemistir.

Bartok Tiirkiye’de yirmi giin kalmis, bunlardan on giiniinii Adana dolaylarinda yaptig1 ¢alismalarla gegirmis
ve Macar Halk melodilerine ¢ok benzeyen 93 melodi kaydetmistir. Bartok ve Saygun’un arastirmalari kisa siirede
yayinlanmistir. 1976 yilinda: “Belo Bartok’s folk music research” ve igerisinde Adnan Saygun’un da halk miizigi
arastirmalari bulunan “Turkish folk music from asia min6r” adli ¢alismalari giin 15181na ¢ikmistir.

Adnan Saygun’un besteciligi, Paris’ten dondiikten sonra daha da belirgin bir hal almaktadir. Ayni yillarda
piyano ve oda miizigi topluluklari igin besteledigi eserler yine halk miizigi motiflerinden olusmustur. Ornegin
op.22 piyano sonatinin ikinci boliimii, Karadeniz halk dansi “horon” motiflerini,” Anadolu” isimli piyano
albiimiinde ise ritmik yapilari ile “zeybek”ve “halay” kendilerini belirgin bir sekilde hissettirmektedirler.

Ahmed Adnan Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu bestecinin en dnemli ve en popiiler eserlerinden biridir.
Eser sadece Tiirkiye’de degil yurtdisinda da olaganiistii bir basar1 elde etmistir. Besteci bu ¢aligmasinda Bat1 ve
Dogu kiiltiirleri arasinda basarili bir sentez yaratmistir. Anne-Marie Schimmel, bir Yunus Emre felsefe bilimci
olarak eser i¢in sunu sOylemistir: “Cagdas miizik ve dervis sarkilarinin bu denli bagdasmasi kimseyi kayitsiz
birakamaz (Schimmel, 1961:59).

Saygun 1950-1958 yillar1 arasinda Amerika’nin Washington, New York, Boston ve Chicago eyaletlerine

616



Sayari, Eren Giillii. “Ahmed Adnan Saygun’un Viyolonsel igin Besteledigi Partita ve Viyolonsel Sonati”. ulakbilge, 40 (2019 Eyliil): 5.615-628. doi: 10.7816/ulakbilge-07-40-01

ziyaretlerde bulunmustur. Saygun, indiana Universitesinde halk miizigi ile ilgili bir teblig sunmustur. Bu teblig
daha sonra “International Folk Music Journal” da yayimlanmistir.

Saygun’un bu ziyaretinin 6nemi “Southern Music” firmasi ile anlasarak eserlerini Amerika’da basip dagitacak
bir yaymnevi bulmus olmasidir. 1958 senesi Saygun’un uluslararas: kariyerinde basarili bir yil olarak kabul
edilmektedir. Bu sene igerisinde Harriet Cohen Vakfi tarafindan verilen Jean Sibelius madalyasina layik
goriilmiistiir. Tkinci yayl calgilar kuartetinin Julliard Kuartet tarafindan diinya ilk deslendirilisi gerceklesmistir.
Yunus Emre Oratoryosu 25 Kasim 1958 de Leopold Stokowski yonetiminde seslendirilmistir.

Besteci 1971 yilinda devlet sanatgisi segilen ilk sanatgilar arasinda yer aldiktan sonra op.54 tenor solo ve
erkekler korosu i¢in agitlarin ikinci defteri, op 57 orkestra i¢in bir ayin raksi ve viyola kongertosunu bestelemistir.

Saygun 1985 yilinda Mimar Sinan Universitesinde profesér olmustur. Son dénem eserleri olan 29 Kasim 1987
tarihinde tamamladig1 op.74 “viyolonsel kongertosu” ve “ii¢ piyano i¢in poem” de bulunmaktadir. Tiim saglik
problemlerine ragmen c¢alismalarina devam ederek “Kumru Efsanesi” balesini 8 Mart 1990 tarihinde bitirmistir.
Biitiin dmrii boyunca Atatiirk ilkeleri dogrultusunda ¢ok sesli miizik alaninda eserler yaratan Saygun, 6 Ocak
1991°de diinyaya gozlerini yummustur.

Solo viyolonsel icin partita

Alman sair ve oyun yazari Friedrich Schiller ‘in 6limiiniin 150.y1ldoniimii anisina yazilan “partita” ilk kez 15
Nisan 1955 yilinda Alman cellist Martin Bohman tarafindan seslendirildi. Istanbul Sehir Tiyatrolar1 miidiir
yardimciligi goérevinde bulunan Maks Maineke eseri dinledikten sonra esere verilecek isimler konusunda
Saygun’a tavsiyerlerde bulunmustur. “Viyolonsel Siiiti” veya “Requiem” isimlerini 6nermistir. Fakat Adnan
Saygun aklinda olan ilk isim:” Frederick Schiller anisina “partita” dir.

Solo viyolonsel i¢in partita bes farkli bolimden olusur. Birinci bolim Lento, Do Major tonunda {iigliiniin
tematik melodisiyle baslamaktadir. Fonda tonik akor uzun basso continio ile eslik etmektedir. (Ornek 1)
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Birinci boliimiin genel analizini ele alindiginda siirekli devam eden major ve mindr etkilesim goriilmektedir.
Belirtilmesi gereken bir diger nokta da bestecinin stil farkliligini ortaya koyan dissonans akorlarin sik
kullanimidir. Birinci temanin sergisinden sonra ritmik fikirlerin elisimi baslamaktadir. Dissonans akorlar ve
kromatik pasajlarin uyumu, miizigi bu sefer farkli oktavda, sol diyez minér tonunda ve piyano niiansinda ana
temaya tasimaktadir. Ugleme seklindeki kromatik pasaj birinci boliimii doruk noktasma ulastirmaktadir.
Fortissimo niians1 kalin ses perdesinde, temanin farkli bir sekli ile duyulmakta, bu temayla Do Major tonuna
gelinmektedir. Cikic1 kromatik pasajlarda besteci crescendo yerine tam tersi olan diminuendo ile piano niiansini
kullanmaktadir. Bu gekilde ortaya ¢ok daha farkl: ve ilging bir efekt ¢ikmaktadir.

(Ornek 2)
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Birinci boliim ana temanin sol diyez mindr tonunda duyulusu ile son bulmakta ve ara vermeden ikinci boliin
scherzo baslamaktadir. (Ornek 3)
Bes sekizlik ritm ile baglayan degisken ama bir o kadar da enerji barindiran tema daha sonra dokuz sekizlik
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aksak ritim, ii¢ dortliik ve dort dortliik ritimlerle devam etmektedir.Bu pasajlarda sag el ¢ok hafif ve hizli hareket
etmelidir.Olgiilerin birinci zamanlar1 kesin olarak belli edilmelidir (zamanlama agisindan) ve aksanli calinmalidir.

(Ornek 4)

Biitiin bu 6geler miizigi pizzicato esliginde duyulan ve motiflerini halk miiziginden alan kiigiik bir yeni temaya

ulastirmaktadir.
Asil gegisten sonra iigsesli akorlar halinde birinci tema duyulmakta ve bu tema ile bélimiin merkez noktasina

ulagilmaktadir. Burada besteci birinci bolimde do diyez mindrde uzun re sesinin esligiyle duyulan temayi
kullanmaktadir.

(Ornek 5)
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Birinci bolimiin orta kismindaki ritmik 6geler scherzo temas: ile birlesmekte, roprizden sonra duyulan re

bemol ve la bemol paralel beslileri ile bolim sona ermektedir.
Partitanin ligiincli boliimii eser i¢inde lirik-trajik bir bolim sayilabilir. Melodik bir tema ile giris yapilmaktadir

dolayisiyla tema oldukga rubato ¢alinmalidir. Fakat bu serbestlik igerisinde {iglemelerin ritmik yapisi bozulmadan
icra edilmelidir. (Ornek 6)
Adagio =44

Violoncello

Eserin teknik-miizikal 6zelliklerine bakildiginda pentatonizm ilizerine kuruldugu net olarak fark edilmektedir.
Pentatonik ikinci temanin gelisi artik daha kalin ses perdesindedir. 11k ii¢ &l¢iide icraci sesin derinligine dikkatini

vermelidir.
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(Ornek 7)

Violoncello

decrsc. P cresc.

Besteci monotonluktan kaginmak igin farkli ses perdeleri kullanarak esere farkli bir ses rengi kazandirmistir.
Bu boliimde Saygun ¢ok farkli melodileri sasirtict bir bicimde organize ederek yerlestirmistir.Yiiksesk ses
perdesinde baglayan pasaj, orta boliime (Angoscioso)bir gecis niteligindedir.

Birinci boliimde duydugumuz tema, transforme edilmis sekli ile tekrar duyulmaktadir. Yalniz bu sefer ¢ok
daha dramatik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu nokta eserin tamaminin anlamli bir merkez noktasini
olusturmaktadir. Boliimiin sonunda adeta bir recitative gibi ropriz duyulabilmekte, adim adim sakinleserek ve
eriyerek miizik son bulmaktadir. (Ornek 8)

Tempo primo — 34" 4

Violoncello

Dordiincii boliim olan Allegretto, alt1 sekizlik ritim ile yazilmis, Tiirk halk ezgileri tonlamasindan olusan bir
halk dansidir. (Ornek 9)

Violoncello

Boliimiin ilk kismi epizodlarin ritmik dzellikleri ve tonlamalariyla birbiri ardina gelisiyle baslamaktadir. Orta kisim farkli
pasajlar1 piano niiansinda yiiksek ses perdesinde duyulan asil temaya getirmektedir. (Ornek 10)
Vv

Violoncello

Bolim birinci kismin tekrart ile sona ermektedir. Besinci, yani eserin son bolimii Allegro Moderato,
viyolonselde duyulan ve pizzicato olarak icra edilen béliim ritmik kalp atislarim1 temsil etmektedirler. Tlk iki
Olgiide pizzicato miimkiin oldukg¢a kopriiye yakin, pianissimo niiansinda ise tuseye yakin veya tuse ilizerinde
¢alinmalidir.
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Daha sonra gittik¢e artan iki piano niianst ve tg¢lemeler ile adeta bestecinin melodik tuvaline bakar gibiyiz.
Arco ve pizzicato, nobetlese beliren akorlar, virtiidzite pasajlar ve diger boliimlerde duyulan motiflerin tekrar ile
eserin finaline hazirlanilmaktadir. (Ornek 11)
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Partitanin son boliimii olan epilog (son s6z), ilk temaya donmektedir. Bu gelisi ile Do Majorde duyulan tema
ile eser son bulmaktadir.

(Ornek 12)

? //‘_;\3\ - v

Viyolonsel ve piyano sonat1 op.12

Viyolonsel ve piyano ig¢in sonat 1936 yilinda yazilmistir. David Zirkin’e ithaf edilen bu sonatin ilk
seslendirilisi Pier Kode ve Jaklin Brisso tarafindan ilk kez Paris Ecole Normale de Musique’de seslendirilmistir.

Klasik sonat formu ozellikleri hem sonatin tamaminda hem de ayri ayri1 boéliimler olarak diisiintildiigiinde
belirginlesmektedir. Sonat, formuna uygun olarak ii¢ béliimden olusmaktadir. Hizl1 birinci b6lim sonat formunda
yazilmistir, yavas tempoda-ikinci boliim ve hizli final.

Birinci ve iigiincii boliim formlari belli bir mantiksal yapi iizerine kurulmustur. iki boliim de sonat formunda
yazilmistir fakat dnemli olan nokta iki yardimci temanin birbirleri ile olan iligkileridir. Sonatin birinci bdliimiinde
birinci yardimc1 temay1 viyolonsel temasi lizerine piyano kontrapunktu ile sunmaktadir. Olmas: gerektigi gibi
roprizde ton degisimlerine rastlanmakta ve iki yardimci tema sergi tonuna goére dominant derecesinde
duyulmaktadir. Birinci boliim, gelisme boliimii mantiksal bir bigimde ¢oziildiikten sonra kiigiik bir koda ile sona
ermektedir.

Ikinci boliim siirekli gelisim prensibine uygun olarak yazilmistir. Bestecinin kullandigi tempo uyarilar1 tek bir
nefeste birbiri ardina ilerleyen alt1 ayr1 parga hissi vermektedir.

Ugiincii béliim de sonat formunda yazilmistir. Burada da birinci béliimde oldugu gibi iki yardimeci temaya
rastlanilmaktadir. Form olarak bakildiginda birinci ve iiglincii boliim arasindaki farklari karsilastirmak
gerekmektedir. Ugiincii boliimde sadece yardimeci temada degil roprizdeki ana temada da modiilasyonlar
gorilmektedir. Daha ileriye baktigimizda aslinda sonat formu i¢in yeni olan bir sey dikkati iizerine ¢ekmektedir.
Ana tema sergi kisminda ve roprizde de modiilasyonlar ile duyulmaktadir. Bu bestecinin her zaman i¢in yeni
arayislar i¢inde oldugunun bir gostergesidir.
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Ikinci yardimei tema kalin ses perdesinde piyano partisi ile baglamakta, ardindan ayni temanin tekrari orta ses
perdesinde duyulmaktadir. Viyolonsel kendi temasi ile daha sonra kontrapunkt olusturarak duyulmaktadir.

Klasik sonat formunun karakteristik 6zelliklerine uymayan bagka bir 6zellik de bestecinin birinci ve tgiincii
boliimlerdeki gelistirme boliimlerinde sergi bulundurmamasidir. Gelisme béliimiinde fonksiyonlarina gore ana
unsur temalarina oldukga benzer temalara bazen rastlanilmakta fakat tutarli bir mantiksal gelisme olmamaktadir.

Besteci sasirtict tonlama c¢aligsmalart ile, tematik iliskilerin adeta birbirlerini tesvik etmesi ile bir miizik
biitiiniinii olusturmaktadir. Sonatin ana anlamsal tonlamasi-triton iizerine kuruludur. (Artik dértlii) ilk olarak
birinci boliimde ana temanin bir pargasi olarak dordiincii 6lgiide goriilmektedir. Artik dortli ilk iki Slgiiniin
diyatonik temelini aksatmaktadir. Sonraki Ol¢iide eksilmis oktavlar dongiisiiniin ortaya ¢ikmasi tonlama
cekirdeginin kademeli gelisim geriliminin artirilmasina neden olmaktadir. Ikinci ciimle artik dértlii tonlamasi ile
baslamakta daha sonrasinda eksilmis oktavlar ona eslik etmektedirler. (Ornek 1)
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Saygun artik dortlii tonlamasini sadece viyolonsel partisinin melodik bi¢imi ile degil ayn1 zamanda piyano
partisinin armonileri olarak da kullanmaktadir. Akorlarin yavas yavas, siirekli yenilenmis tonlar bi¢iminde
tanitilmasi1 acik seslerle duyularak dikey armoniyi zorlamaktadir. Ara gecis temasi ile tonlamalar gelistirilmeye
devam etmektedir. Simdi ise piyano partisinde daha O6nce de gorillen bu anlamli tematik hat fa diyez-do
olugmaktadir. (Ornek 2)
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Baslangigta ilk yardimci temada olusan diyatonik baslayan melodik sarki dogal duyulmakta ancak yardimeci
temanin dordiincii dlgiisiinde tekrar artik dortli sesi lider goriinmekte ve sanki yine sesler arasindaki ¢atigma

baglamaktadir.

(Ornek 3)
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Ikinci yardimci tema da diatonik bir baglangica sahip ancak burada besteci partiyi degistirmeden artik dortlii
sesini farkli bir sekilde sunmaktadir. Gelisme béliimiinde iki ana tonlama triton ve eksilmis oktavlarin birbirleri
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ile garpismasina sahit olmaktayiz. (Ornek 4)
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Sonatin gelistirilmesi, bu bolimdeki formun temel fikrini, onun yeniden konumlandirilmasini, digimi ve
merkez noktasini sekillendirmektedir. Elbette bunu gergeklestirebilmek igin, besteci, ayni miizikal ifadeyi
kullanmis, ayn1 tonlamalar1 gelistirmistir. Ilk boliimde triton (artik dértlii)kullaniminin en carpici oldugu yerler,
béliimiin son dlgiileri olmaktadir. (Ornek 5)
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Ikinci béliim daha ilk dlciilerde besli araliklarin bdliimiin temel armonik yapisini olusturdugunu agikca ortaya
koymaktadir. Kuskusuz burada da triton tonlama ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. ikinci béliimiin iiciincii
kisminda besteciye ait bir baska 0zgiin yontem goriilmektedir. Burada artik dortli iizerine kurulmus kath
faktorlerle karsilagmaktayiz.

Son bolim sayilan altinc1 pargada hemen hemen piyano partisi biitiin ses perdelerinde dolagmakta ve ¢alinan
akorlarda yine artik dortlii tonlamasi yerini almaktadir. (Ornek 6)
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Sonunda ii¢lincii boliimde sonat igindeki anlamsal baglanti olugsmaktadir. Artik doértlii tonlamasi, ikili aralikli
melodi ile birlikte duyulmaktadir. Degisken bir simetri ile asil partinin olusturdugu etkiye sahip olunmaktadir.

Neredeyse tek bagina bir tema olan yardimei1 tema, kromatizm ve benzeri komplikasyonlar igermemesi ile bir
istisna teskil etmektedir. ikinci yardimci tema tematik olarak birinci temadan daha az fark igermektedir.

Uglincii  béliimiin kiigiik kodasinda mantiksal sonug ile ortaya ¢ikan aksak ritmli viyolonsel partisi
gozlenmektedir. Piyano partisi ise artik dortli tonlamasi ile dikey armoni iizerine kurulan melodik hareketlerle
duyulmaktadir. Boylece farkli diizeylerde somutlasan sesler ii¢lincii boliimde merkezi fikir olarak dinleyici
zihninde kalic1 olmaktadir.

Saygun viyolonsel partisi yapisini oldukca dikkat ¢ekici bir sekilde insa etmektedir. Bestecinin kullandig1 arse
teknikleri ve vuruslar1 esere renk ve gesitlilik kazandirmaktadir. Teknik ve virtiiozite pasajlar bile viyolonselin
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sicak tonunu ses rengini 6rtmeyecek sekilde yazilmistir.
Sonat piyanonun endiseli ve kararsiz dissonans akorlar1 ile kalin ses perdesinde piano niiansi ile baglamaktadir.

Viyolonsel, piyano partisinin aksine forte niianst ile la telinde olduk¢a aktif ¢alinmasi gereken solo ile
baslamaktadir. (Ornek 7)

Birinci Bolim
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Eserin bagindaki viyolonsel partisi oldukc¢a serbest ve genis arse kullanim1 gerektirmektedir. Temanin melodik
olusumu si notast ile baglamakta ve pentatonik olarak gelismektedir. Si notasinin tekrart aksanlt bir sekilde eslik
etmektedir.

Viyolonsel partisinde dort 6nemli climleye rastlamaktayiz. Dordii de farkli uzunluklarda bos vuruslar ile son
bulmaktadir. Icract bu bos vuruslarda kendisini yine ayn1 enerji ile baslayacak bir sonraki ciimleye hazirlamalidir.

Teknik olarak bu dort climle birbirleriyle ortak 6zellikler tagimaktadirlar.

1) Forte niiansinda genis ve biiylik arge kullanilmalidir.

2) Uglemeler ve altilamalar ritim i¢inde keskin bir bicimde ¢alinmaldir.

3) Gegisi saglayan miizikal malzeme subito meno mosso, forte niiansinda, kopriiye yakin ve bagh
calmmalidir.(Ornek 8 ve 9)
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Violoncello

Tranquillo, gosterisli viyolonsel solosu ile baglamaktadir. Bu bdliimde her nota vibratolu ¢alinmalidir. Sag el
portatodan kaginilarak, olduk¢a diiz hareket etmelidir. Nota {izerindeki uyarilarda espressivo yazili olsa bile
béliim as1l adinin tranquillo oldugunu gézden kagirmamak gerekmektedir.(Ornek 10)

Tranquillo boliimiindeki ikinci tema bize geleneksel Tiirk Halk Miizigindeki agitlar1 animsatmaktadir. Bu
boliimde tempo daha da yavaslamaktadir.(Ornek 11)
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Violoncello

Vid allargando Pﬁ b

Animatoda icraci sag ve sol el koordinasyonuna dikkat etmelidir. Sol el parmaklar1 olabildigince hizli ve
gliclii, sag elde ise arse tellerin iizerinden hi¢ kaldirilmadan, adeta tellere yapisircasina ¢alinmalidir. Ciinkii bu
pasajlarin ritmik ac¢idan aksamamasi gerekmektedir. Bu nedenle de sesler net ve kesin tinlamalidir. Giigsiiz
zamanda gelen aksanlar, miizi§in melodik hareketini ve ritmini bozmamalidir. icract bu boliimde eger ezbere
¢almiyorsa miimkiin oldugu kadar o an g¢aldigi Ol¢iiden c¢ok bir sonraki Olgilileri gozleri ile takip
edebilmelidir.(Ornek 12)

Violoncello
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Animato’dan maestoso bdliimiine mantikli ve kulaga ters gelmeyecek bir bigimde gegis yapabilmek i¢in, icraci
animatonun son iki Ol¢iisinde miimkiin oldugu kadar kopriiye yakin, genis arse kullanmali ve maestoso
boliimiinde ilk notaya aksanli bir bi¢imde temas etmelidir. Orta boliimdeki moderato da uzun la notasi diiz ve
vibratosuz olarak piyano partisine eslik etmelidir. (Ornek 13)
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Ikinci Bolim

Largo: Tematik figiirasyon ilk olarak do telinde daha sonra benzer miizikal materyal sol telinde icra
edilmektedir. Bu miizikal fragmanda sol elin gorevi yavas ve sakin ¢almak olmalidir.

Ozellikle ikinci ciimlede la telinden kaginilmali, re notasi flajolet olarak re telinde calinmalidir. Ancak bu
sekilde piano niiansinda mathlzri‘rwses rengine ulasilabilmektedir. (Ornek 14)
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Sonraki Ol¢iilerde altilama ve yedilemelerden olusan hizli pasajlarla karsilasilmaktadir. Piyanodan forteye
gecen nilanslara dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Forte niiansina ulasan altilama ve yedilemeler hizlanarak
¢alinmalidir. Bu boliimde solo viyolonsele ait bu yiizden icraci bu pasajlari bir kadans niteliginde diisinmelidir.
(Ornek 16)

Violoncello iy
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Bir sonraki boliim vivace de heyecanli bir hareket gézlemlenmektedir. Bu bolimde sag el tekniginin biiyiik
onem tasidigini belirtmek gerek. Forte ve marcato yay sekli ile ¢alinmali ve aksanlara mutlaka dikkat edilmelidir.

(Ornek 17)

Ikinci béliimiin son &lgiileri sadece re ve mi notalar: iizerine kurulmustur. Buradaki tekrarlarda farkli tel ve

parmak numaralar1 kullanarak monotonluktan kaginilmalidir. (Ornek 18)
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Uciincii Boliim
Eserin finali Allegro Assai sekiz sekizlik bir halk dansini animsatmaktadir. Miizigin ritmik yapis1 simetri
olmaksizin devam etmektedir. Anadolu danslarinin belli bash 6zelliklerinde biri de budur. Icracinin dikkat etmesi

gereken nokta ise ritmik kalp atiglarinin disina ¢ikmamasidir. (Ornek 19)
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Bir sonraki béliim vivace- neseli bir danstir. Ug dértliik ritmi ile valsi animsatmaktadir. Bu béliimde icraci
daha ¢ok birinci vuruslar belirterek ¢almalidir. Geri kalan iki vurus iterek, hafif ve staccato calinmalidir. (Ornek

21)
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3 Vivace

Violoncello ﬁf o s & t

LY

ﬁ

Bolimiin sonunda ritmik 6zellikler daha da belirtilerek genis c¢alinmalidir. Eserin bitis notalari olan sol
telindeki do, re telindeki fa diyez piyano partisindeki ¢ikis nedeniyle duyulamayacagi disiiniilerek la telinde
calmabilir. Béylelikle eserin finali daha parlak olacaktir. ( Ornek 22)
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Sonuc¢

Sonat boyunca tek bir tonlamanin tematik gelisimini analiz ettikten sonra su sonuca varilmaktadir: Besteci
ozellikle leitmotif ve monotematizmi kullanarak dinleyicilerin algilamasini kolaylastirmakta ve parlak bir sonuca
ulagsmaktadir. Viyolonsel partisi ve piyano partilerine bir biitiin olarak bakildiginda aslinda birbirlerinden ne kadar
farkli, fakat bir o kadar da birbirlerini tamamlayan unsurlar igerdikleri dikkat ¢ekmektedir. Genel olarak polifonik
yontemler kullanarak yeni ve farkli tinilar yaratilmistir. Belirli yerlerde piyano partisi baslangi¢ fonunda oldugu
gibi viyolonsel partisine eslik etmektedir. Bunun disinda sonatin hem viyolonsel partisi hem de piyano partisinde
motiflerin birbirleriyle olan yaris1 ve rekabeti v.b. unsurlar esere kongerto formu izlenimi vermektedir.
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Ulakbiloge

AHMED ADNAN SAYGUN'S PARTITA FOR CELLO
SOLO AND CELLO SONATA

Eren Giillii SAYARI

Abstract

Famous Azerbaijani conductor Niyazi Takizade, who performed the first representations of Ahmed Adnan Saygun's
many works in the early 1970s, tells western journalists:” Believe me, there is no composer like A. Adnan Saygun in
many European countries”.A. Adnan Saygun trained in Paris and became one of the first composers of the young
Turkish Republic. For the Republic of Turkey, Mustafa Kemal Ataturk has developed the idea "20th Century
Classical Turkish Music", and brought A. Adnan Saygun to the head of the commission. The Divertissemente, which
he wrote for the Great Symphony Orchestra, was performed for the first time in Paris and Warsaw, thus experiencing
many firsts for the Turkish Classical Music World, with A. Adnan Saygun. In 1934, Saygun composed the first
Turkish opera Ozsoy on the order of Mustafa Kemal Atatiirk. For the first time, Turkish motifs were enriched with
new harmonies in Ozsoy opera. Trips to different places of work with Belo Bartok- one of the important composers
and ethnographers of the 20th century, has made enormous contributions to Turkish music. His friendship with
Bartok has a positive impact on Saygun's work. Saygun's three major works on cello literature are “Sonata for Cello
and piano” (op.12), “partita for Solo Cello” (op.31) and “Cello Concerto “(op.74), it has a very special sense of
rhythm and ethnic Turkish motifs. His works have often been printed in Germany and America. Studies on Saygun's
cello works are not common. Therefore, this study was carried out in order to be a source for those interested.

Keywords: Saygun, Violoncello, Sonata, Partita, Solo
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