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Oz

Insanlar tarih boyunca yasam sartlarma gére bir diizen kurmus ve bu sartlar dogrultusunda da yasam alanlari
olusturmuslardir. Varolugsundan bu yana hep bir anlatim g¢abasi igerisinde olan insan; ifade etme bi¢imini yazinin
olmadig1 zamanlarda resim yaparak gergeklestirmistir. Yasam alanlari, bizlere ge¢misten giiniimiize 6nemli ipuglari
gostermektedir. Bu ipuglarinin belki de en yol gosterici olani fresklerdir. Cilinkii fresklerle beraber anlatilmak istenen
hikayeler dénemlerin hemen hemen tiim &zelliklerini gostermektedir. Dolayisiyla resim gegmisten bu yana en iyi ifade
araglaridan bir tanesi olmustur. Kapadokya Bdlgesi kilise fresklerindeki sahnelerde kullanilan anlatimlar da fresklerin
anlatim giiciinii gosteren en dnemli drneklerindendir. Kapadokya Bolgesi cografi konumu agisindan inang sistemiyle i¢
ice olan bir alan olma 6zelligine sahip olmustur. Fresk zaman igerisindeki anlatim siireci ile ¢agdas sanatta da yerini
almistir. Cagdaslasma siirecindeki anlatim bigimleri, konular1 farkli olarak ele alis sekli ile kendini gostermistir. Bu
calismada, farkli disiplinler tarafindan da ele alman fresk teknigi bolgedeki kilise sahnelerindeki anlatimlarla seramik
ylizeylerde incelenmistir.
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Giris

Yas siva iizerinde suda ¢oziilmiis boya pigmentleri kullanarak yapilan bir duvar resmi teknigi olan fresk,
insanlarin tarih boyunca yasam sartlarina gore bir diizen kurdugu yasam alanlarinda varligini géstermistir. Yasam
alanlari, ge¢gmisten giliniimiize toplumlarin yasayis bigimleriyle ilgili 6nemli ipuglarint goéstermektedir. Freskler
yol gosterici anlatimi ile gegmis ve bugiin arasinda dnemli bir koprii gérevine sahiptir. Ciinkii fresklerle beraber
anlatilmak istenen hikayeler, donemlerinin hemen hemen tiim 6zelliklerini géstermektedir.

Magara resimleriyle baslayan fresk, insanlarin inanglarini, korkularini ve ihtiyaglarini resmettikleri bir olgu
halini almistir. Varolusundan bu yana bir siginma ve barinma iggiidiisiine sahip olan insan da o6ncelikle dis
etkenlerden korunmak i¢in magaralarda yasamaya baslamistir. Magaralarin igerisindeki en onemli yapilar da
kiliselerdir. Magara resimlerinin gelisim siirecinde, as1 boyasinin kullanilmasi ve resimlerin duvara yapilmasi gibi
tercihler o dénemdeki fresklerin gelisimini anlatmaktadir. Insanlarin kendilerini ifade edebilmek, hatta iletisim
kurabilmek i¢in duvar resimlerini yaptiklar1 distiniilmektedir. Resimlerin duvarlara yapilmasinin nedeni
sorgulandiginda ise g6z ile en iyi temasin kuruldugu agiya sahip olmasi sdylenebilmektedir. Her fresk, kendi
donemi igerisinde ve gevresinde ger¢eklesen durumlar ile etkilesim ve iletisim igerisindedir. Biitiin bunlar goz
oniine alindiginda freskin sanatin da gelisim siirecinde dogrudan rol aldigi goriillmektedir. Gegmiste yasanan
duygularin ifade aract olan fresk, giiniimiizde bir ilham kaynagi olarak ¢agdas sanatin bir¢ok dalinda kendini
gosterdigi gibi, uygulanmasi hala devam eden basli basina bir sanat dalidir. Fresk teknigi “gercek fresk” ve “kuru
fresk” olmak tizere iki sekilde uygulanmaktadir (S6zen, 1986: 86).

Freskin tarih¢esinde bakildiginda ilk fresk tipi resimler en az 30.000 y1l dnce Fransa’da Chauvet magarasinda,
bazilari ise 15.000 y1l 6nce Lascaux magaralarinda yapilmigtir. Fresk sanatinin bu ilk 6rnekleri bu sanatin uzun ve
¢esitli tarihine taniklik etmektedir. Erken freskler, magaralarin kalker duvarlarinda boyali olarak son derece
gercekei ve etkileyicidir. At, bizon, ay1, aslan, mamut figiirlerinin bulundugu bu magaralar hala arastirmacilari ve
sanat tarihgilerini biiylilemeye devam etmektedir (Turan, 2011: 4).

Biitiin Bizans imparatorlugu déneminde de mozaigin yani sira fresk de kullanilmigtir, XIV. yiizy1l’da Sirp ve
Makedonya kiliselerinde, daha sonra Osmanli yonetimi altindaki Girit'te ve Aynoroz daginda biiyiikk 6lgiide
geligmistir.

Gorsel 1 “Disputa”Raphaello, Vatikan Sarayi, imza Odasi, Roma Kaynak: (Ozkarabekir, 2011: 56).

Fresk sanati, Ronesanstan sonra Barok déoneminde, XVIII. yiizyilda da Tiepolo gibi usta ressamlarla varligini
siirdiirmiistiir. Fakat daha sonra giderek eski dnemini yitirmistir. Vatikan’da bulunan ve 15. yiizyilmn {inlii italyan
Ronesans ressamlarinin eserlerini tagiyan Sistine Sapeli, Michelangelo Buonarroti tarafindan 1508 ve 1512 yillar1
arasinda resmedilmis olan “Adem’in Yaratilis1” isimli, diinyanin en iinlii freskine ev sahipligi yapmaktadir. Fresk
teknigi 20. yiizyilin ilk yarisinda Diego Rivera ve baska Meksikali duvar ressamlari tarafindan yeniden
canlandirilmissa da yaygilasmamistir (Ozkarabekir, 2011: 56).

882



Birinci, Ayla ve T. Emre Feyzoglu. “Kapadokya Bolgesi Kiliselerindeki Fresklerin Seramik Yiizeylerde Yorumu”.
ulakbilge, 43 (2019 Aralik): s. 881-888. doi: 10.7816/ulakbilge-07-43-02

Fresk tekniginin ele alinmasi ve incelenmesi gereken bir kavram olan ikonografi; incelenmesi gereken sanat
yapitlarinin bigimlerine karsi, onlarin konu ya da anlamlariyla ugrasan bir sanat tarihi dalidir. Bedrettin Comert,
Panofsky’ye goére bir resim eserinin algilanabilmesi, dolayisiyla estetik bakimdan tadilabilmesi igin, ii¢ ayri
evrede gerceklesen anlamlarin saptanmasi gerektigini sdylemektedir. Bu evreler dogal anlam, anlasmali anlam ile
asil anlam ve igerik olarak siniflandirilmaktadir. Kapadokya bolgesi kilise fresklerinin ikonografik olarak
incelenmesinde bdlgenin konum ve fiziksel olarak olusturdugu kosullar 6nemli birer unsur olusturmaktadir. Hitit,
Frig mitolojisinde, volkan tanrilarinin olusturdugu, yagmur ve riizgar tanrilarinin yumusak ve sihirli ellerinde
bi¢imlendirdigi Kapadokya planetinde; Nevsehir bolgesi, doganin yazip ¢izdigi ve bize bahsettigi biiyild bir
masaldir (Ates, 1996: 54). Kapadokya Bolgesinin ilgi g¢ekici yoresel Ozellikleri bolgeyi gizemli ve mistik
kilmistir. Yizyillar boyunca degismeyen ilgi ¢ekici vizyonuyla her zaman misafirlerini agirlamistir. Kapadokya
yogun bir ilgiyle bugiin hala misafirlerini agirlamaktadir. Misafirlerin yani sira ¢ok sayida bilim adami da
Kapadokya’ya kars1 ilgi duymuslardir. Olusan yeryiizii sekilleri ve inang sistemiyle diinyanin dort bir yanindan
gelen bilim adamlari onun gegmisini arastirmiglardir.

5

Gorsel 2.Hasan Dagr’nin patlayisinin betimlemesi Kaynak: (Melleart, 2003: 103).

Ingiliz Arkeolog James Melleart’in Catalhdyiik’te ortaya gikardigi Hasan Dagi’nin patlayisini resmeden ve
insanlik tarihinin ilk peyzaji olarak kabul edilen fresk, son karbon 14’le yapilan dlgiimlere gére M.0.5734 yilina
aittir ve bu tarihten itibaren gerek Erciyes gerek Hasan Dagi ve bilhassa o donemde aktif olan Nevsehir
Yaylasi’ndaki kii¢lik boyutlu yerel volkanlar yore halki i¢in dngoriilemez tehlikeler olusturmuslardir (Ates, 1996:
77).

Eskicag Anadolu’sundaki birka¢ onemli bolgeden biri olan Kapadokya, yarimadanin ortasinda, bugiin
Kirsehir, Nevsehir, Aksaray, Nigde, Kayseri ve Malatya illerinin tiimiinii; Ankara’nin dogu, Yozgat ve Sivas’in
giliney ve Adana’nin da kuzey boliimlerini kapsamaktadir. Daha dar bir alan olan kayalik Kapadokya Bolgesi ise
Ughisar, Urgiip, Avanos, Géreme, Derinkuyu, Kaymakli, Thlara ve gevresinden ibarettir. Kapadokya adina ilk kez
M.O V. yiizyil’m sonlarinda, Pers krali Dareios’un Behistun kayaliklarina kazilan ve imparatorluga bagl
tilkelerin siralandig1 yazitinda “Katpatuka” bigiminde rastlanmaktadir (S6zen, 1998:47).

Kapadokya bolgesinde dini yapilar yedi bolgede yogunlasmis olarak goriilmektedir. Zelve, Cavusin, Magan,
Goreme, Urgiip, Soganli ve Peristrema Vadisi kilise yapilariin bulundugu yerler arasinda bulunmaktadir. Bizans
doneminde Kapadokya’nin kiiltiirine damgasimni vuran etken, Hiristiyanlik olmustur. Kapadokya‘da
Hiristiyanligin yayilmasi, I. Constantinus‘un 313’te Hiristiyanlig1 resmi din olarak tanimasindan daha eskilere I.
ylizy1l’a kadar dayanmaktadir (Akyiirek, 1998: 230,232). M.S. 1. Yiizyil’dan itibaren bolgede baslayan Hiristiyan
dini etkileri (Aziz Petros’un ‘’1. Mektup‘’ adli eserinde Kapadokya‘da yasayan Hiristiyan bir topluluktan s6z
etmesi vb...) IIl. ylizyil baslarinda bolgenin 6nemli bir teolojik merkez olmasina sebep olmustur. Dogu
Hiristiyanligi agisindan ¢ok biiyiik bir 6nem tasiyan ve “Kapadokyali Babalar’’ adiyla tanimnan ii¢ énemli din
adamimin (Biiyiik Basileios, Nazianzoslu Gregorios ve Nyssali Gregorios) IV. yiizyil’da burada yasamis ve
Hiristiyanligin sapkin yorumu olan Arianizm (Ariusguluk)‘e karsi miicadele etmis olmalar1 da Kapadokya tarihi
agisinda 6nem tasimaktadir. Bu din adamlarindan 6zellikle Basileios manastir drgiitlenmelerinin gelisimi igin
calismis ve daginik kesis topluluklarint manastircilik kuralari altinda birlestirmistir (Feyzoglu, 2004: 39).
Hiristiyanlar, bu dénemden yani Hiristiyanligin bagladigi dénemden XIII. yiizyil” a kadar bdlgede volkanik tif
icine kilise ve manastir insa etmeyi siirdiirmiislerdir. IV. yiizyilin son geyreginde bildirilen Kapadokya Itikadinda
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bu ii¢ kilise babasi, ayr1 varliklar olarak kabul ettikleri Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un {igiiniin de kendine has
ozellikleri oldugunu ancak {i¢iiniin de bir ve ayni 6zden oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu c¢aligmalarin yani sira
Basileios egitimin almis oldugu klasik kiltiir ile Hiristiyanhik diisiincesi arasindaki iligkiyi agiklama geregi
hissetmis; klasik edebiyatin paganizm ile iliskilendirilerek tamamen reddedilemeyecegini diisiinmiistiir (Van
Dam, 2002: 182). V. yiizy1l’ da ise bolgede farkli mezheplere bagli Hiristiyanlar arasinda bir i¢ savas meydana
gelmistir. V. ve VI. yiizyil’ da Kapadokya Bolgesi’nde, kilise organizasyonuna dayali idari bir sistem
goriilmektedir. VI. yiizy1l’ da bdlgedeki manastir ve kiliselerin yapimina agirlik verilmistir. Fakat Imparator
Heraklios (610- 641) zamaninda Iran, Avar ve Slav saldirilart nedeni ile imparatorlugun zayiflamasi sonucunda
manastir ve kilise yapimina ara verilmistir. VII. ve VIII. yilizy1l zaman zarfinda siiren Arap saldirilar1 nedeni ile
Kapadokya halki, yer alt1 sehirlerini siginak olarak kullanmiglardir. Bu nedenden dolayr Kapadokya bolgesinde
higbir kilise ve manastir resimlenememistir. X. yiizyil sonu ile XI. yiizyil sonu arasinda tahta gegen Makedonya
siilalesi yonetimindeki Bizans, sanatinin ikinci altin devresini yasamistir. Manastirlar inga edilmis ve kiliseler
resimlerle siislenmistir. Glinimiize kadar gelen adak yazitlar1 ile bilinen resimli kaya kiliselerinin ¢ogunun bu
doneme ait oldugu bilinmektedir (Feyzoglu, 2004: 40).

Kapadokya’da Hiristiyan sanatinin en degerli eserleri, Peribacalarinin i¢ine ya da vadi yamaglarina oyulmus
kiliselerdir. Kilise fresklerinde iki ayr1 boyama teknigi kullanilmistir. Bu boyama tekniklerinden birincisi alg1 ve
siva kullanilmadan dogrudan dogruya kaya iizerine kirmizi as1 boyasi ile yapilan boyama teknigidir. Bu teknik ile
ana kaya, fon olarak kullanilmaktadir. Elmali Kilise, Azize Barbara Sapeli ve Aziz Basil Sapeli drnek olarak
gosterilebilir. Ikinci teknik ise alci, kum ve saman karisiminin ana kaya iizerine sivanarak, fresk tekniginde
yapilan boyama teknigidir (Giiney, 1998: 38). St.Basil Sapeli, Elmali Kilise, St.Barbara Kilisesi, Yilanh Kilise,
Karanlik Kilise, Carikli Kilise, Tokali Kilise, Elnazar Kilisesi ve Sakli Kilise (St.Johannes) Goéreme'deki en
énemli kiliselerdir. Cavusin, Urgiip, Ortahisar, Mustafapasa, Giilsehir ve Ihlara yorelerinde de kilise fresklerinden
orneklere oldukga sik rastlanmaktadir.

Fresk, Hiristiyan ikonografisi ve doganin etkisiyle birlikte gegmisten giinimiize varligin1 gdstermistir. Fresk
varolusundan bugiine kadar sekil, sembol ve renk gibi olusum 6geleri degisim gostermistir. Anlatim sekilleri
zaman olgusuyla beraber degismistir. Donemlere gore farklilik gdsteren fresklerde dinsel imgeler 6n plandadir.
“Her ¢agin kendine 6zgii bir sanat1 vardir. Bunun bdyle olmasi, sanatin ugrastig1 alanla ilgilidir. Sanatin objesi ya
dogrudan dogruya ya da dolayli olarak insanla ilgilidir. Insansa her ¢agda yerini kendisinden sonra gelen
kusaklara terk ediyor; yeni kusaklar, yeni problemlerle ortaya ¢ikiyor. Bundan dolay1 her ¢agda ortaya ¢ikan
problemler de degisik oluyor” (Mengiisoglu, 2000: 219).

Cagdas sanata konu olan fresk ¢aligmalarinda metafizik, cennet, sevgi gibi konularin islendigi gériilmektedir.
Saad Ali, Greek Bugala, Kohlene Hendrickson, Lili Beguine, Diego Rivera ve Rudi Santa Eulalia diinyaca iinli
cagdas fresk sanatgilaridir. Sanatgilarin ¢aligmalarinda ortak olarak goriinen yenilenme olgusu fresklerin garpici
renkleri, cesur, yalin ve anitsal yonlerini 6n plana ¢ikarmistir.

Gorsel 3. Goreme Karanhk Kilise fresklerinden "ihanet'" sahnesi Kaynak: (Sahin, 1997: 53).

Karanlik kilisede bulunan “ihanet” sahnesinin dini anlatimi1 ile Fransiz Sanat¢i Beguine’nin kadm ve
diisiincenin izleyici iizerinde kurdugu etkiyi gézlemlemeyi hedefledigi bu iki fresk ornegi ¢agdas sanatta fresk
tekniginin nasil bir yol izledigini gdstermektedir. iki anlatimdaki iislup farklihgi ¢agdas sanatin gegirdigi
yolculuk evresini ve gelisimini ifade etmektedir.
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Gorsel 4. Lili Beguine Kaynak: ( http://www.lilibeguine.com/contemporay-fresco/chsz).
Fresklerindeki sahne anlatimlar1 sadece duvar iizerinde degil seramik yiizeylerde de uygulanabilmektedir. Bu
anlatimlarin seramik yiizeylere farkli yontemlerle aktarilmasi ile olusan gesitlilik, seramik sanatinin resim sanati
ile olan bagin1 farkli bir noktaya tasimaktadir.

Gorsel 5. Ayla Birinci, Fresk Serisi- Sirsiz pisirim, 1000 °C, 35 x 60 cm, 2015 Kaynak: (Ayla Birinci, kisisel arsiv).

Pancarlik kilisesinde bulunan fresklerdeki {i¢ miineccimin tapinmast ve Misir’a kagis sahnelerinin stilize
edilmesiyle seramik forma aktarilmistir. Kirmizi kilin elle sekillendirme teknigiyle birlikte uygulanmasiyla
meydana getirilen plakalar, kiliselerdeki mimari formlardan etkilenilerek kesilmistir. Astar uygulamasi
yapildiktan sonra plakanin biskiivi pigirimi yapilmisg ve firinlama sonrasinda plakalar derz dolgusu malzemesiyle
beraber g¢er¢evelenmistir. Derz dolgusunun kullanilmasinin sebebi, fresklerde kullanilan yasa siva teknigindeki
etkiye yakin olmasidir.
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Gorsel 6. Ayla Birinci, Fresk Serisi, Sirh Pigirim, 1050°C, 25 x 36cm, 2015
Kaynak: (Ayla Birinci, kisisel arsiv).

Gorsel 7. Ayla Birinci, Fresk Serisi, Sirh Pigirim
1050 °C, 25 x 30 cm, 2015 Kaynak: (Ayla Birinci, kisisel arsiv).

Karanlik kilise ve Gumiislik kilisesi fresklerindeki sahneler seramik parcanin iizerine lazer agindirma
makinesi araciligtyla aktarilmistir.

Sonuc¢

Kapadokya Bolgesi, gegmis donem yasantisint var olan eserleriyle kanitlayan 6nemli bir kaynak olmustur.
Bolgedeki eserler, uygarliklar, yasam bigimleri ve yasayan toplumlarin ge¢miste ve giliniimiizde yasattiklariyla
bolge ele alinmaktadir. Kapadokya Bolgesi’ndeki volkanik olusumlar ge¢mis toplumlarin yagsam izlerinin en
onemli verileridir. Kapi, pencere, baca vb. yapilar sanatta islenen ilgi ¢ekici konular olmuslardir. Plastik
sanatlarda bircok sanat¢i tarafindan malzeme ozelliginden faydalanilarak big¢imler ii¢ boyutlu formlara
tasinmaktadir. Kaya oyma kiliseler ve yeralti sehirleri gibi gizli kalmis 6geler, plastik yorumlamalara farkli bir
bakis acisin1 da beraberinde getirmektedir. Bu bakis agisi ile var olan gizem, insanoglunun bolgeye ilgi duymasini
saglamistir. Seferis (1995: 37)’e gore "Magaralarda yasamak, bu yorelerde ¢ok derinlere kok salmis bir i¢giidii
olmali". Seferis’ in burada bahsettigi i¢giidii, Kapadokya’da yasayan insanlarin genel durumunu 6zetlemektedir.
Ayrica ge¢cmisten giiniimiize kadar, Kapadokya’nin dogal dokusu ve ge¢misi, diinyanin bir¢ok bolgesindeki
turistlerin ilgisini ¢ekmektedir. Kapadokya Bolgesi’nin Hristiyanlig1 kaya kiliselerdeki izlerle yasatiyor olmas1 bu
ilginin en Onemli sebeplerinden bir tanesidir. Kiliselerdeki fresk sahneleri de bunun en 6nemli parcasidir.
Incil’den sahnelerin olusturdugu freskler, Hristiyanlik tarihi agisindan biiyiik énem tagimaktadir. Bizans dini
resminin; ¢izgi dgeleri, kompozisyon ve renk agisindan dznel oldugu gériilmektedir. Konularini incil’den alan
fresklerin, mitolojik yoniiyle beraber stilleri ve yapildiklart donemlere gore siisleme stillerinde degisiklik
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gostermistir. Uygulama yapilan seramik yiizeylerde kiliselerin mimari yapist da goz Oniine alinarak bigimler
olusturulmustur. Bu ¢aligma kapsaminda fresklerdeki sahneler, bigimleri g6z Oniine alinarak lazer asindirma
makinesi ile seramik yilizeylere aktarilmistir. Freskin yas siva {izerine uygulanan bir teknik olmasindan yola
¢ikilarak, 6zgilin seramik formlar derz dolgusu iizerine yerlestirilmistir. Calismalarin ileride yapilacak olan
uygulamalar ve arastirmalara kaynak olmasi amaglanmistir.

54,77
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Ulakbiloge

INTERPRETATION OF FRESHES IN CHURCHES IN
CAPPADOCIA REGION ON CERAMIC SURFACES

Ayla BIRINCI
T.Emre FEYZOGLU

Abstract

Throughout history, people have established an order according to living conditions and created living spaces in line
with these conditions. These living spaces show us important clues from past to present. Perhaps the most guiding of
these clues is frescoes. Because the stories that are wanted to be told along with the frescoes show almost all the
characteristics of the periods. Since the existence of human has always been in an effort to express and express the
way of painting is realized because there is no writing. Therefore, painting has been one of the best expression tools
since the past. The expressions used in the scenes of the church frescoes in the Cappadocia Region are among the
most important examples showing the expression power of the frescoes. The Cappadocia Region has the
characteristic of being an area intertwined with the belief system in terms of its geographical location. Fresco has
taken its place in contemporary art with its narrative process over time. The forms of expression in the process of
modernization have manifested themselves in the way they deal with the issues differently. The fresco technique,
which is also discussed by different disciplines, will be examined on ceramic surfaces with the narratives in the
church scenes in the region.

Key words: Cappadocia, Church Frescoes, frescoes, ceramics, transfer
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