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Oz

Mimarligin ana konusu olan mekan kavrami, birgok tasarimci, filozof, sosyolog tarafindan farkli sekillerde
tanimlanmaktadir. Genel olarak mekant; bireyin igerisinde eylem gerceklestirdigi ve bireyi ¢evresinden ayiran, duyu
organlar tarafindan algilanan sinirli bir bosluk olarak tanimlayabiliriz. Her mekan kullanicilar tarafindan farklhi
sekillerde algilanmakta ve deneyimlenmektedir. Deneyimler kullanicidan kullaniciya degisse de mekana dair genel bir
ortak diisiince ortaya ¢ikmaktadir. Bunun aksine, mekan sinirlarinin sorgulanmasi olgusu iizerinde 6zellikle durulmasi
gereken bir 6nem tasimaktadir. Mekan sinirlarinin sorgulanmasina yanit olarak kimi mimarlar, tasarim siirecinde
“paralaks” kavramindan yararlanmaktadir. Paralaks kavramini nesnenin goriiniirdeki yerinin degismesi olarak
aciklayabiliriz. Paralaks; astroloji, felsefe, din, sosyoloji gibi birgok alanda kavramsal bir temel olusturur. Mimaride
paralaks kavrami, Slavok Zizek ile ortaya ¢ikmistir. Bir mekana olan bakis agis1 paralaks ile gelistirildiginde, sinirsiz
versiyonlar iiretmek ve tasarima yeni boyutlar kazandirmak miimkiindiir. Caligma; paralaks kavraminin mimarlik
alaninda kullanimimi &nemli mimarlarin bina tasarimlari iizerinden ornekleyerek goriinenin Otesinde bir gergeklik
oldugu disiincesini ortaya koymayi amaglamaktadir. Calismanin yontemi; nitel arastirma yontemidir. Arastirmanin
orneklemini tipik durum Orneklemesi olarak Slavon Zizek’in “Mimari Paralaks” kitabinda yer alan binalar
olusturmaktadir. Caligma kapsaminda, veri toplama yolu ile belge incelenmekte; belge incelemeleri tasarimlarin basili
ve dijital literatiirde var olan yazili belge ve fotograflarinin analizini igermektedir. Caligma 6rneklemleri Slavok
Zizek’in mimari paralaks1 ayirdigi ii¢ diizey; “gercek”, “simgesel”, “imgesel” ve paralaks kavramiyla gelen sanal
mimari lizerinden analiz edilmistir. Caligma sonucunda, mimaride paralaks kavraminin bina tasarimlarinda dogrudan
ya da dolayl1 olarak belirli amaglar i¢in kullanilmasi hallerinin etkileri vurgusu yapilmistir.
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Giris

Paralaks kavrami c¢esitli alanlarda, cesitli anlamlarla kullanilmistir. Felsefe, edebiyat ve mimarlik alaninda
paralaks kavraminin farkli kullanimlarini ve farkli baglamlardaki agilimlarini gorebiliriz. Paralaks; bir nesnenin,
gozlem konumunda yeni bir goriis hattint ortaya c¢ikaracak bir degisim olmasi sonucunda goriiniiste yer
degistirmesi (bir arka plana gére konumunun kaymasi) (Zizek, 2011b: 11) olarak tanimlanabilir, fakat Spinoza
i¢in, paralaks simetriktir (iki kip arasinda herhangi bir temas ya da gecis yoktur, her biri sadece ayn1 sebekeyi
farkli bir kiple sergiler). Hegel i¢in, iki diizey radikal bir sekilde asimetrik olan bir paralaks kaymasinda yer alir:
iki diizeyden biri kendi basina durur gibi goriiniir, buna kargin 6teki tam anlamiyla kaymaya, ikisi arasindaki
yariga karsilik gelir (Zizek, 2014: 42).

Kant’in kullandigi haliyle karsilastirildiginda yapilmasi gereken, olas1 konumlarin tiimiinii, altta yatan belli bir
¢tkmaza ya da antagonizmaya cevapmis gibi, bu ¢ikmazdan kurtulma ¢abalar1 olarak kavramaktir. Bu durumu
postmodern mimaride somut olarak kullanan Liebeskind veya Gehry’de gérmemiz miimkiindiir. Onlarin ortaya
koydugu calismalar siklikla iki tezat yapilandirma ilkesini umutsuzca (ya da nese iginde) ayni binada bir araya
getirme ¢abasi olarak goriilmektedir (Zizek, 2011b: 12). Ilk bakista bu tiir bir paralaks, yarik fikri bir tiir
Hegel’den alinmis Kantgr intikam olarak goriilebilir; paralaks, iki diizey arasinda ortak bir dil, paylasilan bir
zemin olmamasi sebebiyle, diyalektik olarak daha yiice bir senteze “dolayimlanamayacak/ortadan
kaldirilamayacak” temel gatigkinin yeni bir ismidir (Zizek, 2014: 2).

Zizek’e gore (Zizek, 2014: 10).;

Paralaks yariklar ¢oklugunun sistemli olmayan bir yayiliminda kaybolup gitmek ¢ok kolay; benim buradaki amacim bu ¢okluga,
onun {i¢ ana kipine odaklanarak asgari bir kavramsal diizen getirmek: Felsefi, bilimsel ve politik kiplere. Oncelikle, bizim
gergeklige erisimimizi belirleyen sonul paralaks olarak, ontolojik fark var; ardindan bilimsel paralaks, ger¢ekligin fenomenal
deneyimiyle onun bilimsel hikayesi/agiklamas1 geliyor -ki bunun doruk noktasi- bizim “birinci sahis” deneyimimizin “li¢lincii
sahistan” bir norobiyolojik hikayesini saglamaya ¢alisan biligselciliktir; en az digerleri kadar énemli olan sonuncusu da politik
paralaks, yani bu kitabin son iki béliimiiniin ele alacag: temel iki varlik kipiyle (kamusal yasayla onun siiperego miistehcen eki
arasindaki paralaks yarik; “bartleby” tavriyla toplumsal katilimdan ¢ekilme ve kolektif toplumsal eylem arasindaki paralaks yarik)
birlikte, ¢atisan failler arasinda herhangi bir ortak zemin sunmayan sosyal antagonizma (bir zamanlar buna “simif miicadelesi”
deniyordu). Bu ii¢ kip, kitabin {i¢ kistmli yapisimi agikliyor; her kisim arasinda da (Henry James’in romanlari; kapitalizmle anti-
semitizm arasindaki baglantr) daha 6zgiil bir alana agilan kavramsal sebekeyi ele alan bir ara kisim yer aliyor.

Tiiketim diizeyinde, bu yeni zihniyet sdzde “kiiltiirel kapitalizm”e yoneliktir: Metalar1 oncelikle sagladigi
faydadan dolayr ya da tasidig: statii-simgeleri i¢in satin almayiz; sagladiklar1 deneyime varmak igin satin aliriz,
onlari hayatimizi zevkli ve anlamli kilmak igin tiiketiriz. Bu {¢lii, olsa olsa su Lacanci “Gergek, Simgesel ve
Imgesel” iigliisiinii ¢agristirir: Dogrudan fayda Gergek’i (iyi ve saglikli yiyecek, arabanin kalitesi, vb.), statii
Simgesel’i (statimii gostersin diye belli bir arabayi satin alirim - Torstein Veblen teorisi), zevkli ve anlamli
deneyim ise mgesel’i (Zizek, 2011b: 16).

Mimari bilesenlerden gercek, simgesel ve imgesel diizeylerinin her biri dncelikle Lacan’m tanimlamalari
dogrultusunda ele alinmalidir. Bunun nedeni; Zizek’in bu ii¢ diizeyi Lacan’in bakis agisiyla yorumlarken, olduk¢a
farkli bir agidan bakarak “sanal” anlamlar1 baglaminda ele almasidir. Zizek, mimarinin bu ii¢ diizeyine -gercek,
simgesel, imgesel- bir dordiinciiyii eklemek gerektigini belirtir: Sanal mimari.

“Second Life”, kisinin baskalarinin da i¢inde yer aldig1 bir sanal mekandan bir bolim satin alarak kendini
simgeleyen dijital imgeye bir kimlik olusturdugu, sonra bir ev insa ettigi, is yaptigi, baskalariyla etkilesim halinde
oldugu, sanal cemaatlerin mekanini genisleten ii¢ boyutlu sanal diinyadir (Zizek, 2011b: 21).

Imgesel; Lacan’in iiglii diizeninde ilk adlandirdigi asamadir. imgesel, dile sahip olmayan gocugun ayna
evresinde olusturdugu &zdeslesmelerdir, yani bu evre “ben”in olustugu evredir. Insanlarin yaklasik olarak alti
aylik bebekler oldugu donemde baslar. Lacan, insanlarin imgesel diizeyde kendileriyle 6zdeslesmesinin geg
olmasi nedeniyle zamanindan 6nce dogduklarini belirtmistir (Myers, 2014: 40). Bu anlamda imgesel; diinyanin
kategoriler, ikili karsitliklar, “ya o/ya bu” seklinde pargalanmadigi, biitiinselligini korudugu bir evredir (Zizek,
2011a: 305). Zizek imgeyi paralaks bakis 1s18inda tanimlarken yine paralaksin ¢ok katmanli bakis agis1 saglayan
durumundan faydalanir. Paralaks bakis bizi yine gosteren ile gosterilenin farkini ortaya koyan, ger¢cek imgelerden
soyutlanmis bagka bir imgeye yani “sanal imge” veya “imgenin sanalligl” durumuna gotiiriir. Zizek’in bu
konudaki 6nerisi, dislanmis mekani evcillestirerek binanin igine yeniden dahil etmektir (Zizek, 2011b: 64).

Simgesel diizen; Lacan’a gore li¢ diizen arasinda en biiylik olanidir. Ciinkii simgeselin hiikiim alani tim
toplumsal yapilar1 kapsayarak, dilden yasaya her seyi igerir ve gerceklik olarak adlandirilan seyin onemli bir
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boliimiinii simgesel olusturur (Myers, 2014: 42). Insanlar dogmadan 6nce adlar1 belirlenir, belirli bir ekonomik
diizeye dogarlar veya bir 1rka aittirler. Bu sayede simgesel diizeye dahil olurlar ve Lacan bunu simgesel diizeyde
tutsaklik olarak degerlendirir. Simgesel diizey toplumsal diizende, toplumun bir pargast olarak yer aldigimiz
diizeydir. Simgesel diizen 6zetle dil, sdylem gibi herhangi bir iletisim sistemi olmakla birlikte bu sistemi ydneten
kurallardir. Zizek, simgesel diizen {izerinden bireysel ve toplumsal kimligin olusumuna bagli olarak ortaya ¢ikan
ideolojileri analiz etmek i¢in ugras vermistir. Zizek simgesel islevlerin sanal olarak bir inan¢ dogurdugunu ve
dogru kullanildig1 takdirde de sanal olarak kalmasi gerektigini belirtmistir. Eger simgesel anlam ideolojik bir
diisiinceyi barindirir ve bu bagka bir diislinceye ait gibi gosterilirse asil tehlike burada olusacaktir. Cilinkii anlam,
baslangigta niyet olarak baska bir sey yiiklenmis olsa bile, kendisi zamanla baska bir soyleme de
cevrilebileceginden tehlike olusturur.

Gergek; Lacan'in ii¢ diizeninde ilk yeri isgal etmesine ragmen, diisiinsel gelisimde en son ortaya ¢ikan bir
kavramdir. Lacan'a gore gergek, simgesel tarafindan igerilemeyen sert bir ¢ekirdektir. Bu nedenle Lacan gergek’i;
“Zira onu nasil bir altiist olustan gegirirsek gegirelim, ger¢ek daima yerli yerindedir; topuguna yapisip onu oradan
sirmeye yeltenen seyi umursamazlikla tasir”, seklinde ifade etmistir (Bowie, 2007: 95). Gergek'in simgesel
tarafindan icerilememesi onu dil dncesi bir konuma yerlestirmektir. Zizek mimari yapilarda bu durumun “mis gibi
yapmak”la ortaya ¢iktigini belirtir. Eger bir yapi basit bir taklitle bir seymis gibi yapiyorsa, bu oyun kisa bir siire
sonra gergekleserek yapinin aslinda “o sey” olmasina ve dolayisiyla iginde bulundugu toplumun da buna
inanmastyla sonuglanan bir travmaya doniisecegini belirtmistir (Zizek, 2011b: 30).

Imgesel, simgesel ve gergek diizeylerinin mimarlikta buldugu karsilik yine kiiltiirel kapitalizmle baglantilidir.
Tiiketim diizeyinde metalarin satin alinmasindaki amag, sagladiklar1 faydadan, sagladigi deneyime dogru
kaymistir. Ornegin; eskiden bir arag tanitimi yapilirken aracin motor giicii, performansi gibi imgesel boyutta
gergek niteliklerine atifta bulunuyordu. Simgesel boyut ise toplumsal statii, kisinin alim giici hakkinda fikir
vermekteydi (Kul Want ve Piero, 2011: 112).

Zizek bu diizeylerin mimaride buldugu karsilig1 da su sekilde agiklar (Zizek, 2011b: 18):

“Aynen bu ii¢ diizeyi mimaride ve sehircilikte de gérmiiyor muyuz? Eger bir bina dikilecekse oncelikle kisinin uymak zorunda
oldugu fizik yasalarinin, yerine getirmek zorunda oldugu soyut islevlerin, bir binanin karsilamas: gereken ihtiyaglarin Gergek’ligi
vb. s6z konusudur (insanlar onun i¢inde yasayabilmeli veya calisabilmelidir, ¢ok pahaliya mal olmamalidir). Daha sonra Simgesel
diizey s6z konusudur: Bir binadan cisimlestirerek tasinmasinin beklendigi su ideolojik anlamlar. Son olarak da bir imgesel diizey
s6z konusudur: Bir binada ikamet edeceklerin deneyimi — bir binada yasamak nasil bir histir?”

Materyal ve Metod

Calisma, paralaks kavraminin mimarlik alaninda kullanimini 6nemli mimarlarin bina tasarimlari {izerinden
ornekleyerek goriinenin 6tesinde bir gergeklik oldugu diisiincesini ortaya koymayi amaglamaktadir. Caligmanin
yontemi nitel aragtirma yontemidir. Ayrica arastirmanin drneklemi tipik durum &rneklemesidir. Orneklemler,
Slavon Zizek’in “Mimari Paralaks” kitabindan se¢ilmis binalardir (Tablo 1, 2, 3).

Calismanin veri toplama yolu; belge incelemedir. Belge incelemesi, tasarimlarin basili ve dijital literatiirde var
olan yazili belge ve fotograflarinin analizini igermektedir. Calisma Orneklemleri, Slavok Zizek’in mimari
paralaksi ayirdig1 ti¢ diizey; gergek, simgesel, imgesel ve paralaks kavramiyla gelen sanal mimari lizerinden
incelenmis ve tablolagtirilmistir. Calisma sonucunda, mimaride paralaksin bina tasarimlarinda dogrudan ya da
dolayli olarak belirli amaglar i¢in kullanildiginin belirlendigi disiiniilmektedir. Sonu¢ olarak, giinimiiz
diinyasinda kiiresellesmeyle gelen degisimler, bina tasarimlarina da yo6n veren paralaks bakis acisiyla
irdelenmistir.

Secilen yapilardan ilk ikisi; Casa del Fascio i¢in yapilan iki zit tasarimdir. 1928 yilinda agilan ilk bina; mimar
Adolfo Coppedé eseridir. Sag ve sol tarafinda biitiin bina yiiksekliginde, iki katlt kiigiik odalar, merkezde ise
biiytik dikdortgen bir oda yer alir. Arka kistmda Arno nehrinden korunma duvarina kadar pergola kapli terasl
genis bir kare ve batiya dogru alani kaplayan oOnemli genislikte bir sahne vardir. Tasarim, eski Roma
modellerinden ilham alirken St. George ve St. Martin’i betimleyen iki kabartmali cephe, eski bir pagan tapinagini
animsatmaktadir (Tablo 1) (Url-1; Url-2).

Terragni’nin bagyapitlarindan sayilan Casa del Fascio, 1932 yilinda Como’da Fasist Parti Bolge Binasi olarak
insa edilmistir. Tam bir kare plana oturan ve bina yiiksekliginin karenin bir kenarinin 6lgiisiiniin yarisi oldugu
yapidaki oran, kat1 bir rasyonel geometrinin kullandigini gosterir. Genel olarak rasyonalist mimarliga atfedilen
ozellikleri tasiyan yapi, italyan mimarligmm kimi &zelliklerini de igerir. Beyaz renkli cephe, saf geometrik
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bigimler, dis mekéanla i¢ mekani kaynastiran ve gorsel seffaflii saglayan cam yiizeyler modern ¢izgileri
hissettirirken avlu ve biiyiik galerideki kolonadlar Rénesans mimarisini animsatir. Iki kat yiiksekligindeki toplantt
holii biiro, toplant1 odalart ve galerilerle ¢evrili tek bir mekandir ve bu noktada tekrar modern dile doniis yasanir
(Tablo 1) (Say1, 2006).

Tablo 1. Casa del Fascio Binalar1 (Url-3; Url-4)

Tasarimci Adolfo Coppedé Tasarimec1 | Giuseppe Terragni

Bina Casa del Fascio (1928) Bina Casa del Fascio (1932)

Jorn Utzon tarafindan tasarlanan yapi, 2007 yilinda UNESCO tarafindan Diinya Miraslar1 Listesi’ne
eklenmistir. Utzon, Sydney Opera Binasi tasarimi ile 2003 yilinda Pritzker Odiilii’nii kazanmistir. Binanimn
tasarimi 1956 yilina dayanmaktadir. Avustralya’daki Yeni Giiney Galler Hiikiimeti, 1956 yilinda Sydney’de opera
ve senfoni orkestralar1 konserleri i¢in tasarlanacak iki performans salonu tasarimi i¢in bir yarigsma agmistir. Jern
Utzon’un ¢izimleri, yarisma jiirisi Eero Saarinen tarafindan oldukc¢a begenilmistir. Yapinin ilk asamasi olan
podyumun insasina Jern Utzon heniiz Sydney Opera Evi’nin tasarimini tamamlamadan baglanmistir. Bu nedenle,
yapinin belirli boliimlerinde striiktiirel problemler olusmustur. Ekspresyonist anlayisla tasarlanmis, riizgarda
yelkenleri sigmis bir gemi goriintiisiindeki bina etkili bir siluet sergilemektedir. Utzon’un tasarladigi kabuklar
platform iizerinde ugar gibidir. Utzon’un Sidney Opera Binasi’ni, hemen yanindaki Sidney Limani’ndaki
yelkenlilerden esinlenerek yaptigi sdylenir. Mimarinin ilk eskizleri ve yelkeni andiran bir dizi beyaz renkli
kabuktan olusan tasarimi, saf kivrimli bigimlenisi ile bu goriisii dogrular niteliktedir. Utzon, her bir kabugun mavi
derin okyanustan g¢ikan beyaz yelkenler gibi goriinmesini amaglamistir. Bu estetik goriintiiyli olusturabilmek
amaciyla yapimin catis1 Isveg’ten getirilmis 1,056,000 adet beyaz seramik fayans ile bezenmistir. Yapinin ikonik
catisint insa etmek tam 11 yil siirmiistiir. Orijinal tasarima ii¢ kii¢iik tiyatro sahnesi, bir kiitiiphane, sinema, ii¢
restoran, alti bar ve altmig adet soyunma odasi eklenmistir (Tablo 2) (Jong ve Mattie, 1994; Lokge, 2003;
Anonim, 2006; Diizgiin, 2010; Url-5).

Koolhaas, Bibliothéque Nationale de France (BNF) i¢in yapilan 1989 yarismasinda yine sanal ve fiziksel
fikirleri, kat1 kiitleler ve bosluklar1 ile oynayarak bir tasarim yapmistir. Gergeklesmemis projelerinden biri de
Paris’teki Fransa Ulusal Kiitiiphanesi’dir. Bu projede ise Koolhaas, kitap arsivi i¢in olaganiistii biiyiikliikte yatay
cam bloklar onermistir. Buradaki sosyal alanlar, binanin ig¢inde agilmis bosluklardan olusmakta, kiitiiphane ve
i¢ginde bulundugu park arasindaki sinirlar ortadan kalkmaktadir (Lubow, 2000). Yarigma, bu 6énemli sivil binada
yer alan yerin ve kiitiiphanenin ideolojilerini yeniden diisiinmeyi icerir. Koolhaas’in 1995 monografisi S, M, L,
XL’ de yazdig1 gibi; “Her seyin ¢oziilmesi igin gerekli olan mimari formlarin bulunmasiyla daha dayanikli hale
geldik. Ilk kez mimari olarak gercekten icat etmeye ¢alistik.” Uc milyon metrekarelik alan, bes farkl kiitiiphaneyi
igerecek sekilde tasarlanmistir: Bir sinema salonu, yakin zamanda satin alinanlar i¢in bir kiitiiphane, bir referans
kiitiiphanesi, bir katalog kiitiiphanesi ve bir bilimsel kiitiiphane - her birisi kendine 6zgii 6zellikleri sahiptir.
Tasarim; saglam bilgi blogu, tiim hafiza bi¢imlerinin deposu, kitaplar, optik diskler, mikro fotograflar,
bilgisayarlar vs. ile baslamaktadir. Baslica kamusal alanlar binanin alt kisimlarinda yer alan en yiiksek kamusal
alanlarla ve c¢ekirdekte karanliga ihtiya¢ duyan alanlarla “binanin yoklugu, bilginin kat1 oldugu bosluklar” olarak
entegre edilmistir. Koolhaas, bu oyulmus alanlar1 “bellek alaninda yiizen ¢oklu embriyolar” olarak adlandirir
(Tablo 2) (Url-6).
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Tablo 2. Sidney Opera Binasi ve Fransa Milli Kiitiiphanesi (Url-7; Url-8)

Tasarimci Jorn Utzon Tasarimci Rem Koolhaas

Bina Sidney Opera Binas1 (1959-1973) Bina Fransa Milli Kiitiiphanesi (1989)

Avustralya'nin en giineydeki baskenti Hobart’in giineyindeki Peppermint Bay’daki bina birinci simif bir sahil
isletmesi olan onemli perakende, butik gida iiretimi ve bdlgedeki sanat ve zanaatgilarin iriinlerini perakende
olarak satmalar1 i¢in bir mekdn olmanin yam sira kaliteli bir restoran/etkinlik alanidir. Tasarim yarimadanin
tizerinde, nehir veya karayoluyla ulasimi saglanacak sekilde yapilmistir. Yarimadanin ortasina tekne veya araba
yolculugu, bahgedeki labirentli bir yolda devam etmekte ve 100 yillik bir mese agacinda son
bulmaktadir. Otopark ve bahgeyi Dbirbirine baglayan wuzun bir giris alani, tesis i¢i gezintiyle
baslamaktadir. Digarida mutfak, bar ve restoran mekanlarina 1sik tutar. Yolun bir yani, ortak alanlara giris
noktalarin1 barindiran ve servis alanlari ahsap bir konteynirla tanimlanmaktadir. Duvarm disindaki kamusal
alanlar, peyzaj ile farkli bir iliskisi olan {i¢ bolgeye ayrilmistir. Cati levhasinin 6nii, kamusal alanlar ve 6tesindeki
manzaralar arasindaki karmasik camli bir duvara agilmakta ve genel bir form ve cephe diizeni saglamaktadir
(Tablo 3) (Url-9; Url-10).

Fransiz mimar Paul Andreu tarafindan tasarlanan Cin Ulusal Biiyiik Tiyatrosu, goéliin ortasinda yer alarak
fiziksel anlamiyla “kiiltir adas1” olma Ozelligi tasir. 2001 yilinda yapimina baslanan bina 2007 tarihinde
tamamlanmistir. Kiiresel bir yapiya sahip olan bina, toplamda yaklasik 150 bin m’® yiizey alanma sahiptir.
Titanyum kabuk, maksimum 213 metre, minimum 144 metre ve 46 metre yiikseklige sahip bir elipsoid
seklindedir. Oval formuyla bir cam kubbe bi¢imi yaratan dis cephenin yapiminda 18 binden fazla titanyum plaka
ve 1000 adet beyaz cam kullanilmistir. 6.457 ton agirliga, 212.2 metrelik en uzun eksene ve 46 metre yiikseklige
sahip olan oval kabuk, giiniimiiziin en biiyliik kubbesini olusturur. Kubbe, kaideli olarak 100 metre genisliginde
kavisli bir cam ortil ile ikiye boliiniir. Binanin girisi 60 metre uzunlugundaki seffaf bir alt gegitle baglanmaktadir.
Boylelikle binaya ana girisi hi¢bir noktadan goriilmeyen gizemli bir hava hissi verilmistir. Disaridan bina suya
batmis bir inci tanesi gibi goriillmektedir. Tiyatro, sergi ve kamusal alanlar, cam bardak igini gdsteren, bir perde
gibi binayr agmaktadir. Giin boyunca, 151k cam ¢atidan binaya akar. Geceleri, i¢indeki hareketler disaridan
goriilebilir. Bina, 2.416 kisilik bir opera binasi, 2.017 kisilik bir konser salonu ve 1.040 kisilik bir tiyatro salonu
olmak ftizere ii¢ performans mekanit ile genis bir halka agilan ve sehre entegre edilen sanat ve sergi alanlarina ev
sahipligi yapmaktadir (Tablo 3) (Anonim, 2008a; Anonim, 2008b; Url-11).
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Tablo 3. Cin Ulusal Biiyiik Tiyatrosu ve Peppermint Koérfezi Halkevi Binas1 (Url-12; Url-13)

Tasarimel Terroir Pty Ltd Tasarimel Paul Andreu
. Peppermint Korfezi Halkevi . Cin Ulusal Biiyiik Tiyatrosu
Bina Binas1 (2005) Bina (2007)

Bulgular

Calismanin bulgularini Zizek’in “Mimari Paralaks” kitabinda drneklem grubunu olusturan binalarla ilgili
verdigi bilgiler ve yorumlar1 olusturmaktadir. Ilk olarak Casa del Fascio binalar1 i¢in Zizek’in diisiinceleri asagida
yer almaktadir.

Casa del Fascio’nun (Fasist partinin yerel merkezi) birbirine zit iki mimari tasarimi -yani, 1928 senesinden Adolfo Coppede’nin
neo-Imperial pastisi ve 1934-36 senelerinden Giuseppe Teragni’nin hayli modernist saydam cam evi-, bunlarmn basit¢e yan yana
konmasi, modern-oncesi organik¢i korporatizme bir doniisii ve hizli modernlesmenin hizmetindeki toplumsal giiglerin o hig
duyulmamis seferberligini savunan Fasist ideolojik projenin o i¢kin ¢eliskisini ifsa etmiyor mu?

Jorn Utzon tasarimi Sidney Opera Binasi ile ilgili Zizek su sekilde bahseder:

Yiiksek klasik modernizmde, bir binadan herkesi kusatan doért dortlitk bir Kod’a riayet etmesi bekleniyorsa, postmodemizmde ise
bir kod ¢esitliligine varmis oluruz. Bu g¢esitlilik, anlamlarm (muglakliginin) gesitliligi de olabilir -Charles Jencks’in tabiriyle “ima
edilen metafor” (Sydney operasi ¢igeklenmenin bir mahsulii miidiir, yoksa kaplumbaga ¢iftlesmesi midir?)-, gosterilerden tutun
aligverise ve kafeteryalara kadar islevlerin g¢esitligi de olabilir (Oslo’da bulunan ve geng nesle hitap etmesi i¢in Snehetta tarafindan
tasarlanmis olan Devlet Opera Binasi, parlak bir hayalet u¢agin gizgilerini taklit ederek “cool” goriinmeye calisir; iistelik cati, bir
ylizme platformu gibi, fiyorda ve biikliimlere dogru egilir).

Zizek, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi ile ilgili diisiincelerini Jameson’in betimlemesinden alint1 yaparak
aktarmaktadir:

Benim varsayimim, sahip oldugu abideler tartismali olan giiniimiiz mimarisinin biiyiik gosteri sanat1 komplekslerinin, kendilerini bu
tiir mimari sifir-kurumlar olarak 6ne siirmeye calistiklar1 yoniinde. Bunlarin karsit anlamlari (eglence ile yiiksek sanat, diinyevi ile
kutsal, elit ile popiiler) birbirlerini karsilikli olarak iptal eder; sonug, anlam-olmayanla karsitlasan anlamin kendisinin varligindan
ibarettir. Boylece, bunlarin anlami, anlama sahip olmaktir, anlamsiz giinliik varolusumuzun akisi i¢inde anlam adalar1 olmalaridir.
Bunlarm yapilarinin paralaks dogasina dair kisa bir goriis edinebilmek i¢in Jameson’in Rem Koolhaas’m Fransa Kiitiiphanesi’ne
iliskin betimlemesiyle baslayayim. Kiitiiphaneye ev sahipligi yapan bu devasa kutu; “dis kabuga ya da sekle yonelik geleneksel
anlayislar1 tam Mimari Paralaks da onun o iri kiyimlig: iizerinden, / .../ bigimsel algidan tamamen kurtulmak i¢in bi¢imin alelade
dogast iizerinden azarlar. Bu bigim-olmayan [nonform] 6zellikle olumsuzladig: sey, / ... / katiliklarini kiran ve sadece igeride yatan
farkli gergekliklere estetik bir bigimde karsilik gelme yolunda islevlerini siirdiiren i¢ alan ve onun dig hatlari ile duvarlari arasindaki
ozsel olarak disavurumcu iligkiye dair modernist, Corbuscu kavramsallastirmalarin en gorkemli olanidur” (Jameson, 1994).
Boylelikle, bir binanin igerisi (binanin farkli etkinlikler i¢in odalar ve mekanlar halinde boliinmesi) ile disarisi arasindaki bu
disavurumcu karsihiklilik, kokensel kiyaslanamazliga dogru kayar: “Islevler, odalar, i¢ alan, i¢ mekanlar, bir dolu yiizergezer organ
gibi, kendi devasa kaplari iginde asili durur” (Jameson, 1994). iceri ile disar1 arasindaki bu bicimsel kaymalar “(Paris’teki Fransa
Kiitiiphanesi’nde enformasyon miilkiyeti diyalektigi yoluyla, kisisel olarak sahiplenilen bir kamu mekan: gibi Zeebrugge’deki Sea
Ticaret Merkezi'nde ise daha klasik bir ¢atiski yoluyla) sivil toplum sonras1 6zel miilkiyet paradokslarini yeniden cisimlestirir”
(Jameson, 1994).

Giintimiizde otel olarak kullanilan Peppermint Korfezi Halkevi Binasi ile ilgili Zizek su sekilde bahseder:

...Tazmanya’daki (Terroir Pty Ltd’in tasarladig1) halkevinde, islevsel alanin labirent yolun bitimindeki mese agacinin karsisinda
olusturuldugu Peppermint Koérfezi’'nde de olmadi mi1? Genis bir salonda, biitiin bir duvari kaplayan ve zikzakli yapisiyla belli
belirsiz bir bigimde agacin sekline uyan pencereden bakinca binanin diginda otlar {istiinde yiikselen biiyiik eski agaci goriiyoruz.
Pencereden gordiigiimiiz (agag, arka plandaki otlar ve su) goz alici bir doga manzarasi sahnesi -fakat onu binanimn iginden, bir
gerceve iginden gordiigiimiiz unutulmamalidir. Oyleyse iki disari arasinda, yani dogrudan disar1 (disarida otlarin {izerindeyken
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dogrudan goriilen agag) ile igeri-disar1 (iceriden goriilen disar1) arasinda ayrim yapmak zorundayiz, ikisi ayni sey degil: ikinci
durumda, disari, basitge igeriyi igeren kapsayici birlik degildir, ama igeri es zamanli olarak disariy1 kapatmistir (ya da denilebilir ki
dogayi kiiltiir kapatmugtir).

Pekin’de yer alan Cin Ulusal Biiyiik Tiyatrosu ile ilgili ise Zizek soyle soyler:

Siradaki adim, dis haznenin minimal estetizasyonudur: O artik yalnizca notr bir kutu degil, igerideki miicevheri koruyan yuvarlak
bir kabuktur. Bigimsel agidan disari ile igeri arasindaki kontrast, genellikle derinin yuvarlakligi ile i¢ yapinin diiz hatlar1 arasindaki
kontrastir -yuvarlak bir dis cephe (yumurta gibi kubbe) iceride yer alan kutu gibi dikey- yatay binalari sarar, Sangay’daki Oriental
Sanat Merkezi’nin “dev ¢ay fincanlarinda ya da yine ayni mimarm (Paul Andreu) elinden ¢ikan dev metal-cam kaplamali, gosteri
binalarinin bir yumurta kabuguyla korundugu Pekin’deki Cin Ulusal Biiyiik Tiyatrosu’nda oldugu gibi. Orta Avrupa’nin her yerinde
satilan en popiiler ¢ikolata iiriinlerinden biri olan Kinder Surprise, ¢ikolatadan yapilmis ve canli renkli kagitlara sarilmis bos bir
yumurta kabugundan ibarettir; yumurtanin kagidim ¢ikarip gikolatadan olusan kabugu kirdiginizda, iginden kiigiik bir plastik
oyuncak (ya da oyuncag: olusturacak olan kiigiik parcalar) ¢ikar -gergekten de Cin Ulusal Biiyiik Tiyatrosu’nun dev bir Kinder
Surprise yumurtas: oldugu iddia edilebilir. Miicevheri korumaya yonelik bu mantik, St. Petersburg’daki yeni Marinski Tiyatrosu
projesinde doruga ulasir: Islevsel, kutuya benzeyen; siyah mermer igindeki (yaygin bir 18.yy sarayidir bu) tiyatro binasi, desteksiz
diizensiz bir parlak yapiyla, bir “lamella” (su aritma islemlerinde kullanilan sistem) ile koza gibi oriilmiistiir.

Sonugclar ve Tartisma

Bu ¢aliyma mimaride paralaks yaklasimin, mekan boyutunda tasarimlarin imgesel, simgesel ve ger¢ek anlam
tasidigint ortaya c¢ikarmig ve diislince boyutunda binalarin neleri temsil ettiklerini farkli bir bakis agisiyla
olusturmustur. Bu baglamda, paralaks kavraminin beraberinde getirdigi farkli bakis acilarinin, ¢ok gesitli
diisiincelerin olusmasina imkan verdigi sdylenebilir.

Calismada paralaks kavrami ele alinirken, mimari paralaks konusu {izerine dncii olan filozof Slavoj Zizek’in,
mimaride paralaksi mekansal ve diisiinsel olarak ele almasindan yola ¢ikilmisg; Zizek’in “Mimari Paralaks”
kitabinda yer verdigi bina tasarimlari lizerinden irdelemeler yapilmistir. Jacques Lacan’in psikanalist ¢caligmalari
kapsaminda ele aldig1 “imgesel”, “simgesel” ve “gercek” diizeyleri baglaminda, 6rneklemi olusturan tasarimlar
incelenmistir.

Giintimiizde oldukga sik rastlanan ve Zizek’in kitabinda da yer alan taklit yapilar da ¢alisma kapsaminda
degerlendirilmistir. Taklit yapilar, hem yapili ¢cevreyle sorun yasamakta hem de derin ideolojiler barindirmaktadir.
Bu anlamda Fasist Parti Bolge Binasi olarak insa edilmis yapilar buna 6rnek olarak verilmistir. Eski Roma
modellerinden ilham alirken, St. George ve St. Martin’i betimleyen iki kabartmali cephesi ile 1928 yilinda
yapilmis Casa del Fascio binasi bunlardan biridir. Farkli ideolojik diisiinceler i¢in farkli zamanlarda, birbirinden
tamamen farkli iki bina tasarimi1 yapilmis olmas1 paralaks bakis acisiyla sanal imgelere doniismiistiir. Jorn Utzon
tarafindan tasarlanan Sydney Opera Binasi ekspresyonist anlayisla tasarlanmis, riizgarda yelkenleri sismis bir
gemi goriintiisii olusturmaktadir. Insa siireci boyunca birgok spekiilasyona maruz kalan binanin hem gevresiyle
arasindaki baglantisizlik hem kabuk tasvirine farkli anlamlar yiiklemesi simgesel ve imgesel agidan paralaks
olusturmaktadir. Peppermint Korfezi Halkevi binasinin tasariminda ise mimar i¢ ve dis mekan arasinda illiizyon
yaparak pencereden goriinen manzaranin nereden goriindiigii iizerine celigkiler olusturmustur. Goriinenin
gergekligini, binanin tasarimi ile igerisi ve disarisi arasinda kapattigini diger bir deyisle kiiltiiriin dogay1 kapattig:
sOylenebilir. Binaya erisim olanaklar1 ve binanin tasarimin altinda yatan diisiince bina tasariminin
sekillenmesinde ve kullanicilarin binay1 -mis gibi yapilan sekli ile algilamasina neden olmustur.

Yapilar, pek ¢ogu kabuk giydirilerek birer kent ikonu haline gelmektedir. Kabuguyla iinlenen yapilar,
kendisinden daha fazla sz ettiren kabuklu yapilar tasarlandiginda gorevini sonlandirmak {izeredir. Kabugun i¢ ve
dis mekan arasinda olusturdugu baglantisizlik, paralaks bakis agisiyla yorumlandiginda iigiinciil bir mekanin bu
baglantiy1 kurmasini gerektirmektedir. Paul Andrei imzali Pekin Ulusal Tiyatrosu da ayni mantikla yapilan pek
¢ok kabukla sarilmis diger binalar gibi, adeta koza gibi oriilmiis heykelsi bir tasarimdir. Koolhaas’in Fransa Milli
Kiitliphanesi i¢in tasarim yarigsmasinda kazandigi fakat uygulamaya gegmeyen tasarimini Jameson “dis kabuga ya
da sekle yonelik geleneksel anlayiglari tam Mimari Paralaks da onun o iri kiyimlig1 tizerinden...” seklinde
anlatarak paralaks olusturdugu belirtir. Bu bina tasariminin hem simgesel hem imgesel hem de gergeklik
agisindan mekansal ve diisiinsel anlamlar tasidigi agiktir.

Zizek’in ¢agrisi, mimarlarin kabuk veya kilif pesinde kosmak yerine, kabugun yarattigi ii¢linci mekani
kullanima agarak bu yapilarin yarattig: kiiltiirel gerilime ve ¢eliskilerine son vermeleri gerektigidir. Zizek bunu su
sozleriyle ifade etmistir: “Bu ara mekanlar iitopik hayaller i¢in uygun bir yerdir. Onlar bize mimarin o muazzam
politik-etik sorumlulugunu hatirlatir” (Zizek, 2011b: 119). Aligveris merkezleri, gosteri-sanat merkezleri ve miize
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yapilart gibi kamusal alan tasarilarinin kabuklardan olusmasi kendi iginde bir iitopya olusmasina neden
olmaktadir. Boylelikle toplum gergeklikten uzaklasmakta ve -mis gibi olana inanmaktadir. Toplum agisindan
karmasa olugsmamasi i¢in goriinenin gercekligi ile degil asil olan gercekligin savunulmasi gerekmektedir. Ayrica
ideolojik karmasalarin oniine ge¢mek igin olusan ii¢lincii mekanlarin kullanima agilarak tasarimin tam anlamiyla
kullanicilara yasatilmasi geregine inanilmaktadir.

Sonug olarak, glinimiiz tiiketim anlayiginin yarattigi mimarhigin salt mimarlik olmaktan ¢ikip bir yasam
standardi gostergesi -haz nesnesi- olma durumundan mekani sokiip aldigimizda -ki buna karsilik gelen
islevselciliktir- salt islevselciligin sonucu olarak, hazdan yoksun nesnenin pek de kabul gormedigidir, paralaks...
Mimarliga sadece mimarlik olarak bakmak degil, tiim smirlarin igindeki agikliklardan bakabilme c¢abasidir
paralaks. Herhangi bir seye baglamadan, her sey iginde gezinebilen boslukta siiziilebilen bir tutum olarak
birakmasi goriiniise gore yasadigimiz ¢agda, tiikketim sisteminin tiim yapilarin i¢ini bosaltmas: ve
anlamsizlastirmasi karsisinda mimarligin bilgi liretimi agisindan dogru bir evren olduguna inanilmaktadir.

Kaynaklar

Anonim, (2006), Sydney Opera House Nomination For World Heritage Listing,
https://whc.unesco.org/uploads/nominations/166rev.pdf (Erisim Tarihi: 07.11.2019).

Anonim, (2008a). Cin Ulusal Tiyatrosu. Mimarlikta Malzeme Dergisi, 3 (10). 10.

Anonim, (2008b). National Grand Theater of China / Paul Andreu https://www.archdaily.com/1218/national-grand-theater-
of-china-paul-andreu (Erisim Tarihi: 14.11.2019).

Bowie, Malcolm. Lacan. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2007.

Branda, Ewan. The Architecture of Information at Plateau Beaubourg (Doctoral dissertation, UCLA). 2012.

Colquhoun, Alan. Beaubourg Platosu. Architectural Design, 47 (2), Mimari Elestiri Yazilar1 (A. Cengizkan, Cev.). Ankara:
Sevki Vanli Mimarlik Vakfi, 1977.

Diizgiin, Hande. Tarihi Cevrelerde Yeni Yapi Tasariminda Kabuk - Baglam {liskisinin Temel ve Giincel Tasarim
Kavramlar1 A¢isindan incelenmesi. Yildiz teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2010.

Hardingham, Samantha ve Rattenbury, Kester. (Ed.) Transcript: The Pompidou Center, Supercrit 3: Richard Rogers, The
Pompidou Center (Sf. 53-129). New York: Routledge, 2012.

Heinich, Nathalie. The Pompidou Centre and its public: the limits of a utopian site (C. Turner, Cev.). Lumley, R. (Ed.),
The Museum Time-Machine: Putting cultures on display. New York: Routledge, 1988.

Jameson, Fredric. The Seeds of Time, New York: Columbia University Press, 1994.

De Jong, Cees ve Mattie, Erik. Architectural Competitions 1950 — Today. KéIn: V+K Publishing, 1994.

Kul Want, Christopher ve Piero. Cagimizin son filozofunu anlamak i¢in ¢izgibilim. (Cev. E. Keskinsoy, B. Somay).
Istanbul: NTV Yayimlari, 2011.

Lokge, Sevgi. ki Sehir Ikonu: Sagrada Familia ve Sydney Opera Binasi. Gazi Universitesi Miithendislik-Mimarlik
Fakiiltesi Dergisi, 18(1), 2003.

Lubow, Arthur. Rem Koolhaas Builds, The New York Times Magazine, July 09, 2000
http://www.nytimes.com/2000/07/09/magazine/rem-koolhaasbuilds.html (Erisim Tarihi: 12.11.2019).

Myers, Tony. Slavoj Zizek. (Cev. A. Aydin). Ankara: Phoenix Yaynevi, 2014.

Say1, Oznur. Seyfi Arkan Mimarliginda Bigimin Cogul Kaynaklar1. istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
2006.

Zizek, Slavoj. Kirilgan temas. Cev. T. Birkan. Istanbul: Metis Yayinlari, 2011a

Zizek, Slavoj. Mimari Paralaks, Cev. Bahadir Turhan, 1.basim, Istanbul: Encore Yaynlari, 2011b.

Zizek, Slavoj. Paralaks, Ceviri Sabri Giirses, 2.Basim, Istanbul: Encore Yayinlar1, 2014.

920



ismailoglu, Semiha ve Asu Besgen. “Bir Mekan Olarak Paralax”. ulakbilge, 43 (2019 Arahk): s. 913-922. doi: 10.7816/ulakbilge-07-43-05

internet Adresi

Url-1, Palazzo dei Sindacati a Ponte a Signa, https://www.lastraonline.it/p/storia.php?idpag=1277  (Erisim Tarihi:
11.11.2019).

Url-2, Palazzo dei Sindacati a Lastra a Signa, https://www.paesionline.it/italia/monumenti-ed-edifici-storici-lastra_a signa/palazzo-
dei-sindacati (Erigim Tarihi: 11.11.2019).

Url-3,https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn%3AANd9GcRUgr2iDHMfdaXEwoTHuFKQMIbjvHVjBbwWvzcPzqduv3Xd8 LO (Erisim Tarihi:
11.11.2019).

Url-4,https://e857802205f45d81e3f0cd2a-kaanarchitecten.netdna-ssl.com/wp-content/uploads/2018/07/La-Casa-del-
Fascio-Giuseppe-Terragni-1932-1936.jpeg (Erisim Tarihi: 12.11.2019).

Url-5, Sydney Opera Binasi, https://www.arkitektuel.com/sydney-opera-binasi/ (Erigsim Tarihi: 13.11.2019).

Url-6, https://wordsinspace.net/shannon/2012/09/07/koolhaass-libraries/ (Erisim Tarihi: 13.11.2019).

Url-7, https://www tarihiolaylar.com/img/tarihiolaylar/tarihi_olaylar galeri sidney-opera-evi-avustralya-
jpg 116416598 1439119699-jpg_280758283 1439219444 jpg (Erisim Tarihi: 13.11.2019).

Url-8,https://wordsinspace.net/shannon-archive-2017/wp-content/uploads/2012/09/TGB-tgbpress-006_big.jpg (Erisim
Tarihi: 13.11.2019).

Url-9, https://www.world-architects.com/en/terroir-chippendale/project/peppermint-bay (Erisim Tarihi: 13.11.2019).

Url-10, https://www.archdaily.com/59530/peppermint-bay-terroir (Erisim Tarihi: 14.11.2019).

Url-11, http://theatrebeijing.com/theatres/national _grand_theatre/ (Erisim Tarihi: 14.11.2019).

Url-12,https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn%3 AANdIGcQjmwzX74CbpESkoaS5-
hnpmnhLsgDNtTd7n5Eyqv18IXwRSST2 (Erisim Tarihi: 14.11.2019).

Url-13,https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn%3AANdIGcTMPw7zrYuK4VdR X gkxQexjTSWAK tqUXwmeluN3DWxwuYvQZ6u (Erisim
Tarihi: 14.11.2019).

921



ismailoglu, Semiha ve Asu Besgen. “Bir Mekan Olarak Paralax”. ulakbilge, 43 (2019 Arahk): s. 913-922. doi: 10.7816/ulakbilge-07-43-05

Ulakbiloge

PARALLAX AS A SPACE

Semiha ISMAILOGLU
Asu BESGEN

Abstract

The concept of space, which is the main subject of architecture, is defined in many ways by many sociologists,
philosophers and designers. It can be defined, in general, as a limited space which is sensorial perceived due to the
man’s action performance and separates man from his environment. In this way, each space is experienced by its
users in different ways. On the other hand, the users of architects question their designs by the limits of space. One of
these discussions in design process benefit from the concept of “parallax”. “Parallax” is one of the conceptual basic
in many fields, such as; astrology, philosophy, religion and sociology, and can be defined as a change in the apparent
position of the object, in other words; the apparent displacement of an object. The concept of “architectural parallax”
is firstly emerged by Slavo Zizek. In the light of Zizek’s view, the architectural parallax allows us to think about
“architecture as an object” within different philosophical perspectives in order to bring new dimensions to the space
and produce unlimited design versions of space. In this context, the study will illustrate the use of the concept of
parallax in the field of architecture, through the building designs of famous architects, in the aim of expressing their
realities beyond. The method of the study will be qualitative research method. The sampling of the research -as a
typical case sampling- will be the buildings in which Slavoj Zizek mentions in his book; “Architecture Parallax”. The
way of collecting data will base on the document analysis which includes the analysis of written and visual
documents of the mentioned buildings. The buildings will be discussed according to the three levels where Slavok
Zizek distinguishes in his book: “The Real”, “The Symbolic”, “The Imaginary” and will focus on the parallax of
today’s virtual architecture phenomenon. As a result of this study, it will be theorized that parallax is used directly
and/or indirectly for “certain” purposes, which they mainly refer on “globalization” by shaping building designs in
today’s world.

Keywords: Space, Parallax, Architecture, Slavoj Zizek
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