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Oz

Toplumun yasam tarzi ve beklentileri, siyasi, ekonomik durumu, toplumdaki baskin kiiltiir gibi unsurlar sanatin icra
edilme tazini etkilemektedir. Sinema, toplumda meydana gelen olumlu veya olumsuz tim degisimlerden
etkilenmektedir. 1970’1i yillarin basindan itibaren ¢esitli sosyal ve ekonomik nedenler ile yasanan biiyiik sehirlere gog,
sanayilesme, gecekondulasma ve yoksulluk gibi olumsuz durumlar yonetmenleri arabesk sinemaya yonlendirmistir.
Televizyonlarda yer bulamayan donemin arabesk ses sanatgilart ise bu filmlerde basrol oynayarak popiilerligini
siirdiirmeye, bestelerini sinema yolu ile duyurmaya calismigtir. Bu ¢alisma 1970°li yillardan baglayarak 1980’lerin
sonlarina kadar Tiirk Sinemasi’nda yogun olarak goriilen arabesk miizik {izerine sekillenmistir. Bu ¢alismada literatiir
taramasi yapilmis, arabesk sinemanin genel 6zellikleri ve yapisi lizerinde durulmustur. Tiirk sinema tarihinde arabesk
miizik olgusu aranarak arabesk pratikler lizerinden belirlenen eserler sdylem analizi ile degerlendirilmistir.
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Giris

Sinema farkli sanat dallarimi ig¢inde barindiran zengin ve popiiler bir olgudur (Yakar, 2013: 22). Toplumun
iginde bulundugu durumu temsil eden bir sanat dali olarak sinema genel olarak donemin sartlarina gore
sekillenmektedir. Bu sebeple birgok kaynak diinya sinema tarihini ve Tiirk sinema tarihini donemlere
ayirmaktadir. 1970’li yillardan baslayarak 1980°li yillarin sonlarina kadar arabesk ses sanatcilarinin sinema
filmleri araciligiyla bestelerini hayranlari ile bulusturdugu donem olarak bilinmektedir. Bu donem Tiirk sinema
tarihinde arabesk donem olarak bilinmektedir. Arabesk oncelikle bir miizik tiiriidir. 1960’11 yillarda
modernlesmenin hiz kazandigi doneme ait bir Uriindiir. Arabesk miizigin ortaya ¢ikmasina neden olan birgok
etken vardir. Bunlardan ilk sirada goc ile gerceklesen yabancilasma ve modernlesme gelmektedir (Ozbek, 2013 :
1-2). Kelime anlamina bakilacak olursa, Arabesk kelimesi dilimize Fransizcadaki “Arabesque” ifadesinden
gecmistir. Tilirk¢cede arabesk kelimesi bir miizik tiirii olarak adlandirilmakta olup girisik olma, i¢ ice ge¢mislik
anlaminda kullanilmaktadir (Ersanli, 2012: 120). Bu dénemin toplumsal yapist i¢in kullanilan girisik olma, i¢ ige
gecme terimleri tam olarak arabesk miizik filmleri dénemi olan 1970’li ve 1980°1i yillarini tanimlamaktadir. Bu
donemde kirsal kesimlerde yasanan yoksulluk, issizlik ve gergeklesen yogun go¢ sonucunda olusan
gecekondulagma biiyiik sehirlerde i¢ ige ge¢mis bir sehir yapisi olusturmustur. Yine bu donemde psikolojik agidan
yogun bir sekilde arabesk algiyla yasayan topluluklara olduk¢a fazla rastlanmaktadir. Arabesk miizik sanatgilar
usta ¢irak iliskisi ile yetismis ve bu sayede genis kitleler tarafindan ilgi gérmiistiir (Giingér, 1993: 81). Toplumda
genel olarak arabesk sanatcilar1 koyden sazini almis gelmis egitimsiz kisiler olarak goriilmektedir. Oysa arabesk
miizik sanat¢ilarinin ¢ogunlugu bu sanat dalina goéniil vermis usta sanatgilar tarafindan uzun siiren egitim ile
yetistirilmektedir. 1960’11 yillarda ilk defa farkli bir tarzda (arabesk) miizik yapan Orhan Gencebay zamanla genis
kitlelerin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Arif Sag ile birlikte bir¢cok ses sanatgisina baglama ¢almigtir. Tirkiye’de
arabesk miizigin onciisii olan Orhan Gencebay’in ardindan arabesk miizik dalinda Ferdi Tayfur, ibrahim Tatlises
ve Miislim Giirses gibi isimler de zamanla parlamistir. Donemin Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT)
stratejisi nedeniyle yaptiklart miizikleri televizyon kanalindan halkla bulusturamayan arabesk sanatgilar
kendilerini sinemanin iginde bulmustur. Literatlir taramasi yapilarak Tiirkiye’de arabesk miizik filmlerini
inceleyen bu arastirmada basroliinii Ferdi Tayfur’un iistlendigi 1978 Temel Giirsu yapimi “Batan Giines” isimli
sinema filmi s6ylem analizi yontemi ile incelenecektir.

Tiirk Sinemasinda Arabesk Miizik Donemini Hazirlayan Kosullar

Yasanan ekonomik, siyasal, sosyal ve kiiltiirel doniisiimler toplum tizerinde derin izler birakmaktadir. Tiirkiye
gibi stratejik oneme sahip bir iilke, gerek dis giicler tarafindan gerek i¢ gii¢ler tarafindan yapilan miidahaleler
sonucu sik sik toplumsal degisimler ile kars: karsiya kalabilmektedir. Buna bagli olarak toplumda yasayan
insanlar arasinda uyumsuzluk olusabilmekte, simif farkliliklart dogabilmekte ve bu sonuglar toplumu derinden
etkileyebilmektedir. Toplumda meydana gelen bu koklii degisimlerin sanata yansimasi ise kaginilmazdir (Esen,
Kayador, 2009: 156). Tirkiye’de 1950°1i yillarda goriilmeye baslayan go¢ hareketi 1970°1i ve 1980’li yillarda
kirsal kesimde ge¢imini saglayamayacak duruma gelen insanlarin biiyilk sehirlere dogru hareketi ile
yogunlagsmistir. Sehre gd¢ eden insanlar gegimlerini saglayabilmek amaciyla agir giindelik islerde ¢aligmis ve
sehrin etrafinda kalabilecekleri yerler insa ederek gecekondulasmaya neden olmuslardir. Bu donem sehirlerde
goriilen sanayilesme ile zengin fakir ayrimi net bir sekilde yapilmis 1990’11 yillarda “varos” olarak adlandirilacak
olan kiiltiir bu donemde olusmaya baslamistir. Bu donemde geleneksel miizik anlayisini muhafaza etmek isteyen
Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) farkli tarzda miizik yapan ses sanatgilarinin eserlerini televizyon
araciligiyla halka tanitmasini sakincali bulmus ve bu tiir miiziklerin televizyonlarda tanitilmasina engel olmustur.
Bu dénemin iinlii arabesk sanatcilari Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Miislim Giirses, Ibrahim Tatlises gibi
isimler eserlerini basrol oynadiklari sinema filmleri aracilifiyla halka ulastirma imkani bulmustur. Sehirde
arabesk hayat1 benimseyen sinifin fazla olmasi ve sinemaya ilginin olduk¢a yogun olmasi yapimecilarin da ilgisini
bu yone ¢ekmistir. Bu sebeple bahsi gegen yillarda arabesk ses sanatgilarinin bagroliinii Gistlendigi arabesk filmler
yogun sekilde goriilmektedir. Bu donemde arabesk film kiiltiiriine neden olan durumlarin arasina dénemin siyasi
iktidarsizlig1 da katilabilir. Bu yillarda yasanan siyasette hizli hareketlilik, yasanan uluslararasi krizler halka
olumsuz olarak yansimistir.
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1960 ve 1980 darbeleri beraberinde toplumun iginde bulundugu ekonomik ve sosyal sikintilar dénemin
sinemasina yansimis, bu donemde Tiirk milletinin sorunlarini sahneye tasiyan sinema filmleri ¢ekilmistir. Gog,
gecekondu kiiltiirti, kentlesme, yoksulluk, bireyin kent yasami igerisinde aldigi konum ve toplumsal degisimler
Tirk Sinemasi’nin da konusunu olusturmustur (Tugen, 2014: 159).

Yapimcilar, arabesk ses sanatcilarini bu yillarda kamera karsisina almiglar ve hemen hemen ayni konulari
isleyen filmlerde basrol oyuncusu yapmislardir. Ucuz maliyet ve fazla talep bakimindan Tiirk sinemas: ve
sinemacilar1 agisindan bir firsat olan arabesk tiirlinde onlarca film g¢ekilmistir(Evren, 1990: 40).

Giirbilek 1970°1i yillarda baglayan arabesk kavraminin anlam ¢ergevesini su sekilde belirtmektedir.

“- Koyden kente go¢ eden bireylerin kendilerini kabul ettirme, seslerini duyurma ve 6zel bir kiiltiir olusturma
istegi,

- Biiyiik kentlerin yerlilerinin yabancilar akinini (kdyden kente go¢ edenler) geri piiskiirtme ¢abalarinin adi,

- Aydinlarin ayak takimi ve tasra diismani elitlere yonelik kamuoyunda gerceklestirmis oldugu jestin adidir”
(Aktaran: Kirik, 2014: 93).

Tiirk Sinemasinda Arabesk Film Ozellikleri

Arabesk miizik yapan sarkicilarin bu tiir filmleri genel olarak gog ile biiyiik sehirlere yerlesmis ve iki kimlik
arasina sikigmis insanlara hitap etmektedir. Bu film tiirleri ve miziklerinin kadercilik yaklasimi, hitap ettigi
kesimin hayata bakis acisina olduk¢a uygundur. Biiyiikk asklar, hasta ve sakat kalmalar, kotii yola diismeler,
ezilmeler, yoksulluk, asagilanma genel olarak arabesk filmlerin konusunu olusturmaktir. Bu tir filmlerin
sahneleri olduk¢a duygusal ve i¢ karartici cinstendir. Bu filmler izleyicilerine pembe diinyalar vaat etmezler.
Insanlar bu filmleri izleyerek kendilerinden bir seyler bulmus ve sorunlart iiste iiste yasayan film kahramanlarini
gorerek i¢inde bulunduklart durumdan memnun olma yoluna gitmistir. 1970 ve 1980 yillar1 arasinda 62 adet
arabesk film cekilmistir (Yildiran Onk, 2011: 3872-3873). Dénem boyunca cekilen arabesk filmlerin coklugu
tamamen arz-talep ile iliskilendirilmektedir.

Arabesk donem filmlerinde goriinen arabesk sahneler var olan yasamin pargalarindan olusmaktadir. Tiirk
sinemalarinda goriilen arabesk miizikli sahneler sadece bir gazino sahnesinde veya konser alaninda
gecmemektedir. Bu kullaniminin disinda, arka seste verilen arabesk miizigin esliginde film kahramaninin
yasadig1 zorluklar (ask acisi, fakirlik, cinayet, gurbet, ayrilik vb.) gosterilmektedir (Konuralp, 2004: 106).

Bu donemde gise hasilatini artirmak amaciyla arabesk filmlere oldukga fazla agirlik verilmistir. Basroliinii
arabesk sanatgilarinin iistlendigi bu filmler duygusallik, cinsellik ve go¢ temalidir. Bu donemde filmler video
kasetlere ¢ekilerek Almanya’da yasayan gurbetgilerin de alimina sunulmustur (Esen, 2000: 223). Boylelikle, Tiirk
filminde kendilerinden bir seyler bulan 6zlem gideren gurbetgiler Tiirk sinema sektdriine de fayda saglamistir. Bu
dénemde ekonomik kriz ve renkli film kasetlerinin pahali olmasi yapimcilar1 zor durumda birakmistir. Ulke
igerisinde yeteri kadar istedigini bulamayan yapimecilar gurbetcileri hedef almistir. Video filmlere 1980°1i yillarda
¢ok diisik maliyetlerle ulasilmig ve hemen hemen ayni konulara sahip olan arabesk filmler ve arabesk film
yildizlar1 donemin film sektdriinliin vazgegilmezi haline donismiistiir. 1990’11 yillara kadar basit konular ile
cekilen arabesk filmler izleyici tarafindan yogun ilgi gérmistir(Kirik, 2014: 111).

Yontem

Bu c¢aligmada “Batan Giines” isimli filmde yer alan goriinti ve miizikler sdylem analizi yontemi ile
degerlendirilmeye ¢aligilmistir.

“Soylem, karsilikli iletisimin (yazili, sozli, gorsel gostergesel; yazar-okuyucu, sdyleyen-dinleyici, gdsteren-
izleyici) temel unsurudur. Bu sebeple de disiplinlerarasi bir kavram olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Soylemler, dilin kullanimina 6zgii sistematik bir yap1 igerisinde duygularimizin, diisiincelerimizin, fikirlerimizin
telaffuz ve ifade edis bi¢cimleridir” (Doyuran, 2018: 304).

Calismanin dilsel yapilarini, dilbilimsel yontemlerden yararlanarak sistemli bir sekilde ac¢iklayan calismalar
“Elestirel Soylem Cozliimlemesi” olarak adlandirilmaktadir (Aktaran: Karaduman, 2017: 38).
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Batan Giines Filmi Degerlendirme

“Batan Giines” Film Kiinyesi
Yonetmen: Temel Giirsu
Senaryo: Hulki Saner
Yapimei: Hulki Saner
Gortintll Yonetmeni: Muzaffer Turan
Oyuncular: Ferdi Tayfur, Necla Nazir, Coskun Gégen
Tiir: Arabesk, Dram, Duygusal
Yapim Yili: 1978
Siire: 86 dk.
Oynayanlar:
Ferdi Tayfur (Ferdi)
Necla Nazir (Nazli)
Coskun Gogen (Aganin oglu Sait)
Nizam Ergiiden (Mubhtar)

Temel Giirsu (Kulaksiz Arif)
Miiriivvet Issever  (Sait'in Annesi)
Ozlem Giiler (Ferdi'nin kiz1)

Huri Sapan (Kendisi)

Muharrem Giirses (Nazli'nin Babasi)
Ilhan Hemseri (Sait'in Babas1)

Eray Ozbal (Kemal)

Muadelet Tibet (Ferdi'nin Annesi)

Arabesk film furyasimi fazlasiyla yansitan Temel Giirsu’nun 1978 yapimi “Batan Giines” adli filmi, yillarca
kavusmak i¢in ¢aba sarf eden, tiim zorluklari asarak yillar sonra kavusan iki agig1 Ferdi (Ferdi Tayfur) ve Nazli’y1
(Necla Nazir) konu edinmistir. Batan Giines bir donem filmidir. Arabesk sahneleri ve Ferdi Tayfur’un dokuz
farkli arabesk eserinin izleyiciyle bulustugu bir filmdir. Film, ask ugruna katlanilan zorluklari, sadakati, sabri,
aileyi, miicadeleyi, simif farkini arabesk bir dil ile anlatmakta, izleyiciye hayatin igerisindeki zorluklar
hatirlatmaktadir. Filmde kullanilan sarkilarin hepsi goriintiilere uygun olarak diizenlenmistir.

Mekansal olarak film bir kdyde, Almanya’da ve Istanbul’da gegmektedir. Kdoyiinden ve sevdigi kadindan
ayrilmak zorunda kalan Ferdi sevdigi kadina yine kdyilinde kavusmustur. Filmin senaryosu ger¢ek hayatta olmasi
muhtemel, hayatin icinden se¢ilmis ve gercekcidir. Filmde bir¢ok cekim planina yer verilmistir. Ozellikle
sarkilarin gectigi sahnelerde, filmin duygusunu izleyiciye daha yogun yasatmak amaciyla, sarkilarin duygularini
yansitan sahnelere yer verilmistir. Devamlilig1 olduk¢a 6n planda tutan yonetmen bu filmde goriintii ve miizigi
uygun bir sekilde birlestirmeyi amaclamistir. Film kullanilan isiklar acgisindan degerlendirildiginde donemin
verdigi teknolojik sartlar g6z Oniinde bulundurulursa; 151k, ses ve goriinti uyumuna film boyunca dikkat
edilmistir. “Seherin Vakti” isimli sarkinin c¢aldig1 sahnede 1s1ik olarak seher 1s18ina, “Batan Giines” adli eser
caldiginda ise batan giines 15181na dikkat edilmistir. Filmde gergeklestirilen gecisler genelde bir miizik esliginde
yapilmistir.

Film, Ferdi Tayfur’un “Askimi Inkdr Ettin” sarkisi ile baslamaktadir. Sarkida gegen “Beni émriim boyunca
iimit verip beklettin, ellerle bir olunca askimi inkar ettin” sozleri ileri sahnelerde Nazli’nin ellerle bir olacaginin
hayatina bagka bir erkegin gireceginin habercisi niteligindedir. Filmin ilk sahnesi tarlada calisan, gozlerini
babasindan kagirarak sozliisii Ferdi ile bakisan Nazli’nin goriintiisii ile baslamaktadir. Bu sirada koyiin agast ve
oglu tarlaya gelir ve bu sahnede aganin oglunun Nazli’ya bakisindan Nazli’y1 begendigi anlagilmaktadir. Film
daha ilk sahnede gerek kullanilan miizikle olsun gerek goriintii ile arabesk film oldugunun haberini vermektedir.

Ferdi Tayfur’un “Bos Yere Su Gonliimii” sarkisinin gectigi sahne uzaktan birbirlerine kosarak gelen sarilan ve
birbirlerine asik oldugu anlasilan Ferdi ve Nazli’nin dere kenarinda ¢ekilmis goriintiilerinden olugsmaktadir. Sahne
boyunca ¢ift birbirlerine agkla bakmaktadir. Ferdi ve Nazli’nin uzak ve yakin ¢ekimlerine ilgili sahne boyunca yer
verilmistir. Oyuncularin yiiziindeki ifade ve sahne boyunca gegen viicut dilleri birbirlerine olan agklarini
fazlasiyla anlatmaktadir. Sarki sozlerinde gegen “Bos yere su génliimii gozlerine bagladim, élesiye sevdim de yine

s
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Il

varanamadim” sozlerinden Ferdi’nin tiim askina ragmen Nazli’ya yaranamayacagi ileride bazi sorunlar
yasayacaklar1 anlagilmaktadir.

Yasadiklar1 evin gorintiisiinden maddi durumunun iyi olmadigi anlasilan Ferdi, Nazli’yla evlenmek icin
biriktirdigi biitiin baslik parasini kardesinin ameliyati i¢in harcamis ve caresiz kalmistir. Seneye yapacaklari
hasattan baslik parasin1 6demek kosuluyla sevdigi kizi babasindan istemeye giden Ferdi ve annesi, kizin
babasindan olumsuz yanit almistir. Bu duruma ve yasadigi ¢aresizlige ¢ok iiziilen Ferdi su kenar1 bir yere gider ve
bu sahnede Ferdi Tayfur’un “Ne Dersin” sarkisi calar. Cekimlerde caresiz bir durumda oldugu gosterilen
Ferdi’nin ilk olarak suyun kenarinda arkadan ¢ekimine yer verilmis, ardindan ise yakin ¢ekimde aglayan Ferdi’nin
goriintlisiine yer verilmistir. “Bir mecnun misali bir leyla gibi o da béylesine binde biri kadar sevdi mi dersin ne
dersin, gotiirsiin feryadimi riizgdrin sesi, sonmiiyor i¢cimde hasret atesi, bir kéotiiye diistip solunca benzi o zaman
halimden anlar m1 dersin, anlatmam bir daha dinlemez ise hakliyr haksizi séylemez ise sevip sevilmeyi bilmez ise
senin yasadigina hayat mi dersin” sarkisinda gegen sodzler Ferdi’nin Nazli’nin babasina karsi isyanini
anlatmaktadir. Sarkida gecen sozleri ile Ferdi Nazli’nin babasinin sevmeyi sevilmeyi bilmedigini, sadece
maddiyat dislinerek yasadigini, bunun da hayat olmadigini iddia etmektedir.

Baslik parasint koyde tarlada is¢i olarak calisarak biriktiremeyecegini diisiinen Ferdi ¢aresizlik iginde bir yol
aramaktadir. Bu durumu firsat bilen ve Nazli da gbzii olan aganin oglu; “Almanya’da kisa zamanda ¢ok para
kazanir, sevdigin kizla evlenirsin” diyerek Ferdi’yi Almanya’ya gitmeye ikna eder. Ferdi Almanya’ya gitmek
tizere yola ¢iktiginda “Yadeller” sarkisi ¢almaktadir. Bu sarki boyunca ekranda Ferdi’nin Almanya’da yaptig:
cesitli isler ve hamile olan sdzliisiiniin goriintiileri yer almaktadir. Sarkida gegen “Oyle mahsun yiizii vardi, Syle
giizel gozleri vardi, oyle melek huyu vardi, 6yle sirin sozleri vardi, ne yazik ki sevgilimi merhametsiz yadeller
aldr” sozleri Ferdi’nin sevgilisine olan biiyiik askini ama sonunda sevgilisini bagka birinin aldigini anlatmaktadir.
Filmde yer alan sarkilar bir sonraki sahnenin habercisi niteligindedir.

Ferdi Almanya’da ailesinin basina gelen sikintilardan ve bir kizinin oldugundan habersiz para biriktirmeye
calismakta ve bir gazinoda sahne almaktadir. Oturarak saz ¢alan Ferdi’yi gordiigiimiiz bu sahnede Ferdi Tayfur’un
“Koparma Giilleri Dalinda Kalsin” sarkist ¢almaktadir. Sarkida gegen “Koparma giilleri dalinda kalsin, beni
yaktin bir de biilbiil yanmasin, duymuyorsun génliimdeki feryadi, bir giin olur sen de béyle seversin, bir giin olur
sen de feryat edersin. Bir heves diyorsun aska sevgiye, béyle ise yasamak niye” sozleriyle Ferdi kendisini
Nazli’dan ayirmak isteyen aganin oglu ve adamlarina isyan etmektedir. Bu sarkinin sonlarina dogru valizini
toparlayan ve kdyiine donmek iizere yola ¢ikan Ferdi’yi gormekteyiz. Ferdi kdye doniis yolunda bir trafik kazasi
gecirir ve bir yanliglik sonucu kayitlara 61dii yazilir. Uzun siire boyunca hastanede yatan Ferdi kdyiine doner.
Koyiin girisinde Ferdi’yi bekleyen aganin oglu Ferdi’yi bir kez daha kandirarak kardesinin ve sevdigi kadinin ona
ihanet ettigini soyler. Bir seher vakti Ferdi uzaktan evi bir siire izler ve Nazli ve kardesi Kemal evden ayrilir
ayrilmaz hasta annesini sirtina alir, ylirimeye baslar. Arka planda ise Ferdi Tayfur’un “Seherin Vaktinde” adl
sarkis1 ¢almaktadir. Sarkida gegen “Seherin vaktinde oturmus oglan, bahgemde agilan giillerim solar, ela gozlere
vaslarla dolar, génliim yarali bagrim yaniyor, vefasiz o yadri eller sarryor” sozleri ile kandirilmis olan Ferdi
sevdigi kadinin kardesiyle oldugunu diisiinmektedir.

Kandirilarak memleketini terk eden, annesini yanina alip Istanbul’da yeni bir hayat kuran Ferdi’yi bu sefer
Istanbul’da bir gazinoda “Huzurum Kalmadi” adli eserini seslendirirken gormekteyiz. Sarki esnasinda sahnede
gecen duvarlara, minibiis, otobiis camlarina asilmis Ferdi Tayfur posterleri tam olarak o dénemin arabesk ruhunu
anlatmaktadir. Sarkida gecen “Huzurum kalmadi fani diinyada, yapisti canima bir kara sevda, bu hasretlik bizi
¢gliriitecek mi, bir giin aglatmayip giildiirecek mi, yoksa kavusmadan bizi yaratan su gurbet ellerde oldiirecek mi”
sozleri ile Ferdi’nin sevgilisini unutamadigini hasret ¢ektigini ve hala bir umudu oldugunu anlamaktayiz.

Son sahnede Ferdi’nin hasta annesi konugmaya baglar kardesinin ve Nazli’nin giinahsiz oldugunu soyler.
Arkasindan Nazli’nin goriintiisii ekrana gelir. Ferdi ve Nazli’nin kdyde bulusma yerinde, suyun kenarinda batan
glinese karsi arkadan Nazli goriinmektedir ve fonda Ferdi Tayfur’un “Batan Giines” adli eseri ¢almaktadir.
Sarkida gecen “Batan giines beni de al donmem artik bu yerlere, felek sanki inat etmis, biitiin kasti sevenlere, ben
simdi sensiz kaldim bagrima tas basacagim benim sevgim ger¢ek sevgi élsem de sevecegim” sozleri ile Ferdi
sevgilisine gitmektedir ve artik ne olursa olsun sevgisinden vazgegmedigi anlagilmaktadir. Artik film ¢oziilmeye
baslamistir. Gergekleri 6grenen Ferdi Nazli’ya gider. O sirada orada bekleyen aganin oglu Ferdi’yi tiifekle vursa
da Ferdi hayatta kalmay1 basarmis ve aganin oglunu ugurumdan atmistir. Arabesk sarki ve sahnelerle dolu olan
filmin sonunda gelinligiyle Nazli’y1 ve damatligiyla Ferdi’yi gormekteyiz. Filmin bitis sahnesi olan bu sahnede
Ferdi Tayfur’un “Cicekler A¢sin” sarkisi ¢almaktadir. Sarkida gegen “Ka¢ mevsim bekledim dénersin diye, su
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garibi arayip sorarsin diye, gozlerim yollarda, ismin dilimde belki feryadimi duyarsin diye. Cicekler agsin,
bocekler étsiin kirlarda sevgililer el ele olsun. Ben raziyim, yeter ki sen gel, isterse her giin yagmur yagsin”
sozleriyle Ferdi ve Nazli kavusmustur. Film hareketli bir sarki ve mutlu son ile bitmistir.

Arabesk Tiirk filmlerini ve miiziklerini inceleyen Stokes’e gore; Arabesk miizik filmlerinin kahramanlari
Tirkiye’nin giineydogusunda dogar. Gecekondularda sefalet igerisinde yasar. Genellikle ask temali filmlerdir.
Film kahramanlar1 umutsuz, zayif, gii¢siiz kisilerdir ve genelde isverenler ve kadinlar tarafindan magdur edilir
(Stokes, 1994: 22). Bu déoneme damga vuran arabesk film sanat¢ilart genelde dogu kdkenli ve halkin igerisinden
gelen, gariban kisiler olarak bilinmektedir. Arabesk film sevenlerinin bu sanatgilarin filmlerine yogun ilgi
gostermesi onlar1 kendilerinden biri olarak gérmelerinden kaynaklanmaktadir.

Kaplan’a gore; bir toplumda yeni bir kiiltiir olusmasi i¢in bu kiiltiiriin filmlerden, dergilerden, gazetelerden,
yeni miizik tiirlerinden kisaca tiim sanat eserlerinden ve kitle iletisim aracglarindan beslenmesi gerekmektedir
(Kaplan, 2003: 153). Toplumda yasanan olumlu ve olumsuz durumlarin sanata yansimamasi diisiiniilemez. 1970°1i
yillardan baglayarak 1980’li yillarin sonlarina kadar yasanan toplumdaki arabesk hava sanatin her dalina yansidig:
gibi sinemaya da yansimis ve bu donem “Sinemada Arabesk Donem” olarak tanimlanmistir. Bu donemde yaganan
cesitli krizler arabesk ses sanatc¢ilarimi da etkilemis, 1983 yilina kadar siiren Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu’nun (TRT) televizyonlarda arabesk miizik yasagi, arabesk ses sanatcilarinin sinemaya yonlenmesine
sebep olmustur. Kirik’a gore; arabesk igerikli filmler, toplumda meydana gelen olaylar1 beyaz perdeye aktarmis
ve arabesk ses sanatgilarinin sinemaya yonelmesine neden olmustur. Insanlar arabesk filmler sayesinde gergek
hayatin zorluklarindan bir nebze uzaklasabilmis, rahatlama imkani bulmustur(Kirik, 201: 113).

Sonuc¢

Hem arabesk sanatgilari, hem de sinema yapimcilart agisindan maddi anlamda bir ¢ikar yolu olan bu film
tiirleri bir yasam tarzi halini almig, genis kitleleri siiriklemeyi basarmistir. Sinema salonlar1 6zellikle sehir
yasamina adapte olmaya ¢alisan kesimin 6nemli bir sosyallesme, diger izleyicilerle bulusma alani olmustur. Bu
donemde diger arabesk sanatgilari gibi Ferdi Tayfur da “Batan Giines” isimli filmde dokuz farkli sarkisini
seslendirmistir. Yoksullugun, zorlugun, hasretin, sinif ayriminin filmi olan “Batan Giines” sayesinde Ferdi Tayfur
gerek filmin sahneleriyle, gerekse filmde soyledigi sarkilarla izleyici kitlesiyle bulusmus, seyircilerine arabesk
kiltiir sinemasint sunmus ve popiilerligini korumay1 basarmistir. Temel Giirsu yapimi “Batan Giines” isimli film
dénem filmlerinin ruhunu basariyla yansitmaktadir. Filmin igerisinde hem yurt i¢i, hem yurt dis1 gé¢ sahneleri yer
almaktadir. Sevgiliye hasrete, aciya, gileye fazlasiyla yer verilmis donem filmlerini temsil etmistir. Giinimiizde
de arabesk donem sanatgilar1 popiilerligini korumakta, arabesk sanatcilarinin yasadiklari zorluklar yaptiklari
miizikle beraber filmlere konu olabilmektedir. Kisa bir zaman 6nce ¢ekilen ve Miisliim Giirses’in hayatini anlatan
“Miisliim” filmini izleyici yogun ilgiyle karsilagsmistir. Bu alanda yapilacak ¢alismalar glinimiizde oldukca
popiiler olan, arabesk film sanat¢ilarin hayatini konu alan yakin zamanda ¢ekilmis filmleri arastirabilir.
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Ulakbiloge

ARABESQUE MUSIC AND STAGE PERIOD IN TURKISH
CINEMA: THE EXAMPLE OF "BATAN GUNES"

Gokhan KUZUCANLI
Ekrem CELIKiZ

Abstract

The life style and expectations of the society, political, economic situation and dominant culture in the society affect
the performance of art. Cinema has affects all positive and negative changes in society. Since the beginning of the
1970s, negative situations such as migration, industrialization, shanty housing and poverty have caused the directors
to arabesque cinema due to various social and economic reasons. The vocal artists of the period who could not find
opportunity to appear on television sustained their popularity and made their compositions public by playing starring
roles in such movies. This study focuses on the arabesque music which took part in Turkish cinema from the 1970s
to the end of 1980s. In this study, literature review is made and general characteristics and structure of arabesque
cinema is emphasized. In the history of Turkish cinema, the artifacts determined by the arabesque music
phenomenon were searched through discourse analysis.

Keywords: Cinema, Arabesque, Migration, Popular Culture, Arabesque Music
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