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Oz

Sanat tarihine baktigimizda yapitlarda insan imgesinin tekstil ve giysiyle betimlendigini goriiriiz. Giinliik yasam
icerisinde bedeni dogrudan temsil eden giysi, kullanicinin bireysel ve kiiltlirel kimliginin izlerini tasir. Ayni
zamanda diislinsel mesajlar ileten, estetik ve felsefi soylem iletebilen sembolik anlamlara da sahiptir. Sanatg1 bu
sembolik anlamlar1 vurgulamak, elestirmek, degistirmek gibi amaglarla giysinin formunu veya kendisini eser olarak
ortaya koyabilir. Plastik olgiitler agisindan degerlendirildiginde, giysi; kendi yapisallig1 i¢erisinde 6ncelikle bedenin
bi¢imiyle sinirlandirilmig plastik bir degeri ifade etmektedir. Aragtirmada, sanat¢ilarin resim, heykel ve lif sanatinda
giysiyi ifade araci olarak yorumlamalar1 ve bu yolla iletmek istedikleri estetik, plastik, kavramsal degerler iizerinde
durulacaktir. Secilmis gesitli eserler lizerinden, sanatgilarin ve sanat elestirmenlerinin yorumlarina yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, ifade araci, Estetik, Giysi

Makale Bilgisi
Gelig: 12 Mart 2019 Diizeltme:3 Nisan 2019 Kabul: 29 Nisan 2019

© 2019 ulakbilge. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0lisans! ile yayimlanmaktadir.



Haylamaz, Giilseren, Kozbekgi Ayranpmnar, S. (2019), “Sanatta ifade Araci Olarak Giysi” ulakbilge, 38 (2019 Temmuz): 5.477-488. doi: 10.7816/ulakbilge-07-37-02

Giris

Kiyafet ya da giyim, aslinda bir iletisimdir ama konusma ya da yaz1 seklinde degil; bu iletisime konu olan ise
¢ogunlukla benlikle, esas olarak toplumsal kimligimizle ve cinsiyet, cinsellik, toplumsal statii, yas, vb. unsurlar
temelinde onu saran kiiltiirel degerlerle ilgilidir (Davis, 1997, s. 211). Giyim kelimesi Tiirk¢ede, giyme isi, bigimi
olarak tanimlanirken, “giysi” kelimesi; her tiirlii giyim esyasi, giyecek, elbise, kiyafet, esvap, libas, urba olarak
nitelendirilir. “Sinema ve tiyatroda rol geregi giyilen kiyafetlerin genel adi1” olarak tanimlanan kostiim kelimesi
daha 6zel bir kullanim alanina sahiptir. Giincel kullanim sekliyle kiyafet; Tirk Dil Kurumu tarafindan; giysi ve
resmi giysi olarak iki sekilde tanimlanmaktadir. And’in belirttigine gore, Osmanlt Dénemi giyim kusamiyla ilgisi
var sanilan “Kiyafetname” kelimesi Divan Edebiyatinda bir tiiriin adidir. Kisilerin dis goriiniimiine bakarak
onlarin ahlakinin, karakterinin yani i¢ diinyasinin ¢éziimlemesini yapan bir bilim dalidir. Bu yéntem Antik Yunan
ve Roma’dan bagslayarak giiniimiize kadar gelir. Divan Edebiyatinda minyatiirlii bir kiyafetname vardir (And,
2008, s. 43). Giyim (clothing) Ingilizcede sarinmak ya da giyinmek i¢in uygun olan yiin, tiiy ya da pamuktan
yapilmis bir par¢a dokunmus ya da kegelestirilmis ‘bez’ sozciiglinden gelmektedir. 1823’te “giyim” (clothing),
meslek erbaplari tarafindan giyilen, ayirici giysi anlamina gelmekteydi. “Giysi” (dress), Ingilizceye diizenlemek
(arrange) anlamina gelen Orta Fransizcadaki “dresser” sézciiglinden gelmistir ve genel olarak kadinlar tarafindan
giyilen baslica iist giysiler ya da giyimin goriiniir kism1 anlamina gelmektedir. “Kostim” (costume) bir ulusa,
sinifa ya da doneme ait kisisel esvap (attaire) yada giysi anlamina gelmektedir (Kawamura, 2005, s. 20-21).
Toplumsal statiiniin ve cinsiyetin en belirgin gostergelerinden biri olan ve bu nedenle sembolik sinirlarin
korunmasinda ya da yikilmasinda etkili olan giyim, toplumsal yapilar igindeki konumlarin farkli ¢aglarda nasil
algilandigimi ve statii sinirlarinin nasil belirlendigini gosterir. Gegmis yiizyillarda, kamusal alanda kimligi ifade
eden baslica ara¢ giyim olmustur (Crane, 2000, s. 13).

Bu baglamda, tekstil {iriinii olan giysi, insanin yasamina ait anlamlar yiikledigi nesnelerdir ve insanoglunun
varolusundan bu giine hafizalarda bu giysiyle ilgili gorsel, dokunsal bellek olugmustur. Sanatin her déneminde
duygu ve diisiincelerin ifade edilisinde giysiye ait plastik, gorsel, simgesel, estetik degerler ara¢ olarak
kullanilmigtir. Sanat¢inin  giysi formunu yarati siirecinde kullanmas: belleklerde gizlenmis anlamlarin
hatirlanmasini, vurgulanmasini, yonlendirilmesini saglamaktadir. Arastirmada amaglanan, estetik, plastik ve
kavramsal degerleri giysi araciligi ile aktaran resim, heykel ve lif sanat¢ilarinin eserlerine dikkat ¢ekmek ve bu
eserler hakkinda yapilmis yorumlar1 aktarmaktir. Beden ile dogrudan temas halinde olan giysiler belirli bir
kullanicinin izini tasiyan ve o kisiyi isaret edebilen gostergelerdir. Giysiye has bu hafiza gorsel gostergelerden
farkli olarak, dokunulmayana dokunmay1 da miimkiin kilar. Bu durum tekstili sanatsal anlatim dili agisindan diger
sanat araclarindan farkli kilan 6zelliklerden biridir (Ozkendirci, 2014, s. 3).

Giysilerin anlamlari, giysilerin i¢indeki viicutlarin duruslart ve hareketleri tarafindan belirlenir ve bazi
nitelikler kazanir. Ayni zamanda kendilerini, {izerinde anlasilmis, agik ve net gdstergelerle ifade etmezler, bunun
yerine isaretler ve ipuclarindan olusan bir biitiin sayesinde ifade kazanirlar (Harvey, 2008, s. 79). Crane’e gore,
giysiler araciligiyla kimligin kurulusunu ve hegemonyaya karsi ¢ikmayi agiklamak icin giysilerin tasidiklari
anlamlart nasil ifade ettiklerini yorumlamak gerekir. Bir sozsiiz ve gorsel iletisim dili olarak giyim, yikici
toplumsal ifadeler olusturmak icin etkili bir yoldur. Ciinkii bu ifadeler her zaman bilingli ya da rasyonel diizeyde
kurulmaz yada kabul edilmez. Baz1 giysi gesitlerinin tasidiklar1 anlamlardaki ve giysilerin bu anlamlar iletme
bigimlerindeki degisiklikler, toplumsal gruplarin ve toplumlarin birbirleriyle iliskilerini algilama big¢imlerindeki
temel degisikliklerin gostergeleridir (Crane, 2000, s. 368).

Resim Sanatinda ifade Araci Olarak Giysi

Sanatin baslica konularindan biri olan insan figiirii, resim sanatinin hemen her déneminde tekstil ve giysiyle
birlikte betimlenmistir. Tekstilin ve giysinin ifade araci olarak 6n planda oldugu eserler, doneminin toplumsal
yasant1 ve diisiince tarzini giinlimiize yansitirlar. Ann Hollander’in belirttigine gore, geleneksel figiiratif resim
sanatinda siklikla karsimiza c¢ikan giysi, c¢ercevenin iigte birini doldurmasina ragmen izleyiciye varligini
hissettirmez. Tuvali neredeyse tamamen kapladigi hallerde bile giysinin kendi adina bir iddias1 olmaz, giyen
kisinin kimligine dair saptamalar sunar. Tipk: tiyatroda oldugu gibi kimin kral veya melek, kole ya da asker,
erkek yada kadin oldugunu gostermek i¢in hizli bir sekilde kimlik saptama roliinii yerine getirir (Hollander, 2016,

478



Haylamaz, Giilseren, Kozbekgi Ayranpmnar, S. (2019), “Sanatta ifade Araci Olarak Giysi” ulakbilge, 38 (2019 Temmuz): 5.477-488. doi: 10.7816/ulakbilge-07-37-02

s.1/8).

17. yiizyila ait Velazquez’in Terzi Kadin (Theneedle Woman) adli yapitiyla (Gorsel 1) Vermeer’in Dantelci
Kiz adli yapitinda (Gorsel 2), dikis-nakisi dinsel bagliligin goéstergesi oldugu kadar din dis1 eylemler olarak da
yansitilmaya ¢alisilmis, her iki tabloda ifade, figiire ait giysi ve tekstil detaylariyla giliglenmistir. Yazar tarafindan
iki tablo soyle yorumlanir.

“Terzi Kadin adli yapitta, kadin biiyiik bir sessizlik icinde isine gomiilmiis haldedir,; hiinerli parmaklariyla
tuttugu ignesini sag yiiziik parmagindaki giimiis yiiksiigiin yardimiyla beyaz kumas iizerinde hiinerli hiinerli
gezdirmektedir. Fularint normalde edepli bir bi¢imde elbisesinin yakasina sokmus olmasi gerekirken omuzlarina
almasi ve giir kahverengi saclarini toplayan kirmizi tokanin yarattigi dekoratif etki, figiiriin kadinsi hiilyalara
daldig izlenimini gii¢lendiren unsurlardir” (Apostolos-Cappadona, 2007, s. 111).

“Vermeer’in , Dantelci Kiz adli yapitinda, dantel isine askla dalmis becerikli bir gen¢ kadinin disiplini ve
sabri iizerine diisiinmemizi saglamak icin kiiciik boyutlu tuvalin sicakligina ii¢ temel rengi eklemistir — kirmizi
iplikler, sar1 elbise, mavi kirlent. Geng¢ kadinin elbisesinin kalitesi ve sagimi toplayis tarzindaki incelige dikkat
eden izleyici, bunun, ekmek parasi i¢in dikis-nakis yapan ya da satmak igin dantel isleyen birinin portresi
olmadigini, tam tersine “sessiz mahremiyetin ustasi” olan Vermeer’in kadinlara 6zgii telassiz bir ugras olan
dikis-nakisin, tek basinaligi ve kendini vermeyi gerektiren dogasini yansitmak icin sanatsal sihrini konusturdugu
goriiliir” (Apostolos-Cappadona, 2007, s. 111).

Gorsel 1: Diego Velazquez, Needlewoman , 1640-1650, Gorsel 2: Johannes Vermeer Orgii Oren Kiz, Tarih:

National Gallery of Art, Washington, USA. Tuval iizerine 1670, Orijinal Boyut: 23,9 x 20,5 cm, Yer: Musee du Louvre,
yaghboya, 74 x 60 cm Paris. Kanvas tablo.

Bireylerin ideallerinin gorsellestirildigi resimler, ozellikle 17. ve 18. ylizy1l Avrupa resim sanatinda
dikkat ¢ekicidir. Barnard’in da belirttigi gibi, bu resimlerin her birinin goériiniisleri, kim i¢in yapildiklarina bagh
olarak degisir; ¢iinkii bu ¢aligmalar igin, her toplumsal grup, farkli bir motivasyonu temsil eder. Asiller
arazilerinin begenilmesini, hatta kiskanilmasini; loncalar, iyelerinin onurlandirilmasini ve onlara deger
verilmesini, 6zel hamilerse, ailelerinin anilmasini isteyeceklerdir. Barnard, Thomas Gainsborough’un Bay ve
Bayan Andrews adli 1748-49 tarihli yagliboya tablosunu, toplumsal diizenin yeniden iiretilmesine nasil katkida
bulunduguna deginerek Jhon Berger ve Anne Bermingham’in analizlerinden yola ¢ikarak yorumlar. Resimde
ifadeyi aktaran ve yorumunda en ¢ok iizerinde durulan unsurun ¢iftin iizerindeki giysiler oldugu agiktir (Gorsel
3).

“Frances, 1740’larda moda olan genis kasnak iistiine mavi ipekten dikilmis, kapali bir elbise giymektedir.
Kenart siit¢ii kizlarinki gibi kivrilmis, ¢ok moda olan berjer sapkasinin altina yuvarlak kulaklikli bashk giymistir.
1730’larda siit¢ii kiz goriiniigii, daha asagi statiideki c¢iftci siniflarin gayriresmi ve basit goriintiilerinden
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esinlenerek moda haline gelmisti. Robert, spor saten av ceketi ve dizlik giymis bir sekilde yaninda d&ylesine
durmaktadir. Biiyiik, ii¢ koseli sapkasi, 1746 Londra’sinda iyi giyimli erkekler arasinda ¢ok revangtaydi. Bu moda
kiyafetler, ciftin zenginligini ve ¢ok bos zamanlart oldugunu vurgulamaktadir....Kiyafetleriyle alt siniflarin
goriiniislerine Oykiintiyor gortinseler de iist suniftirlar; statii ve gii¢ farkhiliklart a¢iktir. O halde burada iddia,
¢iftin pahali kiyafetler icinde sahipligin onlara sagladigi ‘haklarin’ zevkine vararak, rastgele izleyiciye bakar
sekilde yagliboyayla resmedilmesinin, bu resmin yapilmasint miimkiin kilan kurumlar ve toplumsal diizeni yeniden
tirettigidir” (Barnard, 2010, s. 233, 234).

Gorsel 3: Thomas Gainsborough, Mr and Mrs Andrews, 1748-49, National
Gallery, ingiltere.

Ozellikle 19. yiizy1lin sonlarinda Avrupa resim sanatinda kadinlarin modaya uygun giysiler i¢inde resmedildigi
goriiliir. Bu durum zarif giysileriyle, yalniz, diislinceli bir kadini sunan, adeta ressam orada yokmus ve kimse ona
bakmiyormus hissi veren resimler i¢in gegerlidir. Ressam, karakterlerin giysilerini modaya uygun sekillendirir;
kadini diisiinceli bir yalnizlikta gdstererek modanin bedene dogallik katan bir olgu oldugunu ortaya koymaya
calisir. Yani kadin tek basina oldugu, goriinmedigi durumlarda bile kendini rahat ve 6zgiir bir diisiince akiginda
hisseder. Ressam bdylece kadinin sik bir sekilde giydirilmis bedeniyle derin diisiincelere dalan zihninin ayrilmaz
bir biitiin oldugunu ima eder. Bdylece bu orneklerdeki giysilerle aktarilmak istenen duygu, modanin kadina
dogallig hissettirdigi ve hatta onlar1 dogal yapan seyin moda oldugudur (Hollander, 2016, s. 2/23).

Antmen kitabinda Alfred Stevens’in Diises (Mavi Elbise) (1865) resmini ve Omer Adil’in “Diisiinen Kadin
(tarihsiz)” resmini karsilastirir; her iki resimde de vurgulanan, kadinlarin 6n planda olan mavi elbiseleri ve sirtlar
izleyiciye doniik bir sekilde diisiinceli ruh halleridir. Karsilagtirma yaptig1 diger iki resim olan Izzet Ziya’nin
Sahilde Uzanan Kadinlar (1923) ve Gustave Courbet’ in “Seine Kiyisinda Uzanan Kadinlar (yks. 1857)” resmidir.
Bu iki resim arasinda da kompozisyon semasinin benzerligi bir yana, yazar, kadinlarin agik alanda aslinda
gosteremeyecegi bir rahatlik ve rehaveti kiyafetleri lizerinden ifade etmek yoluna gidildigine vurgu yapar. 19.
ylizyilda Renoir’in tablosunda ise, Lise’nin elbisesinin beyazligi ve seffaf katmanlari iizerinde giin 151811
seyretmek (Gorsel 4), Monet’in resmettigi kadinin elbisesinin siyahliginda tonal degerlerle yaratilan dokusal
etkilere tanik olmak, donemin ressamlari i¢in resmedilen kadinlardan ziyade giysilerinin 6n planda oldugunu
diisiindiiren unsurlardir (Antmen, 2013, s. 40, 41, 42).
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Gorsel 4: Renoir, Lise with Umbrella (Semsiyeli Lise) Gorsel 5: Edgar Degas, New Orleans Pamuk Pazar1,1873, 58,7 x
—1867, 184 x 115,5 cm, Tuval iizerine yaghboya, Museum 71,8 cm, Tuval iizerine yagliboya, Musee des Beaux-Arts.
Folkwang.

Henry Walls’in (1857) “Tas Kiric1” tablosundaki ifade, 20. yiizyilda toplumsal gergeklik olarak
isimlendirilmigtir. Yasami1 agik bir gsekilde gdormek ve aktarmaktan kaginmamanin etik zorunluluguyla “Tas
Kiricr” nmin giysileri gergekei bir ifadeyle resmedilmistir. Eskimis botlar ve giysideki tamir dikisleri gibi en ince
detaylar koyliinlin biikiilmiis ve yorgun bedenindeki ifadeyi giiglendirmistir (Clark, 1997, s. 28).

Giysilerin renkleriyle birlikte nasil bir anlam ifade ettiklerini arastirdig1 yazisinda Harvey, Degas’nin New
Orleans Pamuk Pazar1 (1873) adli resmini yorumlar (Gorsel 5). Tabloda siyah ve beyaz renkli giysileriyle insanlar
donemin psikolojik ve sosyal ortamini izleyiciye sunmaktadir. Harvey’e gore; adamlar siyah takimlarinin iginde
rahattirlar, pamugu yoklamakta, deger bigmekte ve rahat bigimde karar vermektedirler; siyah giymis zenci adam
pencere pervazina dayanmis, pamuga deger bicen adamlara deger bigmektedir. Burast erkeklerin ve paranin
diinyasidir ve burada géz kamastirici bir hammadde (bu hammadde birkag y1l 6nce olsa, zencinin kdle yapilmis
anne babasi tarafindan tarlada yetistiriliyor olacakti) pazarlanmaktadir. Bu hammadde sonugta, giydikleri parlak
beyaz gomleklere doniisecektir. Gomleklerin en belirgin 6rnegi sagda titiz bir ifadeyle hesap defterine bir seyler
yazan tezgahtarin lizerinde goriilebilir. Kiyafetlerin degerini de yansitan resimde adamlar ne kadar rahat olsa da,
kiyafetlerinin siyah olmasi onlara bir resmiyet vermektedir. Siyah, adamlarin mevkilerini yansitir, bu sekilde mal
sahibi mi yoksa ig¢i mi olduklart anlasilir (Harvey, 2008, s. 77).

Uslup ve sanat anlayisina dayali dzellik sergilemeyen, sadece konuya iliskin bir hareket olan Oryantalizm,
bir¢cok sanatginin tercih ettigi dnemli konulardan birisi olmustur. Ingres gibi klasist, Delacroix gibi romantik,
Renoir gibi empresyonist, Mattise gibi modern ressamlar bu konunun islendigi resimler yapmislardir. “Osman
Hamdi Bey’in 1881 yilinda yaptig1 Vazoya Cigek Yerlestiren Kiz” tablosu (Gorsel 6), Osmanli giyim-kusaminin
resim sanatinda ifadeyi aktaran gii¢lii bir 6ge olusuna en iyi orneklerden birisidir. Yazarin da belirttigi gibi
sanatc1, eserinde dénemin ev ici yasamindan hos bir an yakalamistir. Uzerinde sar1, sade desenli, iigetekli elbisesi
bulunan kiz, saglarini petrol renkli yemeni ile tutturmus ve basina ¢igek ilistirmistir. Osman Hamdi Bey’in i¢
mekanlarda resimledigi kadinlarin ¢ogu viicudu saran elbiseler giymektedir. Bu elbiseler kadinin giizelligini
gizleyen degil, onunla kaynasan 6gelerdir (Cakir Phillip, 2007, s. 124).
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Gorsel 6: Osman Hamdi Bey, Vazo Yerlestiren Kiz, 1881,
55x37 cm, Tuval iizerine yagh boya, Ozel koleksiyon.

Nur_Kogak-
Ablam_llkokul_3._Sinifa_Basladigi_Giin_Taksim_Aniti_Oniinde-
Miidahaleler-71x50-2016

Gorsel 7: (solda) Nur Kocak Annem, Babam, Ablam ve Ben I, 1980-83 tuval iizerine akrilik 162x130 cm
Gorsel 8: (ortada) Nur Kocak, Ablam ilkokul 3. Sinifa Basladig1 Giin Taksim Anit1 Oniinde,
kagit iizerine kursun kalem, 1981, 70x50 cm
Gorsel 9: (sagda) Nur Kocak, Annem ve Ablam Ayni Giin Ayni Yerde, 1981, kagit iizerine kursun kalem, 1981, 70x50 cm.

1980’ler Tiirkiye’sinde, orta simif “gekirdek aile” kavramini giysiler iizerinden ifade etmeye calisan Nur
Kogak’in, asker babasinin iiniformasiyla temsil edilmesi, anne figiiriiniin temiz, pak, gosterigsiz giysisi ve
agirbash haliyle kizlarina model olmasi ve tiim ailenin ciddiyeti dikkate deger unsurlardir. Ablam Ilkokula
Basladig1 Giin Taksim Amiti Oniinde (1981), Annem ve Ablam Taksim Aniti1 Oniinde (1981) gibi resimlerde
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(Gorsel 7,8,9) ilkokul onliigii, beyaz yaka, biiyiikk kurdele, palto, sapka, ciddi ifadeler ve resmin geneline hakim
olan mat, grilik (ki kagit iizerine kursun kalem desen burada basli basina bir kavramsal anlatim aracina
doniismistiir) toplumun tiimiiniin bir kimlik modellemesine tabi tutuldugunu diisiindiiriir (Antmen, 2013, s. 100).

Heykel Sanatinda ifade Araci Olarak Giysi

Insanlarin neredeyse biitiin kiiltiirlerde giinliik hayatta giyimli oldugu ve insan figiiriiniin giiniimiize kadar
sanatin temel konusu oldugu dikkate alindiginda viicut ve kumas dokiimi iligkisinin heykel sanati agisindan
onemi anlasilir. Heykel sanatinin Klasik Yunan donemine ait 6rneklerinde, giysi tasvirinin en Onemli parcasi
kumas kivrimlar1 ve drapeler olmustur. S6z konusu donemde giysilerin estetigi, kaliteli dokuma kumasin se¢imi
ile viicuda sariligindaki ustaliga ve zarefetine bagliydi. Bunun 6tesinde kullanict hareket ettiginde olusan drapeler,
riizgar veya diger kosullar altinda degisen kivrimlar, giysinin estetik goriiniimiinii artirilabilir, azaltilabilir veya
gliliing gosterebilirdi. Heykeltiras olusturdugu kivrimlarla eserine durgunluk ya da hareket hissi verebilmis,
giysilerin bu gorsel c¢esitliligi ile savas sahnesinde coskuyu, gegit toreninde yliceltme duygusunu izleyiciye
aktarabilmistir (Hollander, 2016, s. 1/67). Heykel sanatinda insan bedeni-drape iliskisi ve Ozellikli donem
ornekleriyle, heykelin biitiiniine sagladig: katkiy1 inceleyen Atil, Degas’in dans¢1 heykelindeki kumas kivrimlarini
geleneksel kivrimlardan tamamen uzaklasmis, modern ¢agin malzeme cesitliliginin habercisi olarak tanimlar
(Gorsel 10). Balmumundan yapilan bu figiiriin giydigi miislin kumastan etek artik bizzat malzemenin kendisidir
ve yeni bir ifade sekli 6nermektedir (Atil, 2013, s. 25, 355).

Gorsel 10: Edgar Degas, “14 Yasinda Kiigiik Gorsel 11-12 (soldan saga)Auguste Rodin, “Balzak Anit1 Giysi
Dans¢1 Kiz”(1878-1881) Balmumu, sac, kurdela, Cahsmas1” Onden goriiniis (1897), alc1, 148x57.5x42cm- “Balzak Amit1”
pamuk bluz, bale ayakkabisi, muslin tutu, ahsap (1898), bronz, 270x120.5x128cm

kaide, 98.9x34.7x35.2¢m, kaide:104.8cm

Giysi kendi varligiyla sembolik anlamlar ileten bir tekstil iirlinliyken, sanat¢t bu anlamlari vurgulamak,
elestirmek, degistirmek gibi amagclarla o giysinin formunu veya kendisini eser olarak ortaya koyabilir. Plastik
Olciitler agisindan degerlendirildiginde, giysi; kendi yapisalligi igerisinde Oncelikle bedenin bigimiyle
sinirlandirilir ya da baska bir ifadeyle en azindan bedenle ortiisecek bir plastik degeri ifade eder. Heykel sanati
alan1 geregi tekstil de dahil olmak iizere bir ¢ok malzeme ve teknigi kullanabilmektedir. Ortaya koyulan
calismalar bigim ve form agisindan sanat¢inin hayal giiciiyle dogru orantilidir. Sanatg1 hayal edebildigi her bigimi
eserine aktarabilir. Ancak giysi s6z konusu oldugunda hayal giiciinii bedene dair olan formlara doniistiirme
zorunlulugu belirmektedir (Bayburtlu, 2015, s. 60). Ya da bedenin tek basina ifade edemeyecegi duyguyu giysinin
bi¢cimsel durusuyla daha rahat anlatabilme 6zgiirliigiine erisecektir.

Giyimli Balzac heykeli giysi formu ile ifadenin gii¢lendirildigi dikkat ¢ekici heykellerden birisidir. Antmen’in
belirttigi gibi; 19. ylizyilin kaliplasmis akademik heykeline karst cesurca karsi durmus, bigimi ve malzemeyi
yogun bir enerjiyle donatarak aci ya da haz ekseninde her tiir duygunun dile geldigi, sanki soluk alip veren bir dis

483



Haylamaz, Giilseren, Kozbekgi Ayranpmnar, S. (2019), “Sanatta ifade Araci Olarak Giysi” ulakbilge, 38 (2019 Temmuz): 5.477-488. doi: 10.7816/ulakbilge-07-37-02

kabuga donitistiiren (Antmen, 2008, s. 15) Rodin’in (1840-1917) Balzac Heykeli’nde giysi, heykelin fiziksel bir
0gesi olmasinin Otesinde, sanat¢inin ruh halini disa vurmak igin figiirle biitiinlesmistir (Gorsel 11,12). Giyimli
Balzac son seklini alincaya kadar sanatci, pek ¢ok fotograf, maske, giysi, nii, eskiz ¢aligmalar1 yapmistir (Atil,
2013, s. 36).

“Insam1 kesfetme” ve “kimligin metaforu” konularindan yola cikarak 1990’dan bu yana giysi heykeller
yapmakta olan Karen La Monte, dnceleri modern giysi formlar:1 iizerine ¢aligmis daha sonra kimono formu
tizerine yogunlasmistir. Kimonoyu giyen kisinin silinen kimligi yerine bir gruba ait olmasi durumu, vurguladigi
kavramlar arasindadir (Gorsel 13).

Gorsel 13: Karen LaMonte, Young Maiko,
2010, seramik,36 % x 19 % in. Gerald Peters
Gallery, Fotograf: Martin Polak.

Lif Sanatinda ifade Arac1 Olarak Giysi

Tekstillerin sanat objesi haline doniismesinde, 6zellikle William Morris onciiliigiindeki Arts&Crafts sanat
hareketinin ve sonrasinda 1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu’ndaki egitmenlerin roli biiyiiktiir.
Avrupa’da, tapestry adi verilen resimli dokumalarla baglayan tekstilin sanat yolcugu, 20. yiizyildan itibaren,
Diinya’da degisen kiiltiir /sanat hareketleri ve toplumsal yap1 nedeniyle dokumanin yani sira, farkli teknikler ve
malzemelerin de kullanimiyla farkli bir kimlige biiriinmiistiir (Onlii, 2018, s. 773).

Lif sanatcilar1 yapitlarinda 1960’11 yillardan baslayarak, kimlik, toplumsal cinsiyet, kiiltiir, ekoloji, gelenek,
evcimenlik gibi meseleleri irdelemis, 1980°li yillardan itibaren Cagdas Sanat’la dogrudan etkilesime gegmeye
baslayarak giiniimiizde kendini bir sanat formu olarak kurmustur.

Lif sanatinda giysi formuyla estetik, plastik ve duygusal ifadelerde bulunmus sanat¢i ve yapitlara
baktigimizda, sanatcilarin life, iplige, kumasa veya diger malzemelere bagli olusturduklar1 tekniklerin ¢esitliligi,
kavramsal igeriklerin yogunlugu dikkat ¢ekicidir. Giysi formuyla yola ¢ikan sanatgilar, tekstil malzemelerini
estetik ve gorsel dilin olanaklariyla birlikte bedenin sinirlarinda yorumlayan kisilerdir. Bedenin sinirlarini agsma
cabasiyla olusturulan giysi formlar1 her sanat¢inin yaraticiligina bagl olarak sonuglar verir. Ortaya ¢ikan sanat
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nesnesi bu cabanin iriinidir. Rollo May “Yaratma Cesareti” adli kitabinda yaraticiligin kendisinin sinirlar
gerektirdigini; ¢linkii yaratic1 edimin insani sinirlayan seyle birlikte ve ona kars1 ortaya ¢iktigindan bahseder.

“Celiski, simirlart ongoriir ve simirlarla miicadele gercekten yaratict iiretimlerin kaynagidir. Sinirlar, onlarsiz
akan bir nehrin yerkiire iizerinde yayilip gidecegi ve nehrin onlarsiz hi¢ olamayacag: kiyilar gibi gereklidirler,
yani, nehir akan su ve kiyilar arasindaki gerilimle kurulmugstur. Sanatta aymi sekilde kendi dogumunun zorunlu
etmeni olarak sinirlart gerektirir. Yaraticilik kendiligindenlik ve simirlandirmalar arasindaki gerilimden dogar,
stnirlamalar (nehrin kiyilary gibi) kendiligindenligi sanat yada siir eseri i¢in aslolan farkli bicimlere zorlar (May,
2016, s. 126, 127).”

Sinirlarla miicadele, lif sanat¢isi Abakanowicz’in iiretimini destekleyen bir unsur olmustur. Sanat¢inin devasa
Abakanlari’nda, Siyah Giysi’de (Gérsel 14,15), Insansi Heykeller’de, Savas Oyunlari’nda yasaminda maruz
kaldig1 sinirlar igerisinde kendine nasil sinirsiz bir hareket alani yarattigini ve bunu yaparken insan dogasi ve
kiltiirii iizerine, insani kosullarin sorunlari lizerine nasil bir yaklasimda bulundugunu gérebilmekteyiz.

Gorsel 14: Magdalena Abakanowicz, Siyah Giysi, 1969, metal Gorsel 15: Magdalena Abakanowicz, Black Garments,
destek iizerine sisal dokuma, 300x180x60,sanat¢inin 6zel koleksiyonu 1969, 300x180x60 cm

Reichardt, “Magdalena Abakanowicz, Museum of Contemporary Art” adli kitabinda Siyah Giysi yapitini
yorumlar:

“Duygusal oldugu kadar rahatsiz edici goriinen Abakanlar, gitgide daha ve daha devasa hale gelir. Ozellikle
aralarinda uzun etekler ve pantolonlar iizerine pelerinler veya ceketler hissini veren giysiler, biitiin Abakanlarin en
biliyiiglidiir. Bunlar, i¢ dokuma pargcadan olusur: biri ceketin sirtini, diger ikisi de kenarlardaki iki parcayi
olusturur. Hepsi, devasa palto askisini andiran metal bir yapi iistiine sabitlenmistir. Hantal ve ezici etkisiyle,
devasa bagsiz bir ¢ift¢iyle donakalmis bir agacin melezini andirir. Neredeyse tek renkli doku ve yiizeyleriyle
onlar, yogunlugun karsitliklarindan olusurlar” (Aktaran: Giirler, 2016, s. 112).

Geleneksel ve modern giysi formunda, heykel nesneler iireten lif sanat¢isi Key-Sook Geum, sedef, mercan,
kehribar ve kristal boncuklarla tel aglar1 6rerek ¢alisir. 17. ve 18. yiizyil Kore ve Cin Qing Hanedanligi'nin(1644-
1912) toren kiyafetlerinden, ceketlerinden ve yeleklerinden sadelestirilmis formlarindan ilham alan sanatgi
akademisyen, “Giysilerin, insanlarin yasamlari, diisiinceleri, estetik ve felsefeleri hakkinda bir¢cok hikaye
anlattiklarini1” vurgular (Gorsel 16).

Tekstil sanatcis1 ve akademisyen olan Brooks Harris Stevens, Michigan Universitesi’nde dogent olarak gorev
yapmaktadir.  Yedi beyaz organzeden olusturdugu yerlestirme, kadinlara ¢ocukluktan itibaren sdylenen farkl
idealleri temsil etmektedir (Gorsel 17).
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Gorsel 16: Key-Sook Geum , Gorsel 17: Poise, Brooks Harris Stevens, Solo Exhibition Gallery
Kirmizi tel ve boncuklar, Spencer Lofts, Chelsea, Massachusetts (Boston) Mayis 2011.
300x240x40cm,2012.

Sonug¢

Cesitli donemlerde farkli disiplinlerde olusturulmus yapitlara baktigimizda insana dair duygularin anlatiminda
ifade araci olarak bedeni saran tekstiller, yani giysilerin kullanildigini goriiriiz. Hayatin iginde inanglardan
cinsellige, giindelik yasamdan politikaya, go¢, kimlik ve insan iliskilerine kadar bircok olguyu sembolize eden
giysiler, sanat¢inin eserinde anlatimini gii¢glendiren gorsel, plastik 6geler haline gelmistir. Caligmada resim,
heykel ve lif sanatinda giysinin ifadeyi giiclendiren rolii secilen yapitlar iizerinden irdelenmistir. Ozellikle lif
sanatinda, tekstile ait malzeme, teknik ve yontemlerin giiglii ifade olanaklar1 sayesinde giysi formunun estetik,
plastik ve duygusal ifadeleri aktarmasi dikkat c¢ekicidir. Bedenin sinirlarint agsma cabasiyla olusturulan giysi
formlar1 her sanatginin yaraticiligina bagli olarak sanat nesnesine doniismektedir. Sanatsal ifadeleri
gliclendirmede disiplinlerarasi ¢aligmalar tiim sanat dallarint birbirine yakinlagtirmaktadir. Farkli sanat dallarinin
birbirinden gii¢ alarak gerek form, gerek malzeme gerekse teknik agidan bir arada yapilagmasi, anlatilmak istenen
ifadeyi gii¢lendirir ve vurguyu artirmada énemli bir deger tasir.
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Ulakbilge

CLOTHES AS A MEANS OF EXPRESSION IN ART

Giilseren HAYLAMAZ
Selda KOZBEKCI AYRANPINAR

Abstract

When we look at art history, we see that the human image in works of art is depicted with textiles and clothes. The
clothes, which directly represent the body in daily life, carries the traces of the individual and cultural identity of the
user, and it also has symbolic meanings that convey intellectual messages and transfer aesthetic and philosophical
discourse. The artist can reveal the form of the clothes or itself as a work of art for the purpose of emphasizing,
criticizing and changing these symbolic meanings. When evaluated in terms of plastic criteria, clothes express a
plastic value that is limited within its own structure to the shape of the body first. This research addresses the
aesthetic, plastic and conceptual values that artists want to convey and express the clothes as a means of expression
in painting, sculpture and fiber art. Interpretations of artists and art critics will be given through various selected
works.

Keywords: Art, Means of expression, Aesthetics, Clothes
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