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FOTOGRAF VE SANAT ETKILESIMi

Perihan SAN ASLAN '
0z

Ronesans Donemi’nden beri resim sanatina hizmet etmesi i¢in kullanilan
camera obscura’ya 1s18a duyarli plakalar eklenmesi ve bosluktan gériinen goriintiiniin
kagida aktarilip sabitlenmesi yontemleri gelistirildiginde fotograf dogmus olur. Tlk
fotograf 1827°de Joseph Nicephore Niepce tarafindan Fransa’da cekilmistir. 1838’de
Louis Daguerre kendi adini tasiyan Daguerreotyp’i bulur, 1840°larda kagit tizerine
tabetme yonteminin ve 1871°de jelatinli duyarkatin icadi fotografcilifin teknik
temellerini hazirlamistir. Fotografeiligin tarihi teknik, toplumsal, sanatsal agilardan
izlenebilir. Ancak bu metnin genel amaci fotograf tarihini incelemek degildir. Bu
metinde amag fotografin sanati, sanatin fotografi nasil etkiledigine kusbakisi olarak
goz atmaktir. Bu bakis sirasinda gerekli goriilen yerlerde fotograf tarihi ve sanat
tarihinden Ornekler verilecek ve bu iki alanin gakistigi ve c¢atistigi alanlar; kisaca
birbirlerine olan etkileri incelenecektir.
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INTERACTION OF PHOTOGRAPHY AND ART

ABSTRACT

Photography arose from adding light-sensitive plates to the camera obscura,
which has been used to serve for painting since Renaissance, and reflecting and fixing
the image displayed from the hole onto paper. The first photograph was taken in 1827
in France by Joseph Nicephore Niepce. L. Daguerre developed the Daguerreotype
which bore his name in 1838, and the invention of print on paper in the 1840s and
gelatinous emulsion in 1871 were factors establishing the technical basis of
photography. The history of photography can be traced from technical, social, and
artistic perspectives. However, this study does not aim to investigate this history. It
aims to present a top-down view on how photography impacted art and vice versa.
Examples from the history of photography and art will be provided and the common
fields where they coincide, that is, their interaction will be examined.
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Giris

Fotograf icat edildiginde sanat ve amaciyla ilgili g¢esitli kuskular ortaya
¢ikmistir. Bir yandan fotografin sanat1 bir ¢ikmaz yola ittigi, sanatin iglevlerinden,
belgeleme ve betimlemeyi elinden aldigi diisiiniiliirken; bir taraftan da fotografin
sanati, nesneleri ve olaylar1 belgeleme ve betimleme zahmetinden kurtararak ona
yeni kapilar agtif1 diisiiniilmekteydi. Bu yeni bulusun yarattig1 heyecan etkisinden
dolay1 ressam Paul Delaroche’nin "Artik sanat Olmiistiic” (Shiner, 2004:346)
yorumunu yaptigt soylenmektedir. Fotograf sanat alaninda oncelikle diger gorsel
sanatlara bir yardimct ve onlarin incelenmesinde bir ara¢ olmustur. Fotograf resmin
yerini almamis, aksine ressamlarin canli modellerin zor duruslarini kaydetme gibi
islerini kolaylastirmistir. Ayrica fotograf goriintiilerin oldugu gibi saptanmasini,
higbir se¢ime tabi tutmadan yansitilmasini ve ¢iplak gozle fark edilememis ya da
ihmal edilmis birgok ayrintinin teknolojik bir yontemle gozler Oniine serilmesini
saglamistir. Boylece fotograf gergek diinyadan alinan zengin bir gorintiiler arsivi
olusturulmasina aracilik eder. Ik baslarda miikkemmel bir sanat aracinin kesfedildigi
disiiniilirken, ¢cok gegmeden sanat araci olarak diigiiniilen fotografin eksikleri géze
carpmaya baslamistir.

Gergegin segilmis goriintiilerini iyice sabitlestirebildigini géren insanlar kisa
zamanda bundan sikilmaya basladilar. Gorsel yapitlar iizerinde fikir yiiriitenler,
fotograflar1 ¢ok 'teknik', yapay ve sadece islevsel olarak niteler oldular. Camera
obscura'nin yansittig1 goriintillere dayanarak yapilan tablolarda hi¢ degilse firga
darbeleri, el izleri, boyalar, renkler vardi. Bunlarin se¢imindeki insan kararlart
resimlere bireysel nitelikler veriyor; resmi yapanin goren, diigiinen, algilayan, fikir
yiriiten ve bu yaratict siire¢ i¢inde yarattifi seyle kazangli aligveriste bulunan
gelismis organizma, bir kisilik oldugunu kanitliyordu. Halbuki fotografi makine
¢ekiyor ve teknoloji sabitliyordu (Topguoglu, 1992:123).

Ucuz minyatiir, portre ve islevsel tiirde ¢esitli resimlerin islevini ¢ok daha
uygun bir bigimde gergeklestiren fotograf, sanatin ne oldugu ve ne olmayacagi
sorusunun cevabinin sorgulanmasina neden olur. Boylece sanat natiiralizm
cizgisinden farkli bir ydéne dogru kayar. Izlenimcilikle birlikte el izleri ve firga
darbeleri 6n plana ¢ikar, resmi yapilan seyle ilgili izlenimler 6nem kazanir.
Fotografta resim sanatinin ilk zamanlarinda oldugu gibi sanatsal kullanim g¢ogu
zaman ikinci plana atilmis ve fotograf genellikle islevselligi ile taninmigstir. Bu
ozelligi ile fotograf fikir ve ideolojilerin yayilmasinda kolaylikla kullanilmistir.
Bunun yani sira, resim gibi goéze hos goriinen ve estetik 6zelliklerinden dolay1
begeni kazanan fotograflarda vardir.
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Fotografcilar arasinda iglevin kendilerini sinirlamasindan sikilanlar fotograf
makinesi teknolojisini kullanarak; zamanin begenilen resimleriyle benzerlik tasiyan
ve ayni zamanda gilinlin estetik ve ideolojik durumuna uyan isler yapmislardir.
Fotografta sanatsal anlatim bu zamanlarda resim sanatinin ¢izgisini izlemektedir.
Fotograf sanatgilar donemin basarili ressamlarinin yapitlarina Sykiinerek, onlarin
yaptiklarini fotograf makinesi ile yapmaya ¢alismislardir.

Bunlarin tavirlart ise kesinlikle anti-teknolojik idi. Negatif lizerine firga
darbeleri, montaj gibi miidahaleler, kurgu-fotograflarda ilvi tasvirler, pozlar,
anlatimlar gibi. Boylece Rafaello'yu kiskandiracak kompozisyonlar, giiniin
ressamlarini korkutacak tasvirler ortaya ¢iktt (Topguoglu, 1992:126).

Fotografin bir giizel sanat oldugu iddialarina Lady Eastlake 1857 yilinda
kapsamli bir itirazda bulunmustu. Lady Eastlake fotograf¢iligin réprodiiksiyon
yoniiniin ~ faydalarint  kabul etmis ve fotografin resmi koélece taklitten
kurtarabilecegini sdylemisti. Ama ona gdre bu durum fotografi sanat yapmaya
yetmeyecek bir unsurdu. Eastlake'e gore fotografin sanat olamamasinin birinci
nedeni fotografcinin makineye itaat etmesi, ikinci sebep ise fotografin pratik
amaglar1 olmasidir. Ona gore sanat sanat i¢in {iretilmelidir. Fotografin sanat olarak
kabul edilememesinin son nedeni ise fotografin cogaltilarak ticarete hizmet
etmesidir. Halbuki sanatci tekil eserler yaratmaktadir. Sonraki yillarda bu iddialara
cevap vermeye ¢alisan fotografcilar, sadece bazi fotograf tiirlerinin fotografin sanat
yoniine ait oldugunu iddia etmislerdir. Bu iddialara cevap vermeye calisan
fotografcilar Lady Easlake'in elestirilerini sadece teknik istiinliige sahip fotograf
pratisyenlerine kars1 kullanmaktaydilar (Shiner, 2004: 348).

Fotografci Alfred Stieglitz'e gore ise:

...fotografcilik 'mekanik degil plastik bir siire¢'tir ama, 'tipki sirf kopya
resimler yapan birisinin ellerinde fir¢ganin mekanik bir vasitaya doniismesi gibi
sanat¢inin elinde de mekaniklesebilir'di (Shiner, 2004:348).

Sanat fotografini savunan insanlar ayni zamanda ilging niteliklerle siradan
fotograflardan ayrilan baskilar iiretmektedirler. XIX. yiizyill sonlarinda
fotografciligin giizel sanat oldugunu savunanlarin ¢ogunun kullandigi en 6nemli
nokta ifade ve 6zgiinliiktiir. Elde tagimabilen ucuz fotograf makineleri ve filmlerinin
¢ogaldigi, fotograf ¢ekmenin artik daha pratik hale geldigi bir donemde fotografta
resimselcilik, kisisel ifadedeki vurgu ve sanatsal amagli tek adet baskinin {izerinde
durulmasi bir tesadiif degildir. Onemli olan ne sdylenmek istendigidir. Bir sanat
eserinin Ozgilinligi ise kullanilan aragla degil ifade edilen seyin ve ifade edilis
tarzinin 6zglinliigiiyle ilgilidir (Shiner, 2004:350).
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Elbette fotografin sanat olarak goriilebilmesi igin fotograf¢iligin sanat
kurumlar tarafindan taninmasi da gerekmekteydi. Fotografin bir sanat dali olarak
goriilebilmesini bir dizi sergi saglamistir. Bir sanat miizesinde agilan ilk fotograf
sergisi 1893'de Hamburg Kunsthalle'de agilmigtir. 1910 senesinde ise Buffalo'daki
Albright Sanat Galerisi uluslararasi bir resimsel fotograf sergisine ev sahipligi
yapmis, hatta sergideki fotograflarin on iki tanesini miizede siirekli sergilemek
amaciyla satin almistir. Boylece 6nemli bir kurum fotograf¢iligi tamamen tanimis
olur. Fotografciligin sanat miizeleri ve giizel sanat okullarinin ¢ogu tarafindan kabul
edilmesi on dokuzuncu yiizyilin ortalarint bulmustur (Shiner, 2004: 352). Fotografin
resmi yakindan izlemesiyle resim 6zglinliigiinii kazanmis, boylece soyut resim ve
20. yiizyilin diger 6ncii akimlart ortaya ¢ikmistir. Resim sadece kendi sorunlariyla
ilgilenmeye basladiktan sonra modern yaklagimlar ortaya c¢ikmistir. Elbette
fotografin bulunusundan 6ncede resmin smirlarint zorlayan sanatcilar olmustur.
Ancak fotografin bu siireci biraz daha hizlandirip mazur gosterdigi diistiniilebilir
(Topguoglu, 1992: 126).

Sanatlarinin bir parcasi olarak fotograf ¢eken ya da fotograftan yararlanan
sanatcilarin sayist da oldukga fazladir. Fotograflarin sergilendiginde uyandirdigi
elestirel algi, cagdas sanatta oldukg¢a egemen oldugundan, fotograf artik fotograf
olarak goriilmekten ¢ikmistir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda fotografin gorsel
sanatlara en ilging katkilarindan birisi imgeler diinyasinin yeniden sunulmasini
saglayan karma uygulamalardir. Bu uygulamalar ise Pop Sanat ya da Kavramsal
Sanatin 1970'li yillardaki gelisiminde ve hatta daha da gerilere gidildiginde
Kontriiktivizm, Dadaizm ve Gergekiistiicliliige kadar geri gotiiriilebilmektedir.

Yirminci yiizyilin baginda fotograf i¢in sorun bu aktarim aracinin sanat olup
olamayacag idiyse, yirminci yiizyilin sonunda karsisinda buldugu mesele yeniden
biitiiniiyle kendisi olup olamayacagidir. Bir baska deyisle, melezligin "zorunlu"
goriindiigii bir dénemde bir aktarim araci olarak fotografin var oldugundan so6z
etmenin herhangi bir anlami1 var m1, yoksa yalnizca fotograflardan-gergekligi, tarihi,
bellegi, varligi, yoklugu imleyen, bizi umutlandirtp umudumuzu bosa ¢ikaran
giindelik goriintiilerden-bagka bir sey yok mu elimizde? Her gecen giin daha ¢ok
dijitallesen ¢agimizda genel egilim fotograflar kiiltiirel araglar olarak gérmek ve
biitiin iyi andaglar gibi onlar1 da miize ve arsive "gondermek"tir. Ama fotograflar o
karanliga dogru "sessizce yol alirken", gorsel diinyanin nesneleri ve 6zneleri olma
islevlerini siirdiirmektedirler. Fotograflar bu islevlerini Modernistlere hitap eden
ozellikleri-betimleyicilik, nesnellik, netlik, sabitlik, tekillik-temel alarak degil,
Postmodernist Ozellikleri-anistirma, basmakaliplik, fazlalik, asirilik, gizem-temel
alarak yerine getirmektedirler (Grundberg, 2002, 118).
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Fotografin sanat dali olarak kabuliiniin diginda modern akim siirecinde pek
cok sanat eserinde fotografin bir arag olarak kullanilmasi énemlidir. Ipek baski
yontemiyle fotograflart tuvale geciren Andy Warhol ve Robert Rauschenberg'in
isleri Ornek olarak verilebilir. Pop Sanattan Kavramsal Sanata gostergelerin
kullanimiyla karma uygulamalar 6n plana ¢ikmistir. Her yerde goriilen ve kiiltiirel
tiretimin kagmilmaz birer {iriinii olan fotograflar- sinema ile video- ¢agdas sanatin
vazgecilmez bir pargasi olmustur.

Robert Rauschenberg 1951 yilindan itibaren resimlerinin yiizeyine
fotograflar ve buluntu reprodiiksiyonlar eklemistir. 1954'te resim ve asamblajlarini
tanimlamak i¢in "kombine resimler" ya da kisaca "kombineler" terimini iretir.
Buluntu gorsellerden, gazetelerden kesilmis reprodiiksiyonlardan, eski aile
fotograflarindan ve kendi fotograflarindan faydalanir. Sanatg1 1962 yilinda Andy
Warhol'un atdlyesine yaptig1 bir ziyarette reprodiiksiyonlarinin boyutlarini
degistirme imkan1 veren fotografik serigrafiyi kesfeder ve galismalarina dahil eder.
Sanatc1 fotografi, resmi sekteye ugratmak i¢in kullanir. Sanat¢inin ¢alismalarinda
fotograf resmi doniistiirerek, onu ritiiel ve auradan uzaklastirir. Sanatin fotografin
seri iliretim kapasitesine tamamen teslim olmasi ise Andy Warhol ile miimkiin olur.
Warhol kolaj estetigini terk eder ve tekli ya da c¢oklu birimler halinde sergilenen
merkezi temsilleri kolaj estetiginin yerine koyarak fotografin resim tizerindeki
etkisini u¢ noktalara tagir. Andy Warhol'un sanati tiiketim kiiltiiriiniin goriintiileri ve
nesnelerinin deneyimlerimizi ele gecirdigi konusunda bizleri uyarir. Warhol resmin
ortadan kaldirilmasmin esigine ulagan bir kisi olarak goriiliir. Sanati, kitle
kiiltiiriiniin bayagiligina, géz kamastiriciligina, rahatsiz edecek kadar yakin bir yere
tasir. Bunu yaparken kitle kiiltiirii ile iliskisi de belirsizligini korumaya devam eder
(Durden, 2015: 12- 17). Fotograf 1960'larda Pop Art ile iligkili olarak Amerikan
resminin doniisiimiinde kilit bir rol {istlendi. Ozellikle 1960'lar ve 1970'lerde
fotograf, Kavramsal Sanat deneylerinde de merkezi bir rol oynayarak sanatin
nesneligi, maddeselligi ve anlatimciligindan uzaklagsmak isteyen sanatgilara bunu
gerceklestirebilecekleri bir ortam sundu. Bu tiir iliskiler, fotografin yalniz fotografa
mahsus tarihin dar sinirlarinin 6tesinde nasil degerlendirilip kullanildigi konusunda
¢ok agiklayicidir. Nitekim, fotograf hem Kavramsal Sanat hem de Pop Art ile iligkisi
tizerinden bir avangart sanat bigimi olarak kabul goriir olmustur (Durden, 2015, 11).

Sanat alanindaki gegici etkinliklerin veya performanslarin fotografla
belgelenmesi ile Kavramsal Sanatta sanat nesnesinin maddesizlesmesi sz
konusudur. Fotografin temsilden uzaklagmis olan modernist resim ve heykele benzer
bir sanat haline donistiigi arglimani ile birlikte, Kanadali sanatg1 Jeff Wall
fotografin artik tasvir geleneginden koparak bu gelenegin sorgulamasi gerektigini
sOyler. Bu yaklasimla birlikte kotii fotograf, amatorliikk ve vasifsizlagma fotografi
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o6nemli bir avangart medyum haline getirmenin yollar1 arasinda goriiliir (Durden,
2015: 20).

Amerikali Sol LeWitt, 1967'de yazdig1 bir metinde Kavramsal sanat1 "fikrin
makinelesip sanati ortaya g¢ikardigi" bir iiretim bi¢imi olarak tanimladi. Terim,
oldukea farkli nitelikteki yapitlar1 tanimlamak igin kullanilir ancak yapitlarin ortak
ozelligi, sanat nesnesinin kendisini degil kavramlari 6ne ¢ikarmasidir. Mekanik bir
tiretim bi¢imi olan fotograf, Kavramsal sanat¢ilar i¢in ¢ok Onemlidir. Fotograf
Oznesine mesafeli yaklasan, konular1 kavramsal ve dilbilimsel agidan inceleyen
sanatgilar i¢in bigilmis kaftandir. Kavramsal sanatgilar bir yandan da fotografa
atfedilen geleneksel rolii sarsmay1 amagladiklarindan, fotograf ve kavramsal sanat
arasindaki iligki ¢atigmalidir. Elestirmen Nancy Foote'un Artforum'un 1976 tarihli
sayisinda yayimlanan "The Anti-Photographers" adli makalesi, kavramsal
sanatgilarin kendilerine fotografi "kullanan" sanatgilar dediklerini 6zellikle vurgular.
Bu, o sanatcilarin fotografi giinlilk hayatin giizelliklerini isaret etmek ya da olaylar1
belgelemek i¢in bagvurulan bir yontem gibi gérmediklerini; fotografin yarattig:
toplumsal anlamlara, estetik kodlara ve farkli tarih algilarima elestirel yaklasim
getirmenin pesinde olduklarint ima eder (Hacking, 2015: 412). Kavramsalcilik ile
birlikte fotograflarin yeniden fotograflanmasi kendine mal etme sanatina yol agar.
Postmodern bir uygulama olarak 1980'lerde ortaya ¢iktiginda tahmin edilenin
tistiinde bir yanki yaratir. Fotograf ve resim arasindaki iliskinin yeniden sorgulandigi
bu noktada Sherrie Levine 19. yiizyill resimlerinin reprodiiksiyonlarinin
fotograflarin1 ¢eker. Bu eylem Andreas Gursky ve Thomas Struth'un miizelerde
sergilenmekte olan sanat eserlerinin fotograflarini ¢ekip yeniden sergilemesi ile
devam eder. Bu sanatgilar kendine mal ettikleri eser fotograflarini resim geleneginin
yaninda ve onunla iliski i¢inde konumlandirir (Durden 2015, 11).

Fotografin giincel sanat iginde kullanilma yontemlerinden baska biri ise
alternatif gergeklikler yaratma istegidir. Bugiin en gergek sandigimiz goriintiilerin
mizansen olabilecegini, bilgisayar ortaminda kolayca yaratilabilecegini biliyoruz. Bu
bilme Susan Sontag'in da soyledigi gibi fotografin da "diinyanin en az resimler ve
gizimler kadar birer yorumu" oldugunu kabullenmemize sebep oluyor. Boylece
inanma diirtiimiiz siiphe etme egilimimize agir basiyor. Varligimizin bir kaniti
olarak vazgecilmez saydigimiz bir nesnenin gercekligini kabullenistir sz konusu
olan. Fotografa inaniyoruz. Goriinenin Otesine dair ipuglari tasimasi, belli gérme
bi¢imlerini ve kodlarin1 ve ortiik ideolojileri gizliyor olmasi ¢ogunlukla ikinci
planda kaliyor. Gosterdigiyle yetinip, ortiikk olarak gosterdigi seyi sorgulamiyoruz.
Cagdas sanat pratiginde fotograf kullanimi gergekligi irdeleyip temsil olgusunu
giindeme tasidig i¢in ilging bir alan olusturur. Bu alanda ger¢ek ve kurgu arasindaki
smirin sorgulanma siireci giincel sanatta bir tiretime yol agiyor. Bu anlamda sanat
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ortaminda fotograf kullanan sanatcilar, goriinen diinyadan kareler yakalayan
fotografcilardan oldukga faklidirlar. Fotograf ¢eken sanatgilarla fotograf temelli is
tireten sanatgilart ayiran en onemli nokta Viktor Bulgin'in de dedigi gibi "anlam
bulmak" ve "anlam kurmak" arasindaki farktir (Antmen, 2002:131-132). Bir aktarim
aract olarak fotograf ¢ok farkli agilardan goriilebilir. Giliniimiizde fotografin sanat
alanindaki konumu yeniden tanimlanmaktadir. Boylece fotografin sanat alanindaki
etkinligi artmakta ve fotograf kullanan sanatcilara siklikla rastlanmaktadir.

Sonucg

Fotografin icadiyla birlikte sanatin amaci, neyin sanat olup olmadigi, aym
zamanda fotografin sanat olup olmadig: tartismalar1 baslamis ve siirmiistiir. Fotograf
oncelikle sanat alaninda resme yardimci bir ara¢ olarak var olurken, sonra resim
sanat1 fotografin icadi sayesinde temsil ve taklit gérevlerinden siyrilip daha 6zgiir bir
alana dogru ilerlemistir. Bu noktada fotografin sanat olup olmadig: tartigilmis,
fotografi ¢ok teknik, 6znellikten yoksun bulanlar oldugu gibi tam da bu goriisiin
kargisinda resimsel fotograflar ¢ekerek zamanmin estetik ve ideolojik goriislerine
uygun fotograflar tiretenler de olmustur. Fotograf teknik olarak yayginlasip, fotograf
¢ekmek daha pratik hale geldiginde fotografta resimselcilik ve kisisel ifadenin
onemi artmistir. Fotograf sanat kurumlar1 tarafindan sergilenip satin alinmaya
basladiginda ise, fotografin sanat olup olmadigi tartigmalarina bu kurumlar
tarafindan nokta konmus olur. Sanatin fotografin etkisiyle temsil alanindan ayrilmasi
ile empresyonizm, ekspresyonizm gibi sanat¢inin 6znel ifadesinin 6n plana ¢iktig1
sanat akimlari var olmustur. Bir siire sonra sanatsal ¢alismalarda fotograf, direkt
olarak kullanilmaya baslanmistir. Sanatlarinin bir parcasi olarak fotograf ¢eken ve
fotograftan yararlanan sanat¢ilarin sayisi artmistir. Konstriiktivizm, Dadaizm ve
Gergekdistiiciilikte bu tavrin baglangici ile karsilagilabilirken; Pop Sanat ya da
Kavramsal Sanat ile fotograf sanatin i¢inde farkli amaclarla kullanilir olmustur.
Fotograf, o6zellikle 1960’1 yillarda Pop Sanatla iligkili olarak Amerikan Resim
Sanatinin doniisiimiinde kilit bir rol oynamistir. 1960 ve 1970’lerde Kavramsal
Sanat deneylerinde de merkezi rol oynayarak sanatin nesneliginin sorgulanmasin
saglamistir. Daha sonra fotografin tasvir geleneginden kopmasmin gerekliligini
tartisilir hale gelir. Bu noktada giincel sanat alaninda fotografin teknik nitelikleri
geri planda birakilip, amator fotograflar 6zellikle 6ncii bir medyum olarak kullanilir.
Fotografi sanat amagh kullanan sanatcilar daha ¢ok fotografin yarattigi toplumsal
anlamlarla, estetik kodlarla ve farkli tarih algilariyla ilgilidirler. Kendine mal etme,
fotograf ile alternatif gerceklikler yaratma, fotografi sanat i¢in kullanan sanatgilar
icin 6nemli yontemlerdendir. Fotograf giinlik hayatimiza Oylesine girmistir ki,
sanata da dogrudan dahil olmus ve bu iliski geri doniilmez bir siire¢ iginde
kendiliginden ilerlemistir. Bu siirecte fotograf sanat alaninda kendine inkar
edilemeyen 6nemli bir yer edinmistir.
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