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IDEALARIN SANATSAL BOYUTTAKI VARLIGI

Efe SEMBOL.!
Oz

Bu makale sanatta; Kabile sanatcilarinda, Gergekiistiicii yagli boya sanatgilarindaki ve Tiirk sosyalist gercekei yaklasimdaki
caligmalara odaklanmistir. Sanatin bu ii¢c boyutu, Arketiplerin farkli manalariyla beraber gelen gelisiminin anlagilmasi bakimindan
cok agiklayici olmustur. "Imunu", "arke-form" ve "derin mana" idea'lar1 tanitan cesitli kavramlardan {iciidiir. Bu elementlerin
etrafinda; sorusturmalar, karsilastirmalar ve analizler araciligtyla yeni sonuglar elde edilmistir. Konuyla ilintili yeni yaklasimlar
gelistirebilmek i¢in Felsefi ve Psikolojik fikirler kullanilmistir. Ayrica bu diisiinceler dogrultusunda arketiplerin ve otomatizm'in
gercekdistiicii manasi aydimlatiimastir.

Anahtar kelimeler: Arketip, idea, Gergekiistiiciiliik, Derin mana, Bilincaltt

PRESENCE OF THE ARCHETYPES IN ARTISTIC DIMENTION

Abstract

This article focuses on the works produced by clan artistes, Surrealist oil painting artistes and Turkish socialist realistic approach in
art. These three dimentions of art are very explicit for understanding the evolution of the archetypes with its multiple meanings. The
"Immunu", the "arche-form" and the "deep sense" are three of several concepts representing idea's. Around these elements, new
results were found trough investigations, comparisons and analyses. The Philosophical an Psychological conceptions were used for
developping new approachs concerning this subject. Surreal meaning of archetypes and the automatism were clarified trough this
conceptions.
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1. Giris

Eski ¢aglardan bu yana insan yasaminda varligin: siirdiiren ilk semboller, tarihteki ¢ikis noktasindan giiniimiize kadar
toplumlar tizerindeki etkilerini yogun olarak hissettirmislerdir. Bu olgunun gergek dogasinin toplumlar1 yonlendirici
ozellik tasidigi, insanlardaki tanrinin ve tanri imgesinin olugumuna dair olusu, birgok arastirmaci tarafindan
bulgusallastirilmistir. En belirgin 6rneklerini magara resimlerinde gézlemleyebildigimiz Arketipler, kaynaklarini insan
suuraltinin derinliklerinde bulmakla beraber, modern ve post modern sanat dizinindeki bir¢cok farkli akima ister istemez
yansimislardir. Bu baglamda, 19. Yiizyilin modern sanatina damgasini vurmus olan Siirrealizm, savasin yarattig1 travma
ile beraber ortaya ¢ikan “isten¢ dig1” yaklasiminda insan bilingaltinin gizemli yapisini yiizeye getirirken, bu isaretler
hakkindaki gercekleri de agia ¢ikartmustir. Icerisinde bulundugumuz yiizyilin sanatgilarinda sik¢a karsilastigimiz bu
dogaglama sekli, farklilagsarak degisik bakis acgilariyla ve tekniklerle zenginlestirilmistir. Gergekiistiicii yaklasimin
disinda, Tiirk resim sanatinda da Arketipin ne olduguna dair 6nemli 6rnekler bulunmaktadir. Bunlarin arasinda 6zellikle
Nuri Iyemin resimlerinde olarak toplumsal temsil olarak Arketipler, “evrensel anlam” olarak en yalin haliyle

goriilmektedir.

2. Modern Toplumda flkellik Algsi ve Figiiratif islev

Yiiz binlerce yil Oncesinde yasamis olan ilk¢ag insanlari, giinlimiizde ilkel olarak ifade kazanirken yanlis
anlagilmaktadirlar. Daha dogrusu yanlis anlagilan ilkelligin kendisidir. Bu terim genelde “basit” olarak diisiiniiliir.
Biitiin bu inaniglara ragmen, ilkellerin diisiinme bi¢imlerinin bugiinkiinden ¢ok daha karmasik oldugu bilimsel olarak
ispat edilmistir. Gombrich’in de belirttigi sekliyle onlar, insanlardan daha basit olduklar1 i¢in degil, baslangigtaki ilk
yasam sartlariyla i¢ ice yasamis olduklar1 icin ilkel’dirler. ilk insanlarin diisiinme ve hayal etme durumlari, suuraltina
yakinlik ve ¢ocuklugun onlara kazandirdig: yetilerle beraber, bugiiniin insanindan ¢ok daha farkli boyutlarda tecriibe
edilmistir. Neanderthal insanlarinin bir kuliibe ile onun imgesi arasinda yararlilik agisindan higbir fark gérmemeleri,
diinyay1 algilayislarindaki naifligin yasantilarina ne sekilde yansidigini gostermektedir. Onlarin inaniglarinda bu kiigiik
evler, kendilerini doga kosullarindan ve yaratici esprilerden korurken, ev imgeleri ise bu dogal giigler kadar gercek olan
enerjilere karsi kalkan olurlar. Cizip yonttuklar1 resimler ve heykelcikler, biiyiilerde kendilerini koruyacak olan
enerjileri kigkirtma amaciyla isleve konulmustur. Resimler, bakilacak giizel seyler degil, giic barindiran nesnelerdir.
(Gombrich, 1997, s. 39-40) ilk insanlarin hayati bu sekilde algiliyor olmalari, yani imge ile gergeklik arasindaki ayrimin
belirsizligi onlarin ¢ocuk olmasina verilebilmektedir. Daha onemlisi; s6zli gegen bu durum, onlarin bilingaltlartyla
aralarindaki akisin ne kadar rahat ve gii¢lii oldugunu gosterir. Sanatgilarin bu ruh halini yakalayabilmek i¢in senelerce
pratik yaptig1 diisiiniiliirse; istengdis1 gelen dogaglama durumu ve 6zgiin harekette aranan orijinalligin 6nemi goz iiniine

¢ikmaktadir.
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Sekil 1: Lascaux magara resimleri, Fransa, M.O. 15000-10000 dolaylar

Bu baglamda magara resimlerindeki figiirsel Spontane hareketin modern sanatcilarinkinden daha farkli oldugu fark
edilmistir. Bu resimler tizerine yapilan incelemelerde, Lascaux magarasindakilerin disinda (sekil 1) ¢ok az yerdekilerin
yalin bir sekilde dagildigi gdzlemlenmistir. Oteki magara resimleri ise birbirinin {istii {istiine diizensiz bir bigimde
kazinarak resmedilmistir. {lkel avcilarm bu resimleri yapma amaglari ise kendi yonttuklari aletlerle avlayabildikleri bu
canlilar1 kendilerine boyun egdirmektir. Gliniimiizde de, yalnizca tag ara¢ kullanan ve biiyiisel amaglarla kayaliklara

hayvan resmi ¢izen ilkel topluluklar mevcuttur (Gombrich, 1997, s. 39-43).

2.1.Kabile Sanatinda Maskenin islevi

flkel toplumlarin dinsel senliklerinde hayvan kiligina girip onlar gibi hareket ederek kutsal danslar yapan kabileler
bulunmaktadir. Bu faaliyetlerinin onlara av hayvanlarina karsi gii¢ saglayacagmi diisiiniirler. Ote yandan, hayvan
akrabalar1 sandiklar1 ‘Totem inanci’ ile yasayan ilkeller, hem insan hem de hayvan olunabilen bir tiir diis diinyasini
yasamlarinda tecriibe ederler. Bu topluluklar, hayvanlari canlandiran maskeler yontarlar. Ayinlerinde, yaptiklar
maskeleri kullandiklarinda sekil degistirerek maskelerdeki hayvana doniistiiklerine inanirlar. Bu senlikler, bir oyun
¢emberi igerisinde gerceklesir ve senlikteki kisiler de ayni sekilde ¢ocuklar gibi oyuna dahil olurlar. Kabilenin biitiin
tiyeleri bu ayinlere katilirken kendilerinden gegerler, oyunun nerede baslayip nerede son buldugunu bilmezler. Sozii
gecen Ritiieller, bu insanlarin geleneklerinde bulundugu gibi kendilerinin de bir pargasi haline geldigi igin tecriibelerine
disaridan bakma ve elestirme imkanlar1 yok gibidir. Bu ilkel topluluklarda oldugu gibi, modern insanin da farkina
varmadig1 inanis ve Ritiielleri vardir. Goriiniiste sanatin yapilan pratiklerle herhangi bir alakasi olmadig: diisiiniilse de,
sanatin temelinde, onun ortaya ¢ikmasina vesile olan faaliyetlerin bunlar oldugu 6ne siiriilebilir. Maskeler gibi birgok

estetik yapitin amaci; giizelligi veya sergilenmesi degil, bu ayinlerin bir pargast olmaktir. Bu baglamda, miihim olan bu
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yapitlarin modern insanin algilayisindaki estetik degeri degil kabile insaninda yarattigi etkidir. Yani torenlerdeki
“kiskirtmalarda” uyandirilan enerjinin kisiye iletip iletilmedigidir. Bugiinkii sanatgilardan farkli olarak, torenlerde
kullanilan bu yapitlar1 yapan kisiden beklenen sey, ortaya orijinal bir eser koymak degil, becerilerini ¢aligmalarinda

uygulamalaridir. (Gombrich, 1997, s. 39-43)

Dolayisiyla, ilkel kabile sanati olarak isimlendirilen pratiklerde 6nemli olan seyin, yapitin islevi ile alakali oldugu
goriilmektedir. Bir adak olmasi i¢in yontulan heykelcigin, her seyden 6nce diinyevi dlem ile uhrevi evren arasindaki
bag1 temsil eden bir imge oldugu diisiiniiliirse, bu maskelerin kabiledeki insanlarin goziine giizel gézilkme nedeninin iki
diinya arasina koyulmus bir gecidin islevini gérmesi ile ilgili oldugu fark edilir. Yani, insanlarin hayal giiciinde aldiklar1
rol dogrultusunda; bu imgelerin kazandig1 giizellik olarak da ifade edilebilecek idea daha dogrusu eidos, nesneye kisi
tarafindan atfedilerek deger kazanmaktadir. Islevin degeriyle orantili olarak beliren Arketip, kabile igerisinde diisiinsel

varliklart temsilen; maskenin kendi bigiminden yola ¢ikilarak ona sembolik degerini kazandirmistir.

2.2.Varhgin Ruhunda Arketip; “imunu” Gercegi

Kabile yasantisiyla beraber gelen algisalligin disar1 yansiyisi, bu insanlarin diinyayr anlamlandirma sekillerinde
kendisini bariz bir sekilde belli etmektedir. Sungurlu’nun yaptig1 arastirmalar sonunda belirttigi sekliyle; insan ruhu, bir
gblge olarak Arketip ile iliskilendirilir. Tlkel kabilelerde bu, insan yasamini 6ziimlemekle beraber, materyal ve uzamsal
yapiya, yani viicuda hamilelik sirasinda girmekte, son nefeste de onu terk etmektedir. Bu topluluklardaki her birey
kendisini, onu g¢evreleyen nesnelerden farkli gormemektedir. Kendisiyle geri kalanlar arasinda karsitlik ya da ayirm
gormez. Cevredeki varliklarin olus sekillerine bir agiklama getirecekleri zaman cevabi 6zsel gergeklikte aramaktadirlar.
S6z konusu tinsel gergeklik akilct bir yapiyla degil hissedilen sey ile alakalidir. Bu baglamda, Ingiliz Yeni Gine’ sinde
yapilan aragtirmada buradaki Puari deltasinda yasayan ilkeller incelenmistir. Kendilerinin ‘imunu’ adint verdikleri bir
terim kullandiklarint belirten bilim adamlari, bu ilkenin her yerde dolayli bir gii¢ olarak bulundugunu ve bu kisilerde
kisisel bir ozellik olarak goriildiigiinii agiklamiglardir. S6z konusu terim, canli ya da cansiz biitiin varliklarin var
olabilme kosulu anlamindadir. Buna ayni zamanda varliklarin ruhu da denmistir. Imunu, iyi ya da kotii olabilmekte,
birinin canini yakabilmekte ve actyr hissedebilmektedir. Imunu’ya temas etmenin imkani olmasa da, kendi varligimni
hava ve riizgar gibi gosterebilmektedir. Farkli bir gézlemcinin agiklamasina gore, Imunu, genis bir alana yayilmis olan
belirsiz ve duygusal bir kavramdir. Maskeler, av bilyiileri, atalardan kalma esyalar bu isimle ¢agirilir. Bu baglamda
ilging olan durum, bir yerliye Imunu’nun ne oldugu soruldugunuz zaman sasirip kalirken, ona bir nesneyi gosterdiginiz
zaman ‘imunu budur’ demesidir. Burada bahsi gecen objeler, gizem barindiran ve kutsalliga sahip tuhaf nesnelerdir.
Kabiledekiler, ondan kétiiliik gelebilecegini diisiindiigii, korkarak ondan zarar gelecegine inandig1 ve bunun igin ona
6zen gosterip saygi duydugu seye imunu demektedir. Bu kavram ayni zamanda hem somut, hem de soyuttur. Duygusal
tarafi giiclii oldugu i¢in ilkel zihniyet algisinda ne kadar tatmin edici 6zellikte ise, modern yasamin insani i¢in de bir o
kadar belirsizdir. Bu durum da ilkel insanin canli ve cansiz varliklar1 yandag olarak algilama durumu ile alakalidir.
Kisacasi kendileriyle ayni tine ve yapiya sahip olduklarimi diigtinmektedirler. Onlar, varliklarin aralarindaki bigimsel
benzerlik veya farklilik ile ilgili degildirler. Bunun yerine varliklarin bigimleriyle sahip olduklar: ‘imunu’ daha agik¢a
belirtilirse ‘mana’ ya gore ilgilenmektedirler ve bu varliklarin kisa siirede bigim degistirebileceklerine inanirlar.

Dolayisiyla, onlarin goriiniislerine degil 6zdesliklerine yonelirler. (Sungurlu, 2013, s. 12-13)
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Sekil 2: Pablo Picasso, Boga Basi, 1942, Assemblaj, 33,5x 43,5x19 cm

Kabile sanatgilari ile karsilastirilacak olursa, Picasso bunun igin 6zel bir O6rnek teskil etmektedir. Kendisi,
gergeklestirdigi  plastik deneylerinde 1928-30’lardan itibaren ‘bulunmus nesneler’ ile yapti§i caligmalarina
yogunlagsmistir. Bulunmus nesne, ikinci bdlimde gorecegimiz gercekiistiicii tekniklerle, farkli bir boyutta
materyallestirilerek yabancilastirilmistir. Bu objeler giinliik yasamda kullanilan siradan nesnelerdir. Kendi atdlyesinde
bu nesnelerden kalip alarak dokiimler yapmis, sanatina farkli bir yaklagim kazandirmistir. Picasso’nun bahsi gecen bu
sadelestirme ve doniistiirme yonteminin en belirgin drnegi, bir bisikletin oturagi ve direksiyon ¢ubugundan (Sekil 3)

1942 senesinde monte ettigi ‘Boga Bas1’ isimli eseridir. (Y1ldiz, 2007, s. 73)

Sekil 3: Kral Oni, Nijerya- ife, XII-XIV. Yiizy1l, bronz heykel, yiikseklik: 36cm.
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Gombrich Ilkel sanatin, daha 6éncesinde karar verilmis bir yol izledigini fakat sanatciya kendi yetenegini gdsterme
olanagini biraktigini belirtir. Dolayisiyla, bunun bir sanattan ¢ok zanaat oldugu diisiiniilse de, baz1 kabile zanaat¢ilarinin
ulastiklar1 yerlerde manevi ifadedeki yalinlik gozlemlenir. Burada belirtilmesi gereken 6nemli unsur, ‘ilkel’ olarak
anlagilan kelimenin, o sanatgilarin kendi zanaatlarina iligkin olan bilgilerinin ilkelligi anlamina gelmedigidir. Nijerya’da
bulunan bronz heykelin (Sekil 4) estetik yapist géz oniinde bulundurulursa, bu insanlarin isgiliklerinin aldigi boyutun,

bir zanaatinkinden farkli oldugu géze ¢arpmaktadir.(Gombrich, 1997, s. 44)

3. Psikoloji ve Felsefede Arketip

Arketip kavramy, ilk olarak psikolog Carl Gustave Jung ile beraber ortaya ¢ikmis olmasina ragmen eski donemlerde bu
kavram farkli alanlarda da kullanilmistir. Kendisi bu fikri St. Augustine’dan almigtir “St. Augustine, principal ideas
kavrammi kullanmistir. Bu kavram, edebiyatta Arketip anlamia gelmektedir. Ayrica Arketip kelimesi, daha ilk

¢aglarda Platon’un kullandig1 ‘idea’ kavramiyla es anlamlidir” (Jacobi, 2002, s. 66-67)

Sahin’e gore Arkhe, ilk olan anlamindadir ve Arketip ise, diinyadaki algisal olgularin ilk &rnekleridir. Bir agacin ilk
ornegi, yap1 olarak diisiince bazinda var olmaktadir. Aga¢ gibi diinyadaki biitiin objelerin Arketipleri vardir. Bahsi

gecen semboller, Platon’un idealar diinyasina aittirler. (Sembol, 2012, s. 10-11)

MALEBRANCHE’ta; Tanrmin diisiinceleri: “Onun tézii ger¢ekten acik¢a bellidir
(varatilanlarin) ¢iinkii icerisinde ebedi modeli, yani Arketipi barmdirir... O dziinde,
diigiinceleri veya biitiin olabilen varliklarin 6zlerini, tutkusunda ise onlarin varoluslarini
gérmektedir”

BERKELEY’de; Yaradilistan 6nce ilahi diisiincede olduklart gibi var olan, her seyin
diistinceleri. (Kendisine gore; yaradilis Oncesi; tanrinin, disiinceleri zihinlerin algisina
tanitma faaliyetinden once) Arketiplerin varligi, ‘iki farkli us aymi seyi tanimaktadir’
denebilmesine imkan veren seydir. Fakat kendisi bunu ayn1 zamanda zihnin digarisinda var
olabilen without the mind gergekligini inkar ettigi nesnel olgulari tanimlamak igin de
kullanir.

LOCKE ve CONDILLAC’ ta Ampirik ve Psikolojik baglamda; Otekilerin model olarak
kullanabilecegi diisiince. 1. Imgeler yoluyla olusan anlik veriler 2. Algilanmis olan
nesneleri kategorilere bolebilmek igin, zihnin agiklama yoluyla &zgiirce yapisallastirdigi
kavramlar.

MAINE DE BIRAN’da; akilsal varlik, dogaiistii varlik, biri digerinin istiinde bulunan
nesneler objets de superposition (Lalande, 2006, s. 76-77)

Bu bilgiler 1s1ginda, ilk 6rneklerin diisiince bazinda yapisallagtirildiklari, fakat bu kurgunun insanin kendisi tarafindan
degil, insanda kendiliginden olusarak algiya niifuz ettigi kanisina varilabilmektedir. Bir 6nceki baglikta belirtilmis olan
‘Imunu’ ve sonraki boliimde A.Ayten’den alinmis olan aciklama degerlendirilecek olunur ise, Arketipler; Toplumun
davranislarina sekil veren ve kolektif bilingaltinda kitlesel yonlendirici olarak iglev géren ‘ortak mana’ ya da diisiince

olarak nitelendirilebilinmektedir.
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Ideal olan; bir diisiinceyi olusturan sey veya diisiinceyi tamamlayan elemanlardan biridir. Ayn1 zamanda Platonik
diisiincedeki kusursuz tip’e denir. Ornek olarak; ‘ideal giizellik’ veya ‘ideal makine’ ayni zamanda ideal imaj olarak ig
imaj’dir. V.Egger’de bu, i¢ s6z’e denk diiser. Bu manada ideal kelimesi, ifadede ampirik manada ulagilamaz bir limitin
varligmi gerekli kilar. Ideal kelimesi genel kullamilan dilde ve felsefi dilde bu sekilde kabul edilir. Bundan farkli olarak
kullanilan idea kelimesinin aldig1 anlamlar; gériiniir bigim’dir. Platon’da daha ¢ok goriiniimii giizel olanla eslesmekle
beraber, Protogaras ve Phedre’de diinyanin bigimi, cins, digerlerinden ayirt edici bi¢im, olarak ta kullanilmigtir. Kelime,
Platon’da biiyliik harfle ‘mantiksal manasiyla’ kullanilir. Fakat kelimenin mantiksal manasi, metafizik manasindan

ayrilamamaktadir (Lalande, 2006, s. 432,445).

3.1.Yansima Baglam

Eldeki veriler 15181nda, bilindigi sekliyle ‘ilk 6rneklerin’ dogasindaki hakiki yapinin ¢dziimlenebilmesi igin, Platonik
felsefe iizerinden degerlendirme yapilmasinda fayda vardir. Ozellikle magara benzetmesinde, arkada kalan gercekligin
dogal yapist ile duvardaki yansimast olan imgeler, suuraltinda var olabilen ger¢ek diisiince ve algisal boyuta akseden
temsilleriyle iliskilendirilebilmektedir. Ya da bunun tam tersi olarak sadece ‘diisiiniilebilen’ yani mantiksal uzamdaki
algisal gergekligin olgusu olan ‘gdlge’ Arketip’in varlig1 kabul edilirken, geri kalan ‘ifade edilemeyenlerin’ barindigi

suuralt1 sadece bunlarin temsili siluetleri kalabilir.

Demir’in belirttigi sekliyle; devlet isimli eserindeki magara hikayesi, algilanan evrenle, idealar evrenini birbirinden
ayirmak, ayrica ancak idealar evreninin bilgisinin olabilecegini, 6te yandan goriiliir evrenin olamayacagini belirtmek ve

diyalektik akil yiirtitmenin ne sekilde gergeklestigini bize gostermek igindir. (Demir, 2015, s. 294-295)

Simdi dedim, insan denen yaratig1 egitimle aydinlanmis ve aydinlanmamis olarak disiin.
Bunu sdyle bir benzetmeyle anlatayim: Yeraltinda magarams bir yer, iginde insanlar. Onde
boydan boya 1518a acilan bir giris... Insanlar gocukluklarindan beri ayaklarindan,
boyunlarindan zincire vurulmus, bu magarada yasiyorlar. Ne kimildanabiliyor, ne de
burunlarinin ucundan bagka bir yer gorebiliyorlar. Oyle siki sikiya baglanmugslar ki
kafalarin1 bile oynatamiyorlar. Yiiksek bir yerde yakilmis bir ates parildiyor arkalarinda.
Mahpuslarla ates arasinda dimdik bir yol var. Bu yol boyunca algak bir duvar, hani su

kukla oynatanlarin seyircilerle kendi arasimna koyduklar1 ve dstiinde marifetlerini
gosterdikleri bolme var ya, onun gibi bir duvar. Boyle bir yeri getirebiliyor musun goziiniin
ontine?

- Getiriyorum.

- Bu algak duvarlar arkasinda insanlar diisiin. Ellerinde tiirlii tiirlii araglar, tastan, tahtadan
yapilmis, insana, hayvana ve daha bagka seylere benzer kuklalar tasiyorlar. Bu tasidiklar
seyler, bolmenin iistiinde goriiliiyor. Gelip gegen insanlarin kimi konusuyor, kimi susuyor.

- Garip bir sahne dogrusu ve garip mahpuslar!

- Ama tipki bizler gibi! Bu durumdaki insanlar kendilerini ve yanlarindakileri nasil
goriirler. Ancak arkalarindaki atesin aydinligiyla magarada karsilarina vuran golgeleri
gorebilirler, degil mi?

- Omiirleri boyunca baslarini oynatamadiklarina gére, bagka tiirlii olamaz.

- Bolmenin iistiinden gelip gegen biitiin nesneleri de dyle goriirler.

- Siiphesiz.

- Simdi bu adamlar aralarinda konusacak olurlarsa, golgelere verdikleri adlarla gergek
nesneleri anlattiklarini sanirlar, degil mi?

- Oyle ya.
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- Bu zindanin i¢inde bir de yank: disiin. Gegenlerden biri her konustuk¢a, mahpuslar bu
sesi karsilarindaki g6lgenin sesi sanmazlar mi?

- Sanirlar tabi.

- Bu adamlarin géziinde gergek, yapma nesnelerin golgelerinden baska bir sey olamaz ister
istemez, degil mi?

- Ister istemez. (Platon, 2000, s. 183-188).

Istiarede bahsi gegen tutsak insanlar, giinliik yasamda algilarinin hapsinde yasayan kisilerle benzestirilebilir. Ayni
sekilde, goriilebilen ve duyulabilen bazinda algt Gtesinin varligi, biling dist veya bilingaltiyla da 6zdeslesebilir. Bu
durum, yansima ile biitiinlestirilecek olur ise, tecriibeye dair olan yasanmislik durumlarinin yani olgularin, bilingaltsal
yapida bulunan karsiliklar ile beraber var olabildikleri ifade edilebilir. Her durumda, Platon’un bu alegoriyi yazmasinin

baslica sebeplerinden biri; gorsellige bagli 6grenimin tagidig1 dnemdir.

Platon tarafindan yaratilan bu ‘tabloda’ asil vurucu olan, onun biligsel edime esdeger oldugu var
sayilan gorsel edime bahsettigi 6nemdir. Aslinda, magara tesbihindeki kapsamli arzu ile anlatilmak
istenilen, gercekte bilgiye duyulan arzunun simgelestirilmesidir. Fakat baktiginizda, bu platonik
senaryo gelecek yiizyillara da damgasini vuracak ‘gdz merkezli’ bir felsefenin yaratilisidir. (Sungurlu,
2013, s. 34)

Bir diger neden ise, Felsefenin temelini olusturan bilgiyi sevme, bilgiye duyulan arzu’dur. Bilindigi sekliyle Philo-Sophia, “sevgi —
bilgelik” bilgelikten ilham almak, bilgeligi ve bilgiyi sevmek ile ayni anlama gelmektedir. Istiare, bunun simgelestirilmis halidir.
Felsefe insaninin yalin bir tanimi1 yapilan bu anlatida vurgulanan en énemli sey ‘doniisiim’ diir. Bu, tutsagin zincirlerini kopartip 1s18a
dogru hareket ettigi ana denk diismektedir. S6z konusu doniisiim, filozofun kendisine has olan faaliyetini simgeler. Bir degisim

olarak ta ifade edilebilecek olan bu olus, kisinin sinirlar1 kaldirarak geri kalanla biitiinlesmesini temsil etmektedir.

3.1.1. Eidos

Arketiplerin, J.Jacobi’nin de belirttigi gibi Platon’un kullanmis oldugu idea’larla es anlama geldigi g6z Oniinde
bulundurulacak olunur ise, bahsi gegen idea kavramin alt yapisinin agiklanmasi gereklidir. Demir’in belirttigi sekliyle,
Yunancada eidos veya idea kelimeleriyle ifade edilen sey, Platon’un felsefesinde kendi basina var olan ezeli-ebedi,
degismez bir diinyay1 olusturan idealardir. Platon bu terimleri“giizelin kendisi’nden vb.den sekliyle kullanmak yerine,
“giizel eidos” undan ya da ‘giizel ideasin’dan sekliyle kullanmistir. Buradaki giizellik ideas1 ya da eidos’u Platon igin,
giizelligin kendisine atif yapmanin bir bagka yoludur. Platon’a gore, tam anlamiyla gercek ve bilginin nesnesi olan,
giizelligin kendisidir. (Demir, 2015, s. 287-288) “insanlarin Giizellige dair sahip oldugu diisiince her ne olursa olsun,
insanlarin kendisini kavrayabilecegi ve diisiincelerinden olduk¢a bagimsiz bir bi¢imde, her ne ise o olan gergek ve
degismeyen bir Giizellik vardir.” (Demir, 2015, s. 287-288). “Platon’un ilk diyaloglarindaki ahlaki sorusturmanin
sonuncu duragi olarak sunulan idealardan, orta doneminde ruhun duyulardan geri durdugu zamanki derin ve bilingli

diisiincesinin nesneleri olarak s6z edilmistir” (Conford, 1989, s. 9).
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Sekil 4: Hazreti Meryem ikonasi, 1060, ahsap tzerine mozaik teknigi, Fener Rum Patrikhanesi

Berkeley’in ve Conford’un diisiincesinden yapilan alintida da oldugu gibi, Arketip olarak anlagilabilen idea’larin;

insanin algisinin 6tesinde, insan’dan dnce kendiliginden var olan diisiince formlar1 oldugu ifade edilebilmektedir.

3.1.2. Nuriiyem’in Sanatinda “Evrensel Mana”

Geleneksel motiflerin, ibadet yapilarinda goriinen kazima simgelerin disinda, Arketiplerin Tiirk sanatindaki varliginin
en yalin haliyle anlagilmasina olanak veren drneklerin basinda Nuri {yemin resimleri belirtilebilmektedir. Bu baglamda
karsimiza ¢gikan tanimlayici niteligiyle, Iyemin sanatinda toplumsal temsile dayali olarak beliren bir “derin mana” dan
s0z edilebilmektedir. S6z konusu ifade seklinin, insanlar1 birlestirici bir &zelligi yani anlami “idea’y1” yansittig1 ifade
edilebilir. Bu baglamda, eserin baglayici unsurunun, 6zellikle bireyin gelisim asamasinda olusan “kendilik” ile ilintili

oldugu goriilmektedir.

Iyemin eserlerinde gdzlemlenen naiflik, icerisinde yalin bilingaltsal olgular1 barindirmaktadir. Fakat sanat¢inin bu
diistince formlarm yiizeye getirisindeki teknigin gergekiistiicilerde goriilen rastlantisalliga dair otomatizm’den daha
farkli oldugu anlagilir. Yani gercek diisiince bigimlerini agiga ¢ikartirken ¢ocuksuluga 6zgiin bir spontane gelisin varligi
s6z konusudur. Ozellikle goz olgusunda, bigimin kazandigi anlamin derinligi, suuraltina degin ifadenin akiskanlig ile

iligkilendirilebilir. Ayn1 sekilde, eserdeki garpicilik unsuru da, derin mana’nin yakalanmis oldugu bu bilingaltsal
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estetigin dogaclama gelisinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda, bigimler arasi iliskisel estetikten “iletisim” soz

edilebilinmektedir.

Resimlerde gozlemlenen, kadinlarin ortiilii olmasina ragmen, biitiin yasamin anlamini tasiyan gozlerin ¢iplakligidir.
Iyemin sanatinda gozler, bedenin konusan kismudir. Yiikledikleri mesaj dogrultusunda, baskilanan, arka plana atilan

kisiligin ¢1glig1 sezinlenebilmektedir.

Sekil 5: Nuri lyem, Portre, Tuval (izerine yagh boya

Portre isimli eseri incelenecek olur ise, burada vurgulanmakta olan baslica unsurun géz oldugu fark edilmektedir. Buna
ragmen, resimde goz’iin kazandig1 anlamin kompozisyon igerisindeki diger 6gelerle beraber geldigi goriiliir. Yani resmi
biitiinleyen bi¢imler arasindaki estetiksel iliski, g6z’lin manasinda yogunlasir. Bu baglamda, Tiirk insaninin duygusunu,
diisiincesini yansitan bir olgu olarak beliren goz, eserdeki varligiyla, sanatginin hassasiyetini yansitmaktadir. Oyle ki,
cumhuriyet dénemi toplumsal gercekei sanatcilarindan biri olan Nuri Iyem, beden dilinin séylenmek istenenin &tesine
gectigi, insanlarin ¢ok fazla seyi bakislartyla yansittigi bir cografyanin ¢ocugudur. Dolayisiyla yasanmigliklarindan
geriye kalan zenginligini eserlerine yansitirken, eserin Halesi’nin, kendi yasantisinin bir yansimasit olarak yoktan ve

kendiliginden belirdigi sdylenebilir.

3.2.SchisoFronesis- Anamnesis Baglam

Bu ¢izgi iizerinden ilerlenecek olur ise, felsefecinin 6zgiin hareketiyle arasinda bag kurdugu, Idea’larin yer edindigi
smirsiz kaynak olarak anlagilabilecek olan biling disi, istiarede Gtekisellestirilmektedir. Buna ragmen, bilingaltinin,
insanla beraber bir biitiin olarak devinimine devam eden bir otomatizm oldugu, gergekiistiicli sanatgilar, psikologlar ve

bilim adamlar tarafindan kabul edilmektedir.
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Elde edilen bulgulardan farkli olarak Onerilebilecek diger bir bulgu ise, Bernard Stiegler’in
goriisiinden yola ¢ikilarak gelistirilmis olan bir kuramdir. Bu yaklagima gore, kisinin farkinda
olmadan kendisini diisiindiigii durumda kendisine mesafe koyarak, kendisini seyrettigi ikinci bir
bilincin varligi goézlemlenmektedir. S6z konusu ikinci biling, André Breton’un yaklagimi
degerlendirilecek olunursa, suuralti ile 6zdeslestirilebilecek durumdadir. Oyle ki, Breton, sozii edilen
bu ikinci varlig1, diisiincenin gergek isleyisi ile bagdastirmaktadir. Ayni baglam iizerinden ilerlenecek
olur ise, Bernard Steigler’in, Fronesis olarak tanimladig: bu iki varlik arasindaki diyalogda, insanin,
Platon’un ‘kendiliginden var olan gercek diisiince’ olarak tamimladigi Anamnesis’e ulastigini
belirtmistir. Burada belirtilen ikinci varlik ayni zamanda Jean Pierre Janet tarafindan kendisine ait bir
us’a sahip olan varlik olarak anlasilabilir. Dolayistyla, ruhsal &zdevinimin, sozii gecen iki kisi
arasindaki diyalogun kendisi oldugu da one siiriilebilmektedir. Kald: ki, bu diyalogda, insan, gercek
diisiinceye ulagabiliyorsa, diyalogun kendisinin, diisiincenin gergek isleyisi oldugu da belirtilebilir. Bu
durumda, insanin kendisini diigiindiigii esnada beliren kesinti, dis gergeklik ile us arasinda degil, us ile
suuraltt arasinda gozlemlenmektedir. Bundan da anlagilacag iizere, s6z konusu durumda, us, bilingli
bir otekisellestirme yapmasa da, bilingalt: ile arasinda kendiliginden olusan bir mesafe vardir. Us’a
karg1 duran 6tekinin, ayni zamanda bir tiir seyirci biling oldugu da belirtilebilir. Dolayisiyla daha 6nce
bahsi gegen Gtekisellestirme olgusunun, kendini diistinme esnasinda istengdisi belirmekte oldugu
ifade edilebilir. Oteki ile yapilan bu diyalogun, bir tiir déniisiim oldugu, Steigler tarafindan da
aciklanmigtir. (Sembol, 2012, s. 217)

Stiegler’in bu alintida belirtmis oldugu Anamnesis, Jung’un Tanri olarak one siirdligii Arketip’in kendisidir.
Bulundugum yer ve ortamda, ben kendimi diistiniiyorum’ da, beliren kesinti (schizo-fronesis) esnasinda olusan diyalog
(Platonik anlamda) felsefe insaninin kaynaga ulasma yontemlerinden bir tanesidir. Bu baglamda ve bundan farkli
olarak, golgesini resmeden insanda Gtekisellestirilen suuralti, kiginin kendisinden ayri diigiindiigii (engellemelerin yer
aldig1 bilingalt1) onun karanlik olan tarafim1 simgeledigi sekliyle, yiizlesme esnasinda otekilestirmesiyle beraber
golgeyle biitiinlestigi de belirtilebilir. Farkli deyisle, karsilagsmaktan korktugu ve karsisina aldigr golge, kendisini
ayirdigini diisiindiigii karanlik olmasindan 6te, Freud’un psikanalizde kesfedilmesine olanak verdigi sinirsiz kaynaktir.
Kaynagin otekilestirilmesi ise insanin okyanusun ortasinda havuz insa etmesine ya da ormanda bahge yapmasina

benzer. Bahsi gegen bu karanlik unsuru, Gergekiistiiciiler tarafindan Arketipleri yilizeye ¢ikartma amacl kullanilmistir.

A.Ayten’in agiklamalar1 degerlendirilecek olunur ise, Carl Gustave Jung, Arketipleri

‘Insanligin biling disinda var olan kendi degerlerine ulasmasinda bir aract’ olarak gérmektedir ve
onlarin, ‘Tiim insanliga has ortak davranis oézelliklerini baslatma, kontrol etme ve yonlendirme
kapasitesine sahip olan dogal merkezler’ oldugunu belirtmistir. Ayrica, biitiin dinlerin, kendilerini
Arketipler araciligiyla ifade ettiklerine deginen Jung, farkli dini gruplar ve kisiler tarafindan
kullanilan semboller arasindaki dnemli paralellikleri gozlemlerken, bu benzerlikleri s6z konusu ilk
orneklerle bagdastirir. Kendisi Arketip’e dair olan goriingiilerin, ‘degisik dini ifadelerde sembolik bir
bi¢im alarak insanlik tarihinin degisik dini geleneklerinde temel benzerligi resmettiklerini’ agiklar.
Jung’a gore biitiin dinler bu Arketipsel imgelerle doludur ve ayin’in amaci da insanlarmn insaniistii
alemle anlaml bir iliski kurmalarm: saglamaktir. Dinlerin kendilerini ilk 6rnekler araciligryla ifade
edislerinin onlarin ortak yodnleri oldugunu belirten Jung’un, gerek dini inanglar gerekse ayinlerdeki
sembolik farkliliklar konusunda herhangi bir aciklama yapmadigi gézlemlenmistir. Ayrica Tanri
kavramini agiklarken, onun bir Arketip oldugunu one siirmiistiir. Kendisinin tanrinin bir ilk 6rnek
oldugunu séylediginde insandaki bir tip’e isaret etmekte oldugu agiklanir. Tip kelimesinin, ‘esmek, iz
birakmak ve damgasini vurmak’ anlamlarini tasidigi goriisiinde olan Jung, Tanrt ilk 6rneginin de
bilingaltindan bilince ulasarak bireyler iizerinde etki yaptigmi ve kendisini kabul ettirdigini
aciklamaktadir. Dolayisiyla bir Arketip’in, insana damgasini vuran ve onun iizerinde etki birakan bir
ozellik tasidig1 kanisina varilabilinmektedir. (Sembol, 2012, s. 10)

Yukarida belirtildigi sekliyle, sahip olduklar birlesik 6zellik, varliklar i¢cin model olusturabilen ortak bir kalip, daha

farkli bir bakis agisiyla ‘rahim’ islevini gormeleridir.
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Sekil 6: Selcuklu sembolu ¢ift basli kartal

Arketipler, Berkeley'in de belirttigi gibi yaradilis dncesinde vardirlar ve insan zihni igin birer 6rnek diisiince ya da kalip
diisiince bigimi olustururlar. S6zii gegen bu kalibin var olus sebebi, biitiin insanlar i¢in yol gosterici olma niteligidir.
Arketipler i¢in, Selguklulardaki ¢ift bagh kartal, ¢ogu kiiltiirlin benimsedigi yasam agaci sembolii veya liggen drnek

olarak verilebilmektedir.

3.3. Analitik Baglamda Diisiincenin Bedeni; Arkhe-Form

Determinist bakis agisiyla ele alindiginda 6nemli olan detay, Berkeley'in alintisinda belirtilen taninabilirlik durumudur.
Bagka deyisle diigiiniilebilirlik halidir. Bu baglamda Wittgenstein {izerinden ilerleyecek olur isek, kendisi, ifade
edilebilen olarak belirttigi 'diisiiniilebilenler”in, geri kalanla "iizerinde susulmasi gerekenler" arasindaki sinir ¢izgilerini
belirler. Kisaca, dilde net ve somut olarak ifade edilebilen her sey diisiiniilebilir. Bunun 6tesinde kalanlar s6ziin 6tesidir

ve susturulmalidir.

1.Diinya, oldugu gibi olan her seydir. 1.1 Diinya olgularmn toplamidir, seylerin
degil. 1.13 Mantiksal uzam igerisindeki olgular, diinyadir. 2.01 Olgu baglami, nesnelerin
(olanlarin, seylerin) bir baglantisidir. 2.011 Sey i¢in 6zsel olan, bir olgu baglaminin olusturucu
Ogesi olabilmektir 6.522 Dile getirilemeyen vardir gene de. Bu, kendisini gosterir, gizemli
olandir o 7. Uzerinde konusulamayan konusunda susulmalidir. (Wittgenstein, 1985, s. 15-171-
173)

Magara istiaresi yeniden degerlendirilirse, mahk(imlarin magaradan disariya ¢ikmasini engelleyen ve onlar1 tutsak eden
zincirler, insanin igerisinde yasamaya mahk@m oldugu diisiiniilebilendir. Baska deyisle dil’in dayattig1 mantiksal uzam
igerisindeki olgu baglamimin toplami olan diinya'dir. Algilanan her sey, nesne degil olgu olarak, sadece diisiiniilebilen
haliyle var olabilmektedir. Arketiplerin bu baglamdaki yeri, oldugu gibi olabilen ilk diisiince olusundan dolayi, tizerinde
susulmasi gerekenlerin alanindadir. Bunun sebebi, asagidaki dnerme iizerinden ilerleyerek somutlastirilabilir.

4.002; Insan, her anlamin dile getirilmesini saglayan diller kurma yetenegine sahiptir. Her sdzciigiin

nasil ve neyi imledigi konusunda higbir fikri olmaksizin. — Nasil ki insan, tek tek seslerin nasil
¢ikarildigini bilmeksizin, konusur.
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Giindelik dil, insan 6rgenliginin bir par¢asidir ve ondan daha az karmasik degildir. Ondan, dilin
mantigini dolaysiz olarak ¢ikarmak, insan i¢in olanaksizdir.

Dil diisiinceyi orter. Oyle ki, értiiniin dis biciminden, ortiilen diigiincenin bi¢imi konusunda sonug
¢tkarilamaz, ¢linkii ortiintin dig bi¢imi, tamamuyla baska amaglar igin kurulmugstur; gévdenin bi¢imini
belli etmek amaciyla degil.

Giindelik dilin anlagilmast igin yapilan sessiz diizenlemeler, korkung derecede karmagiktir.
(Wittgenstein, 1985, s. 47).

Yukaridaki énermede, govdenin; orijinal olan "ifade edilemeyen" diisiincenin bedeni olarak bahsi gectigi gdz oniinde
bulundurulursa, ayni viicudun kendi bigimine has olan estetigin algisinin, soyutlama yoluyla zihne agilan ‘bilingaltinin
tedailere’ iligkin oldugu ifade edilebilir. Ki bu durum, daha ¢ok ruhsallik ve onseziye dair olan faaliyetle bagintilidir.
Sanat'm dilinden bahsederken, bunun yapisinin 6tekilerden degisik olusu, insan’da yeni bir farkindalik yaratmaya
olanak vermistir. Bu baglamda, orijinal bedenin sanatin ¢ikis noktasindaki yansimalari incelenirse, diisiincenin ilk
bi¢imine dair olan ilkel niteligin estetigi 6n plana ¢ikmaktadir. Karsilikli olarak, ilkel olanmn barmdirdig: giizelligin,
bilingaltsal estetik algis1 ile dogrudan iliski igerisinde bulundugu da belirtilebilinmektedir. Bahsi gegen isaretlerin bigim
kazandiklar1 diislinsel mekan olarak ortaya ¢ikan suuraltinin devinimsel yapisi, ikinci béliimde irdelenecek olan Siirreel

yaklasimdaki, diisiincenin gergek isleyisi ile yani gergek bi¢imiyle iligkilidir.

3.4.Bilincaltsal Temsil Olarak Goélge

Platon’un istiaresinde dikkati ¢eken ikinci unsur, gélge’dir. ‘Yansima ve golge olarak diinya’ baglaminda Arketipler
irdelenecek olur ise, ruh ve golgelerin ayni sayildigi topluluklarin anlayist ve Ibn-i Arabi’nin “Diinya’nin Allahin
golgesi oldugu” disiincesi, golgeyi hakiki olanin yansimasi seklinde gostermektedir. Golge ile bilingalti arasinda

kurulan bagmtilar, felsefi diisiincedeki yansima durumuna 11k tutmaktadir (Sungurlu, 2013, s. 1-2).

Golge 15181n engellendigi yerde ortaya ¢ikmaktadir. Bilingalti da bir anlamda engellemelerin barindigt yerdir.
Jung bu baglamda kisilerin toplumdan kabul gormeyecegi davramislarini bilingaltinda sakladiklarin
savunmaktadir. Bu alt kisilige de golge adin1 vermektedir. Freud’da ise bu riiyalar yoluyla ortaya ¢ikmaktadir.
Bu agidan Jung’un golge Arketipi ile Freud’un riiya tanimlamasi birbirine benzemektedir. Freud kisinin
bastirdig1 duygularinin ve diisiincelerinin simgeleserek riiyalar yoluyla kendini gosterdigine vurgu yapmaktadir.
Bu baglamda 15181n var oldugunun kaniti olarak goriilen gélgenin, ayni zamanda insanin karanlik yoniinii temsil
ediyor olmast ilgi ¢ekicidir.(Sungurlu, 2013, s. 2)

Ayni ¢izgide ruh’un golge olarak tanimlanmasi, uhrevi-diinyevi iliskisi igerisinde aydinlatilacak olan yansimanin
kaynagini olusturmaktadir. Ruh’un, bedeni etkin kilan canlilik ilkesi olarak; viicuttan ayri bir varlik olarak kabul edilen
6z oldugu aciklanmistir. Yunanlilarda, Pisagor’un tanimiyla Psige yasamsal giic’e ve duyumsal duyarliliga, Nous ise,
zihinsel olan ’entelektiiel’ yetenege tekabiil etmektedir. Aristot ise, ayrim yaparak Nous’ u aktif zihnin pasif zihni
olarak kabul etmistir. Bu kavram, sonradan yapilan agiklamalarda Logos’a ya da Tanriya 6zdes goriilmiistiir.
Homeros’ta ise, insan varliginin iki cani vardir. Bunlar Thumos ve Psyche ‘dir. Thumos, kan ve can ile bagdastirilirken,
insanin bu diinyada kendisini ifade etmesi ve etkilesime gegmesi ile ilgilidir. Psyche ise, Homeros’ta uyku, 6lim ve
bayginlik anlamlarini almaktadir. Buna gore insan bayildiginda, Psyche bedenden ayrilmaktadir. Oliim olayinda ise,
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Psyche bedenden ayrilip bedenin golgesi bigiminde yer alti dlemine ‘Hades’ e gitmektedir. Kisi 6limden sonra kim
oldugunu unutsa da varligini bu cehennemde siirdiirmektedir. (Sungurlu, 2013, s. 12)

4. Dadacilikta Siirreel Baslangiclar

Bir ¢ocuk sozligiinden rastgele secilen Dada kelimesi, tahta atgik anlamina gelmektedir. Dadacilarin anlayiginda tipki
bir ¢ocugun oyuncaklariyla oynarken yapip bozdugu gibi, sanatsal ¢aligmalarda da ayni espride ilerlenmis, sans prensibi
ve rastgelelik kullanilmistir. Sergiledikleri alayci ve muhalif tutumlari ile her seye kars tavir alirken, kendilerini inkara
yonelmislerdir. Dolayisiyla, sonrasinda Gergekiistiiciilerin de bir yontem olarak bagvuracaklari kontrolsiizliik 6n plana

¢ikmustir.

Hans Arp’m, 1917 senesinde sans yasalarmma gére yerlestirilmis ismini koydugu kesyap caligmalarindan olusan

koleksiyon ve istengdist ¢izimleri bunun i¢in giizel bir 6rnek olusturmaktadir.

Sekil 7: Hans Arp, Otomatik resim, 1916, Kagit iizerine ¢ini miirekkebi ve kara kalem, 42.5x61.5

Arp’in bu ¢aligmalarda siirsellik 6n plandadir. Arp’m siirselligi, bilingaltsal harmoninin ifadesine dayanir. Kontrolsiiz

gelen hareketlerin yansimasinda, dogal akis yakalanmaya calisilmistir.

Gergekiistiiciilik akimi, bilingalt1 {izerinde yapilan derinlemesine bir ‘sorusturma’ olarak
tanimlanmistir. Dadaizm ile arasinda olan fark ise, birinin her seye karsi olan tutumuyla kendi sonunu
hazirlarken, digerinin Freud’un de buluslariyla agtigi, kaynagi hemen hemen sonsuz olan yeni
arastirma alanlarindan faydalanarak gelismis olmasidir (Sembol, 2012, s. 55)
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Bu eserlerden de anlagilacagi gibi, Dadaci yaklagimlarin Gergekiistiicli anlayisa zemin hazirladigi sdylenebilir. Buna

ragmen bu iki akim, Gergekiistiiciiler tarafindan birgok kesin ¢izgiyle ayrilmistir.

4.1. Gergekiistiicii Yaklasimn ilkel Niteligi

Bu akimin birinci diinya savasi sonrasinda meydana gelen toplumsal travmanin etkisinde olusan bir tlir sanatsal
yaklagim oldugu sdylenebilir. Kendisinden 6nce gelen Dadaciligin devami olarak kabul gérmesine ragmen, akimin
onciisii Andre Breton, Gergekiistiiciiliigiin tanimini yaparken, onu Dadaizm’den kesin ¢izgilerle ayirmistir. (Siirrealizm,
bizim gerek kelimelerle, gerek yaziyla ya da daha farkli yontemlerle akil tarafindan uygulanan ahlaki veya estetik bir
kontrol olmaksizin, diisiincenin gergek isleyisini ifade etmemizi saglayan psisik otomatizm’in bir yansimasidir.)
(Sembol, 2012, s. 2) Buna ragmen, tipki Fiitirizm’in Dadaciliga zemin hazirladigi gibi Dadaizm’in de
Gergekiistiiciiliigiin alt yapisint olusturdugu soylenebilir. Ayni sekilde, devamindan gelen soyut disavurumculuk ele
alinirsa; bu yaklagimin temellerinin de Siirrealizme dayandigi goriiliir. Ne yazik ki C.I.A.’in parayla kutsadig: faaliyet
sanat1 igin, ililkesinde Mesih haline getirilmis bir alkoligin rastgele jestleri, her ne kadar igerisinde otomatizm’i
barindirsa da, bu tavir ve bunun topluma empoze edilis sekli, soyut digavurumdan ve psisik otomatizm’den ¢ok uzakta
kalmigtir. Daha 6ncesinde bahsi gegen ilkel kabile sanatgilarinin toren pratikleri action painting’ de insanlarin géziini
boyama amaciyla kullanilarak politik destek, medya ve para araciligiyla sanat¢iya dogaiistii giigleri olan bir tiir din

adaminin rolii kazandirilmaya ¢alistlmistir.

Bugiiniin insanmin yaptig1 Ritiieller, ilkel kabilelerde tecriibelendigi sekilde goziikmiiyor olsa da 6ziinde aynidir.
Torenlerdeki anitlar, diigiinlerde takilan yiiziik, marslarda ¢ekilen ulusal bayrak, sirket logolarindan Fast-Food
totemlerine kadar benzer amaglarla kullanilan biitiin nesnelerde ayni dzelliklere rastlanmaktadir. Oyle ki, insanlar
farkinda olmaksizin katildiklar1 ayinlerde (Diigiinlerde, farkli ideolojilere gére ayrilmig giinlerde, oyunlarda, dini
bayramlardan en basit kutlamalara kadar) suuraltina piiskiirttiikleri ilkel benliklerinin bir pargasini tecriibe ederler.
Bununla beraber, giinliik dilin icerisine karismis olan cagrisimlar ve kiskirtmalar, (Insallah, umuyorum ki vs.) yine aym
toresel uzamin igerisinde yerini almistir. Noel bayramlarindaki ¢am agaci ve bunun siislenme sekli, gene insanlarin
kafasindaki belirli bir diigiinceye gore tasarlanip yapilmaktadir. Biitin bunlarin arasindan verilebilecek en belirgin drnek
sergi salonlar1 olabilir. Seyircide olugmasi beklenilen etkinin eserin igerigi ile olan iligkisinin, sanat¢inin algisina bagh
oldugu belirtilebilir. Bu baglamda, modern yagamin doniistiirdiigii toplumun, kendi algisin1 empoze ettigi sekliyle
yapisallagan alt bilinci, sanatsal ifadede toplumla biitiinlestirmek istedigi ilkel kimligi ifadeye yonlenirken ahlaki ve
iradi yiizlerce yaptirimla karsilagmaktadir. Modern sanatginin bu engelleri agsmak igin gelistirmis oldugu tekniklerin ona
sagladig1 imkan, ifadesinde daha Oncesinde goriilmemis bir 6zgiinliige ulagmasini saglamistir. Bilingaltsal ozgiin
hareket veya ézdevim olarak ta anlasilabilecek olan bu sanatsal yaklagimin temelleri; kontrolsiizliikle bilisen onirik
tedailere dayanir. Gergekiistiiciiliikte teknik haline getirilmis olan otomatizm, insanin suuraltina bastirmis oldugu

ilkelligini ifade etmesine olanak saglamaktadir.
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4.2. Arketiplerin Gergekiistiicii Sanattaki Varhgi

Siirrealist yaklasimda Arketipler, bilingaltinin sembolik boyutunda var olurlar. Bununla beraber, bu akimin &nciilerinin

gelistirmis olduklar tekniklerle varilan noktada, s6z konusu sembollerin yiizeye getirilmesi amaglanmistir.

Otomatizmin hedefi, insana suurlu biling tarafindan algilanamayan ve bilingaltinda var
olan imgeleri ‘sembolleri’ ortaya ¢ikartma imkanini sunmakti. Dolayistyla, kontrolsiiz
yapilan bu fuzuli karalamalar, daha sonrasinda gergeklestirilecek diizeltmeler igin bilince
bir altyap1 hazirliyordu. (Rose, 1967, s. 165)

Arketiplerin Gergekiistiicli sanattaki varliginin anlasilabilmesi i¢in bu akimin tanimimin incelenmesi gerekmektedir.
“Akil tarafindan uygulanan ahlaki veya estetik bir kontrol olmaksizin, diisiincenin gergek isleyisini ifade etmemizi
saglayan ...” bu baglamda, diisiincenin gercek isleyisinin barindigt suuraltinin, diislincenin ilk big¢imi olarak
anlagilabilecek olan sembolleri “idealar1” ;sanat¢inin ac¢tigi kanal araciligiyla yiizeye getirdigi ifade edilebilmektedir.
Dolayistyla burada bahsi gegen ahlaki veya estetik kontrolsiizliik, engelsizlik ile ayni anlam1 tagimaktadir. Ciinkii sosyal

toplumun dayattig1 bu unsurlar, bilingaltsal ifadeye agilan kapilar: kapatmaktadir.
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Sekil 8: A.Masson ‘Kuslarin Dogusu’ 1925, Resim kagidina karakalem, 50x70

Masson’un ve Breton’un istengdis1 desenleri séz konusu psigik otomatizm’in ne oldugu hakkinda aydinlatict 6rnek olma
ozelligine sahiptirler. Diisiinmeye, odaklanmaya veya herhangi bir duraksamaya imkan vermeyen bir hizla ¢alakalem
yapilan bu resimler, bilingaltinin 6zgiin ifadesi olma niteligini tagimaktadirlar. Derin doga olarak ta isimlendirilebilecek
olan suuraltinin, modern insanin zihnine yabanci kalan has olgularii “gercek diisiince”; kisiye dogrudan miidahale

olanagini veren figiirasyon ile en yalin haliyle yiizeye getirilebilmektedir.

Gergekiistiiciiliik akimindaki otomatizm, Siirrealist sanatgilarin yiizeye ¢ikartmak istedikleri, modern
insanda var olan ilkelliktir. Boylece, Freud’un serbest ¢agirisim metodundan esinlenerek psisik
otomatizm teknigini ortaya ¢ikartmislardir. Bu teknik sayesinde, sair veya sanatgi, sanatsal jestlerini
bilingten bagimsiz birakarak, kendiligindenligi yakalayabilme olanagini bulmustur. (Rose, 1967, s.
165)

Daha sonrasinda yapilan miidahaleler ise, sdz konusu olgular ile zihin arasinda baginti kurabilmesine olanak
saglamaktadir. Oyle ki, gerek karanlikta gérmeden yapilan iggiidiisel karalamalar olsun, gerek yiizeye yapistirilip
¢ekilen plastik malzemenin dokusu olsun, bu pratiklerin yapilis1 esnasinda “us’ta kendiliginden beliren ilk bi¢imlerin”

netlesebilmesi i¢in, Freud’un temellerini attig1 serbest ¢agrisim teknigi kullanilmistir.
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4.3.Siirrealist Yaklasimda Riiyasal Cagirisimin ilk Sembollerle Olan iliskisi

Bi¢imin cagristirdig1 ilk diigiince, algilara kendisini tanitan diinya’nin olgularindan ibaret degildir. Bunlarin gercek
dogasinin, zihnin kendisine ait veya insanin hafizasinda halihazirda bulunan ve tecriibe araciligiyla imgelenmis (algiya
ve ¢ocukluga dair olan) bir diizleme ait oldugu diisiincesi yart dogru olarak kabul edilebilir. Ayrica, bilingaltinin
kendisine ait olan bir usu barindirdigi da J.P.Janet tarafindan deneylerle tezinde bulgusallastirilmistir. Bu baglamda,
serbest cagrigimla algisal diizleme getirilen bigimlerin, bastirilmig olgular, yasaklar haricinde gizemli bir yapiya sahip
olduklari belirtilebilir. S6z konusu durumu en yalin haliyle agiklar nitelikteki bir 6rnek, Max Ernst in Dekalkomani
resimleridir. Bu eserlerde, Ernst’in gerceklestirdigi seyin ¢ocukluk hatirasindan ¢ok, suuraltinda yapilan mitolojik

baglamdaki bir tiir kesif oldugu ifade edilebilir.

Yapistirma resim olarak ta anlasilabilecek olan Dekalkomani, de kendiliginden ortaya c¢ikan doku etkileri ilk basta
yonlendirilerek farkli sonuglar elde edilmektedir. Sonrasinda ¢ok ince bir firgayla miidahale edilirken, bi¢imin insana

cagristirdig1 diisiinceye yer verilir.

Emst’in resminde gorildigi iizere, (sekil8) mavi ¢izgiyle belirtilen boliimde, giizellik tanris1 betimlenmistir.
Yagmurdan Sonra Avrupa isimli tabloya 1940 senesinde baslandigina deginilerek, bu eserin sonradan Marseille de
birgok kere yeniden ele alinmis oldugu, ayrica resmin ilk yapimimin digerinden degisik oldugu ifade edilmistir. S6z
konusu eserde, Avrupa’nin yozlagmis bir haritasinin belirdigine dikkat ¢ekilerek, ikinci tablosunun daha yabanci, ilkel
ve umutsuz goziktiigii agiklanir. Ayrica, bu reprodiiksiyon’un ‘harabe olmus diinyanin, insanlarin kendi u¢urumundan

goriinen bir imgesi’ oldugu ifade edilmektedir. (Jean Louis Ferrier, 1999, s. 409)

Sekil 9: Max Ernst ‘Yagmur Sonrasinda Avrupa’ 1940, Tuval iizerine yagliboya

W. Gillbert’in belirttigi sekliyle; Ernst, ‘Yagmur Sonrasinda Avrupa’ isimli eserinde kullandig: teknikte, yumusatilip

akigkan hale getirilen yagliboyay1, bir kagit ya da tahtadan bir
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ylizey lizerine akittiktan sonra bunu ters dondiirerek tuval tizerine baskilamistir. S6z konusu

teknikte, ilk basta kullandig: tahta veya kagit pargasi iizerinde renkleri birbirine bulastirmayan Ernst’in, bu islemi,
lizerine calisacagl ylizey iizerinde yapmayi hedefledigi belirtilmistir. Pratiginin devaminda, hizla geri cekilen bu
kagidin, etki elde etmek istedigi yilizeyde farkli doku etkileri meydana getirdigi fark edilmistir. Tuvalde beliren bu
etkilerin, kendisine telkin ettigi figiirleri inceleyen sanatginin, yagl boya kuruduktan sonra dokuya ¢ok ince bir firgayla
miidahale ederek eseri bitirdigi agiklanmistir. Bu tecriibesi goz oniinde bulundurularak, Ernst’in, eseri bitirmek i¢in
i¢sel bir ¢aba vermedigi, fakat bunun tam tersine, zihnini isteng

dis1 ortaya ¢ikan doku etkilerinin tedailerine agarak, eseri gergeklestirmek i¢in yaptigi seyde, kendisi bir arag haline
geldigi i¢in s6z konusu resmi otomatik olarak gergeklestirdigi diisiiniilebilir. Ayrica resminde fark edilen giizellik

tanrigasi bigiminin de bunun bir 6rnegini sundugu ifade edilmistir (VILLEMIN, 2006).

Sekil 10: Max Ernst, Orman, 1927, Tuval Gizerine yagh boya, 113x145

Enst’in orman isimli resmi incelenirse, sanatginin riiyaya dair olan sembolleri yiizeye getiris sekli ve metaforlari
kullanig tarzi ortaya ¢ikmaktadir. Ernst, birgogu Dekalkomani teknigi kullanilarak yapilan bu eserlerde, diisiincenin
gergek isleyigini yansitirken, derinlerde barinan sembolik bigimler arasindaki iligkiyi kullanmaktadir. Kompozisyonun
dogasiyla ilgili sdylenebilecek olan; pratigin ruhsallifa ve c¢agrisima dair olusundan dolay1, gergek diigsiince formlari
arasinda kurulan bagim, suuraltina degin bir dili yansitmasidir. Bu baglamda, iyem’in portresi ile karsilagtirldigi zaman,
eserde verilmek istenen mesajin ayni ¢izgide olmasina ragmen, iki farkli boyuta ait oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Yani

birinde toplumsal gercekgilige bagl olarak gelisen kiiltiire ve yasantiya ait olan derin mana yansitilirken, digerinde
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bilingaltinin derinlerindeki onirik ve naif semboller kullanilarak ikincil gergekligin dogast yiizeye getirilmeye

caligilmastir.

SONUC

Arketiplerin varolus nedenleri goéz oniinde bulundurulursa, onlarin sembolden &te, felsefede Noumen olarak ta
isimlendirilen diisiincenin ardindaki 6z'e degin oldugu goriilmektedir. Kaynagini suuraltinda bulan bu gostergeler,
insanlar1 birlestirici nitelige sahip oluslarindan Otiirli, ayn1 zamanda onlar1 yonlendirmektedirler. Bu baglamda
arketipler, manyetik ¢ekim alanlariyla iligkilendirilebilmektedir. Siirrealist yaklasim aracilifiyla bilingaltindan yiizeye
getirilen sembollerin ise bu manyetik biitiinlerin yansimasi oldugu belirtilebilir. Her bir biitiin, kendi icerisinde bir
evrenselligi barindirmakla beraber, imunu'da oldugu gibi varligin ruhunu temsil etmektedir. Sosyalist gergekgi Tiirk
resminde bu varlik, dogaglamadaki yalin gelisle yiizeye getirilirken, Gergekiistiiciilikte biling digmna gonderme
yapilarak rastlantisallik kullamilmustir. ilkel kabile sanatinda ise, maskelerin toren esnasindaki islevi goz oniinde
bulundurularak, varligin an'daki tecriibe ile ortaya gikarilmasi sz konusudur. Torenlerde bu varlik, siibjektif kalirken

varligin kaynagi evrenseldir.
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