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RESIMDE BiTKISEL MOTIFLERIN

YORUMLANISINA BAKIS

Ezgi Yemenicioglu Negir'
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Resim sanati tarihindeki her donemde bitkisel motiflerin betimlendigi
gozlenir. Ozellikle 17. yiizyilda manzara ve natiirmort gibi resim tiirlerinde bitkisel
motifler resmin ana konusu olmustur. Bunun en &nemli nedeni insanoglunun
yasamsal ihtiyaglarinin pek ¢ogunu bitkilerden karsilamasi ve buna bagli olarak
gelisen kiiltlirdiir. Sembolik anlamda oldugu kadar ekonomik bakimdan da degerli
olan bitkiler, resimde bir varsillik gostergesi olmustur. Giindelik yasamda insanin,
doga ve bitkilerle kurdugu yarar iliskisi resim sanatina da yansimistir. Diger yandan
kiigiik bir ottan devasa bir agaca tiim bitkiler; sahip olduklart farkliliklar, bigim,
boyut, renk, doku cesitliligiyle sanatcilar icin sonsuz gorsel kaynak olmustur.
Dogaya bakistaki degisim resim sanatinin gelisimini etkilemis, sanat¢ilar bitkileri
biiyiik bir ilgi ve sevgiyle ele almistir. Ayn1 tiirden bile olsa bitkilerin yapisal olarak
sonsuz varyasyonlar icermesi; resimde Ozgiirce yorumlanabilmelerini saglar.

Disavurumcu resimlerde bitkiler 6nemli birer ifade aract olagelmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Dogal Motif, Doga, Bitki

'Ogr. Gor. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii,
ezginegir@comu.edu.tr

1177 www.ulakbilge.com



Negir, Y. E. (2018). Resimde Bitkisel Motiflerin Yorumlanigina Bakis. ulakbilge, 6 (28), s.1177-1192.

AN OVERVIEW OF THE INTERPRETATION OF THE
HERBAL MOTIFS IN THE PAINTING

ABSTRACT

Herbal motifs were depicted at every period in the history of painting art.
Especially in the 17th century, plant motifs in paintings such as landscape and still
life became the main topic of the painting. The most important reason for this was
the fact that most of the vital needs of human beings meet plants and the culture
developed accordingly. The plants were valuable both in symbolic sense and
economically, included in the painting as a demonstration of prosperity. It is
observed that the relation of the benefit created by people with nature and plants in
daily life is also reflected to the art. The definition of plant that contains all the
living things from grass to a gigantic tree, have become an endless visual resource
for artists with their diversity, form, size, color, texture variety. The change in the
way of view to nature has affected the development of painting art, and many artists
have developed great interest and affection with ordinary plants. The different
developing structures of plants, even from the same species, contain infinite
variations of their forms; allowing them to be freely interpreted on the painting

surface. Expressionist paintings also put important means of plants.

Key Words: Painting, Natural Motif, Nature, Plant
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Bu c¢aligmada; resimde bitkisel motiflerin yorumlaniginin, sanat tarihsel
siireclerdeki yaklasimlar degerlendirilerek ele alinmasi amaglanmistir. Insanin
yasamsal ihtiyaglari ve duygu diinyast agisindan biiyiikk dnem tasiyan bitkilerin,
resim sanati tarihi i¢inde ele aliisinin; toplumsal, kiiltiirel, dinsel, ekonomik,
cografi etkenler iiretim bigimleri v.b. dogrultusunda belirlendigi goriilmektedir.
Caligmanin yontemi resim sanatinda bitkisel motiflerin yer aliginin sanat tarihsel
siregler igcinde kronolojik olarak degerlendirilmesi; literatiir taramasi ve
bibliyografik incelemeyi igerir. S6z konusu ¢alismanin hedefledigi amag
dogrultusunda bitkisel motiflerin resim sanatinda toplumsal, kiiltiirel, dinsel,
ekonomik ve iretim bicimlerine bagli olarak degisen ifade bigimleri ortaya
konmustur. Bitkisel motifler iizerinden resim sanati tarihinde dogaya bakisi
belirleyen etkenlerin ortaya konmasi hedeflenmistir. Caligmanin ayrici 6zelligi;
dogaya bakisin sanatsal yaklagimlart belirlemesinden dolayt bitkisel motiflerin
islevinin tespitine yer vermesidir. Bununla birlikte giiniimiizde kiiresellesmenin,
teknolojinin ve tiikketim kiiltlirinlin artisinin ortaya ¢ikarmis oldugu olumsuzluklarin
mevcut oldugu bilinmektedir. Bu durum dogaya bakisin sanatsal ifadeler
araciligryla; insan merkezli yaklagimlar yerine doga merkezli yonelimlere
doniismesine katki saglayacaktir. Sanatin bu anlamda yiiklenecegi islev, toplumsal

anlamda farkindalig1 artiracaktir.

RESIM SANATI TARIHINDE BIiTKIiSEL MOTIFLERIN
YORUMLANISI

Tarih Oncesi donemlerden baslayarak insanlar yasamsal ihtiyaglarinin
bliyiik bolimiinii bitkiler yoluyla karsilamislardir. Bitkiler insanlarin beslenme,

barinma, giyinme, tedavi gibi temel gereksinimlerini saglamis; giizel goriiniisleri, tat
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ve kokulariyla da degerli goriilmiislerdir. Insanmn estetik yasantisimin bir pargasi
olmus, tinsel agidan da degerli bulunmuslardir. Bitkiler insanin i¢ yasantisinin

olusmasinda ve duygularmn ifadesinde de 6nem verilen dogal varliklar olmuslardir.

Resim 1. “Agacin Etrafinda Dans Eden Insan Figiirleri”, Serra da Capivara Milli
Parki, "Kaya Resimleri", yks. M.0.23.000, Brezilya (Vitor, 2018).

Buna bagli olarak, insanoglu resim sanat1 tarihindeki her dénemde bitkisel
motifleri betimlemistir. Kiiltiirel, toplumsal, dinsel, cografi, ekonomik vb. agilardan
farkli yasayistaki toplumlar, farkl bitki kiltlirleri gelistirmistir. Bilinen en eski bitki
betimlemelerine, Brezilya’da bulunan Serra da Capivara Milli Parki “Kaya
Resimleri” (yaklasik M.O. 23.000) arasindaki agac figiirleri (Resim 1) ve Hindistan
Vindhachal Siradaglari’ndaki Dr. Meenakshi Pathak Gaddie Kaya Resimleri
Alanr’nda yer alan (M.O. 8000 (?)-2500) bitkisel motifler (Resim 2) 6rnek

gosterilebilir.
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Resim 2. "Agaca Tapinma Sembolii", (www.bradshawfoundation.com, 22.06.2018)

flkaglarda doga dinlerinin de etkisiyle hemen her uygarlikta bir bitki
kiiltiiriiniin olustugu gézlenmektedir. Bu kiiltiir, sanatsal iirlinlere bitkilerin sembolik
ve dekoratif kullanimiyla yansimistir. Bahgeler, agaclar ve cicekler Mezopotamya
sanat1 ve heykelciliginde yaygin olarak temsil edilmiglerdir. (Goody, 2010: 64).
Eski Misir sanatinin kati kurallar icinde bitkiler; eksiksiz ve ideal goriiniimlerin

dinsel, sembolik ve dekoratif birer elemani olmuglardir.

Resim 3. Teb Mezar Resmi, Resim 4. Tyon Siyah Figiirii Kupa,
"Nebamun'un Bahgesi, yks.M.O. 1400, M.O. 550, Louvre Miizesi, Paris
British Museum, (www.veniceclayartists.com, 23.06.2018)

Londra (www.flickr.com, 23.06.2018)
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Antik Yunan ve Roma Donemi sanatinda da bitki tasvirleri ve bitki
sembolizmine yogun olarak rastlanir. Antik Yunan sanatinin idealizmi Roma
Doéneminde yerini natiiralist bir bakisa birakir. Ancak bitkilerin dinsel amagla ya da
bezeme Orgesi olarak kullanimindaki sembolizmin siirdiigii goézlenir. Bu
sembolizmde ¢igeklerin 6nemli yer tuttugu goriiliir. Eski Misir sanatinda hem,
yasamda, hem sanatta, hem bahgelerde hem de edebiyatta hakimiyet kuran ¢igek
“lotus” iken, Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda giil ¢igeklerin en giizeli kabul

edildi. Giiller iyi yagamin ve liiksiin de sembolii oldular (Goody, 2010: 95-96).

Resim 5. "Resimli Bahge", Fresk, M.0.30-20, Livia Drsilla Villasi'nin yemek
odasindan ¢ikartilmistir, Prima Porta -Museo nazionale Romano, Paazzo Massimo Roma
(https://tr khanacademy.org, 21.07.2018)

Dogu ve bati uygarliklart arasindaki kiiltiirel farkliliklar, sanatgilarin
dogaya bakiginda da etkili olmustur. Dogu sanatinda; dogaya biitlinciil bir bakis ve
igsellestirilmis bir duygu hakimdir. Bat1 sanatinda ise dogaya yararci bir bakis s6z
konusudur. Bu diisiinceye Jacques Le Goff'un (2015: 136-137)* “Ortagag Bati

=9

Uygarlig1” adli kitabinda g6yle deginilir:

“Kral Mark’in iilkesi, ozanin diisledigi bir efsane iilkesi degildir. Ortagag

Batisi’nin somut ve simgesel gercegidir. Az ¢ok verimli ekili diizliikklerle delinmis

2 Perceval: 12. Yy. sonlarmda Cherétien de Troyes tarafindan kaleme alinmis ancak tamamlanmamisg
Oykiiniin kahramanidir. Annesinin onu govalyeligin tehlikelerinden korumak igin kentin disinda, yoksul
ve cehalet iginde yetistirmis olasina ragmen Perceval, Kral Arthur’un sovalyesi olmak iizere yola ¢ikar.
Ormana dogru, kendi macerasma ilerleyisi; saf gencin olgunlagmasi, yetkinlesmesi, kendini tanimasi,
dogru ve yanlig arasindaki tercihlerini ifade eder.

www_tilakhilae_com 1182



DOI: 10.7816/ulakbilge-06-26-01 ulakbilge, 2018, Cilt 6, Sayi1 26, Volume 6, Issue 26

fundalik ve ormanlardan olusan biiyiik ortii, iste —¢6llerin ortasindaki vahalardan
olusan Miisliman Dogu’nun negatif resmine benzeyen- Hiristiyan diinyasinin
goriiniimii boyledir. Orada orman kit, burada boldur, orada aga¢ uygarlik, burada
yabanillik demektir. Dogu’da palmiyelerin golgesinde dogan din, Bati’da agaclarin
zararina ortaya c¢ikar, agaglar putperest cinlerin sigmagidir, kesisler, azizler,
misyonerler agaglari acimadan keser. Burada ilerleme deyince toprak agma,
caliliklara, fundaliklara kars1, ya da gerekirse teknik donanim ve cesaret elverirse ulu
agaclara, balta girmemis ormanlara, Perceval ’in “gaste forét”sine, Dante’nin “selva

3
oscura’sina’ karst savagim ve zafer anlagilir.”

Resim 6. . "Isa'nin Dogumu Sahnesinde Kéahin Krallar: Balthasar, Melchior, Gaspar", M.S.
6.Yiizy1l, Sant Apollinare Katedrali Mozaigi, Ravenna, italya (Landau, 2018:
https://www.bibleodyssey )

Dogu sanatinda ise dogaya biitiinciil bakisin ve doga karsisinda duyulan
saygl ve sevginin, igsellestirilmis duygu ve diislincelerin izleri okunur. Cinli
sanatgilar doga karsisinda derin diisiincelere daldiklart yolculuklardan zihinlerinde
kalan izleri; ustalastiklar1 teknik araciligiyla coskuyla resmetmislerdir. Bu resimlere

siklikla siirler eslik etmistir. Japon kiiltiirii igindeyse; ¢icek diizenleme sanati

? Selva Oscura: Karanlik Orman. Dante ilahi Komeda’s1 karanlik bir ormanda yolunu yitirmesiyle baslar.
Dante insanligin Tanr1 yolundan ayrilip, giinahlar ve kotiiliiklerle dolu hayatini bu karanlik giinahlar
ormantyla sembolize etmistir.
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ikebana, minyatiir aga¢ sanati bonsai ve geleneksel kiyafet kimonolarin desenleri,

bitkilerin sembolik ve dekoratif amagli kullanimina &rnek olusturur.

Resim 7. "Baharda Erik Cigekleri", Resim 8. "Yabani Cigek Etiidleri",
(Mian, 1271-1368). (Diirer, 1510-1520).

Bati sanatinda Ronesans’la birlikte dogaya bakisin énem kazandigi goriiliir.
Resimlerde dogaya estetik bir yer taninmig, Diirer ve Leonardo gibi ustalar bitkilere
bilimsel bir detaycilikla oldugu kadar sevgi dolu bir ilgiyle yaklasmislardir. Bu donemin
ressamlart pek ¢ok desen, ¢izim, suluboya calismasi yapmis olsalar da resimde doga, ana
konuyu tamamlayici bir planda birakilmistir. Ipsiroglu ve ipsioglu’ya (2012: 124) gére
“ltalyan Rénesans sanati, her seyden énce figiir ressamligtydi. Leonardo’da gordiigiimiiz
gibi, sanatgilar dogaya sevgiyle egildiklerinde bile, figiir ressamlig1 ig¢inde onu ele aliyor,
insanin ¢evresi olarak ona bakiyorlardi. Bitkisel motifler donemin anlayist dogrultusunda,

belirli kurallara uygun bir idealizmle ve sembolik anlamlar1 vurgulanarak betimlenmistir.

1
Resim 9. "Beytiillahim Y1ldiz1", (Da Vinci, 1505-1508)
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17. yiizyil Hollanda resminde, manzara ve natlirmort gibi resim tiirlerinin
gelismesiyle bitkisel motiflerin resmin ana konusu olduklari goriiliir. Protestan Hollanda;
Katolikligin aksine, kiliselerde Incil’den dini sahneleri ve azizlerin hayatlarini betimleyen
sanat eserlerine yer vermemistir. Reform hareketinden 6nce, kiliselerin resim vb. sanat
eserleriyle bezenmesi i¢in ¢alisan sanatgilar dinsel resimleri artik sadece evinde gormek
isteyen zenginler i¢in yapmigslardir. Diger yandan ekonomik anlamda zenginlesen
Hollanda’da, denklemin talep tarafini liiks {irlinlere harcayacak varligi olan burjuva ya da

tiiccar sinift mensuplari ve aristokrasi almistir (Barnes ve Rose, 2002: 9-11).

Resim 10. "Hag ve Kurukafa ile Resim 9. "Beytiillahim Ylldlzl”, (Da Vinci,
Cicekli Natiirmort" (Heem; 1630-...) 1505-1508)

17. yiizyilda manzara resmi figiir resminin yerini alir. Manzara resminin 6nciileri
arasinda Flaman ressam Rubens ve Hollandali Hobbema ve Ruisdael sayilabilir. Hollanda

resminde lilke manzaralar1 yaygin olarak islenmistir.

Denizden adim adim kazandiklar topraklari ve giindelik hayatlarini besleyen
gemileri canlar1 gibi seven Hollandalilar i¢in, sonsuz gokler altinda uzayan kirlari, yol
boyunca insan emeginin kendi halinde birer anit1 olarak yiikselen agaclari, hayalden gok

ihtiyagla sisen yelkenleri resme gegirmek bir tapinma ciddiligi kazaniyordu. Giindelik,
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orta mali, sakin bir iilke tabiati: ilkin Avrupa’nin daha sonra biitiin diinyanin miizelerini
ve orta halli burjuva evlerini en ¢ok besleyen resim gercegi bu oldu (Eyiiboglu ve
Ipsiroglu, 2013: 104). Boylelikle hem dinsel ve giindelik yasamda sembolik anlamuyla,
hem de ekonomik bakimdan degerli olan bitkiler, resimde bir varsillik gostergesi olarak
yer almistir. Bu noktada giindelik yasam iginde insanin, doga ve bitkilerle kurdugu yarar

iligkisinin, resim sanatina yansidigi gozlenir.

Smifsal ayriliklar, doganin resmedilisini etkilemistir. Porte resminde agikca
izlenebilen bu durum, doganin miilk olarak goriilmesiyle, manzara ve natiirmort gibi
resim tiirlerinde de izlenebilmektedir. John Berger, (1995: 108) Gainsborough’nun “Bay

ve Bayan Andrews” adli tablosu hakkinda sunlari aktarir:

“Bay ve Bayan Andrews’un carpitilmamis doga karsisinda felsefi diisiincelere
dalmakan zevk aldiklar1 dogru olabilir elbette. Ama bu gene de, onlar1 kendini begenmis
toprak agalari olmaktan alikoymaz. Cogu zaman 6zel topraklarin sahibi olmak felsefi
diisiincelere dalmaktan zevk almanm 6n kosuludur. Bu zevk de soylu toprak agalar
arsinda olduk¢a yaygimn bir seydir. Oysa bu insanlarin zevk aldigi bozulmamis ve
carpitilmamis doga &biir insanlarin dogasint kapsamiyordu... Vurgulamaya c¢alistigimiz
sey, Bay ve Bayan Andrews’un portrelerinden aldiklar1 zevk arasinda kendilerini toprak

agasi olarak gérmenin verdigi zevkin de bulundugudur.”

Resim 12. " Bay ve Bayan Andrews", Resim 13. "Mayis Ay1", (Barrera, 1640)
(Gainsborough, 1748-49)
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Insan, doga igin estetik bir degerlendirme yaptiginda; kendi idealine uygun
diiseni giizel, karsit olani ise ¢irkin olarak tanimlamaktadir. Miilkiyet duygusunun verdigi
hazla bakilan doga da estetik acgidan giizel bulunmustur. Avrupa’da tiim siyasi, ekonomik
ve toplumsal dinamikler; Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi ile degismistir. Bu
degisimlerin 1518inda sanatta duygusallik, ge¢mise duyulan 6zlem, heyecan, i¢giidii,
doganin istlinligli ve yiiceligi, iitopya, ulusguluk, melankoli, yalnizlik, bireycilik gibi
kavramlara 6nem verilen Romantizm akimi gelismistir. Romantizm’in nce ingiltere ve
Almanya gibi sanayilesmede Oncii iilkelerde ortaya ¢ikmasi bosuna degildir (Hasgiiler,
2013: 25). Romantik sanat¢ilar doganin insanoglundan ¢ok daha biiylik olan giiciine
hayranlik duymuslar ve bunu bir ifade araci olarak kullanmiglardir. Romantik filozof
Schelling’e gore; doga goriiniir bir tindir, tin ise goriilemeyen dogadir ve doga ile tinin bu
ozdesligi, tinsel giiglerin bilingsiz doga giigleriyle uyumlu hale geldigi ve ortak bir

etkinlik sergiledigi sanat eserlerinde son derece belirgindir (Farago, 2017: 121).

i

P

Uyl Aac”, (Turner, 1796)

Resim 14. "Karaaga¢ Govdesi",
(Constable, 1821)

Ingiliz Romantiklerinden John Constable, dogay1 tek Ogretici kaynak olarak
gormiis, peyzaj resminin ezberlenmis kaliplari reddetmistir. Constable’a gore sakinilmast
gereken iki sey vardir: Benzetmenin sagmaligi ve gosteris, gergegi asmak gayreti.

Gereken sey tabiat olaymin katiksiz olarak anlagilmasidir (Read, 1997: 83). Bu goriisleri
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ile Constable, kendinden sonraki donemin Realist anlayistaki ressamlarina bir &gretici
olmustur. Turner (1976) ise resimlerinde konuyu; atmosfer ya da hava denilebilecek bir
ortamin iginde eritmeye odaklanmistir. Turner, resimlerinde doga giiglerini; hem kendi
icinde hem de insanin yarattig1 teknikle bir miicadele i¢indeymis gibi betimlemistir.
Realist ressamlar, sanatin kurulu diizenine ve idealize degerlerle kurgulanmis sahnelerin
resmedilmesine karsi ¢ikmislardir. Insana ve dogaya yaklagimlari gergekgiligin ve
dogalciligin birligi ile sekillenen realist sanatgilar idealizmi reddetmislerdir. Gergek
yasamla saglam ve gergek baglar kurmay1 amaglayarak; ele aldiklar1 konularin basinda
gelen siradan insanlarin gilindelik yasamlarindan sahneleri ve doga goriiniimlerini

natiiralist bir tavirla resmetmislerdir.

Resim 16. “Cigek Sepeti", (Courbet, 1863) Resim 17. "Théodore Rousseaunun
Barbizon'daki Evi" (Millet, 1814-1875)

Théodore Rousseau  Onciiligiinde; Fransa’da  Fontainbleau = Ormani
yakinlarindaki Barbizon kdyiine gelen bir grup ressam, tarlalari, ormanlari, vadi ve daglar
resmettikleri gibi yakindan gozlemledikleri kdyliilerin hayatini da dogalci bir anlayisla ele
almiglardir. Barbizon ressamlarin doga sevgisini ve kiltiiriini yiliceltmeleri, donemin
kentsel yasamina kargi romantik bir baskaldiri sayilmaktadir (Germaner, 1997: 192).
Sanayi devrimi sonrasinda kiiltlirel hayattaki gelismeler; sanat ortaminda da yeni
yaklagimlarin ortaya konmasina zemin hazirlamistir. 19. Yiizyilin sonunda Bati
diinyasinda gelisen kiiltiirel hareket Modernizm olarak tanimlanmigstir. Bu donemin temel
hareket noktalari; sanayilesme, kapitalizm, bilim, sechirlesme, demokrasi, birey ve
Ozgiirliiktir. Bu silirecte sanatsal anlayis ve akimlar ardi ardina ortaya konmustur.
Empresyonist ressamlar; bir olus ve hareket igindeki diinyay1 goriip gostermek istemisler;
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bicimsellikten uzaklasarak, farkli anlarin degisken duyu ve izlenimlerini yakalamaya
ydnelmislerdir. Tlk Empresyonistlerin duyulara dayanan, miimkiin oldugu kadar diisiince
ve duygulardan siyrilan bir sanat meydana getirmeye calistiklarini goériiyoruz (Eyiiboglu
ve Ipsiroglu, 1972: 141). izlenimci resimde renkler giiniin her saati degisen 151k etkisiyle

gorecelilik kazanirken, diger yandan ressamin goriis 6zellikleriyle de belirlenebiliyordu.

Resim 18. “Niliiferler”, (onet , 19 1 5)
(Van Gogh, 1887)

Monet, Giverny bahgesinde niliifer gigeklerini izlenimci bir anlayisla ele alirken,
Cezanne geometrik ¢oziimleme yontemiyle Kiibizm’e, Van Gogh duygulari aktarmaya
yonelisiyle Disavurumculuga, Gauguin renk ve ¢izgi diizenleri arasindaki gizli iliskileri
en yalin haliyle aktarma ¢abasiyla Sembolizm’e giden yollart agmaktaydilar. Sanat tarihi
boyunca dogaya bakistaki degisim, resim sanatinin gelisimini etkilemis, pek ¢ok sanatgi
siradan Dbitkileri bile biiylik bir ilgi ve sevgiyle ele almistir. Bu agidan disavurumcu

resimlerde de bitkilerin 6nemli birer ifade araci olduklar1 goriiliir.

& - : ;
Resim 20. "Gri Agag", (Mondrian, 1911)  Resim 21. "Untitled", (Mitchell, 1992)
Resmin kurulusunda bitkileri kullanan bir sanatgmnin, kurallara dayali bir
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gercekligi resmeden birinden ¢ok daha 6zgiir davranabilme olanag: vardir. Ayni tiirden
bile olsa bitkilerin farkli gelisen yapilari, bigimlerinin sonsuz varyasyonlar i¢ermesi;
resim ylizeyinde 0zgiirce yorumlanabilmelerine olanak tanir. Joan Mitchell (1974: 8)
resim anlayigint sOyle acgiklamistir: “Dogay1 kendi haline birakmay1 tercih derim. Zaten
oldugu gibi ¢ok daha giizel. Onu gelistirmek istemem, onu asla aynalayip kopyalamak

istemem. Daha ¢ok bende biraktiklarini resmetmek isterim.”

Resim 22. " Elma Agac1", Resim 23. " Bir Orkide",
(Sutherland, 1955) (O'Keeffe, 1941)

Graham Sutherland i¢ gozlem ve zihinsel siirecin belirleyici oldugu resimleriyle
ilgili goriiglerini agiklarken: “Resimsel formlarim, kafami siirekli mesgul eden organik
biliylime prensiplerine dayanir. Benim i¢in onlar anitsal ve huzurludur.” (Hayes, 1980: 30)
demistir. Georgia O’Keeffe’nin (1941) resim ylizeyini boydan boya kaplayan ¢igekleri
soyut ve somut arasinda bir denge ve bir senteze ulasirken, izleyenlerde cinsel ¢agrigimlar
da uyandiran piirist bir dil olusturmustur. Kiigiik bir ottan devasa bir agaca biitiin canlt
yapilart iceren bitki tanimi; sahip olduklart farkliliklar, bi¢im, boyut, renk, doku
cesitliligiyle sanatgilar i¢in sonsuz bir gorsel kaynak olmustur. Resim sanatinda en biiyiik
Ogretici kaynagi doga oldugu disiiniildiigiinde, doganin en iyi modelleri oldugunu
sOyleyebilecegimiz bitkilerin, sayisiz ressam i¢in kiymetli bir konu olmasi sasirtict
degildir. Ozgiirce yorumlanmaya olanak veren yapilartyla bitkisel motiflerin, gelecekte de

sanatsal ¢alismalarda siklikla yer alacagi siiphesizdir.
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SONUC

Resim sanat1 tarihi boyunca dogaya bakisin, iiretim bigimleri, dinsel inanglar,
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapilar tarafindan sekillenmis oldugu goriiliir. Dogaya
bakistaki degisimin resim sanatinin gelisimini etkiledigi gozlenir. Sanat tarihine adim
yazdirmis pek ¢ok sanatgi, siradan bitkilere bile biiyiik bir ilgi ve sevgiyle yaklasarak
resimlerinde yer vermistir. Bitkilerin, ayn1 tiirden olsalar bile birbirlerinden farkli gelisen
varliklar olusu, onlarin gesitlilikte bigimler almalarini saglar. Bu 6zellikleriyle sanatgilar

i¢in; dzglirce yorumlanabilecek imgeler olmuglardir.
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