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IGOR STRAVINSKY ITALYAN SUITi VIYOLONSEL

UYARLAMASININ INCELENMESI

Dog¢.Eren Giillii '

(04

Rus bestecisi Igor Stravinsky’nin, 1919-20 yillarinda Pulcinella Balesinin
farkli boliimlerinden uyarlayarak olusturdugu Italyan Siiiti, 20. yiizy1l viyolonsel
repertuvarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Ateskusu (1910) ve Petruska(1911) gibi
onde gelen bale yapitlarinin bestecisi Stravinsky bu c¢alismada, Commedia Dell’arte
sanatina duydugu ilgi ve bu sanati Italyan Siiitine aktarmasi ile ele almmistir.
Calismada ayrica, Stravinky’nin {inlii Rus koreograf ve sanat elestirmeni Sergei
Diaghilev ile dostlugu ve bu dostlugun eserlerin yaratilisindaki biiyiik roliine
deginilmistir. Eski Italyan tiyatro akimi olan Commedia Dell’arte sanatina yaratici ve
farkli bir bigimde yaklasan bestecinin; eserde yazmis oldugu 20.yiizyil orkestrasyon
teknikleri, dissonans tinilar ve viyolonsel partisinde bulunan teknik yenilikler g6z
oniinde bulundurularak incelenmistir. Eser icra edilirken gozetilebilecek ¢esitli yorum
ve teknik Oneriler sunulmustur. Rus Virtiioz Gregor Piatigorsky’nin viyolonsel
partisine katt11 yenilikler iizerinden eser analizi yapilmistir. Eserin bale sahneleri ile
kargilagtirmali  olarak incelenmesi, konulu bir miizigi anlayabilmemiz ve
yorumlayabilmemiz agisindan yol gdsterici olmustur.

Anahtar Kelimeler: igor Stravinsky, Italyan Siiiti, viyolonsel, repertuvar,
Commedia Dell’arte
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AN EXAMINATION OF IGOR STRAVINSKY ITALIAN
SUITE CELLO ADAPTATION IN TERMS OF
HISTORICAL, STRUCTURAL AND
INTERPRETATION

ABSTRACT

The Italian Suite adapted by the Russian composer Igor Stravinsky from
several movements of Pulcinella Ballet in 1919-20 has an important place in the
cello repertoire of 20th century. In this work Igor Stravinsky, the composer of leading
ballet pieces such as Firebird Suite (1910) and Petrushka(1911), is discussed in terms
of his interest in the art of Commedia dell’Arte and how he adapted this art to the
Italian Suite.From a historical point of view, Stravinsky's friendship with the Russian
choreographer and art critic Sergei Diaghilev and the great role of their friendship in
the creation of the pieces have been pointed out.20th century orchestration techniques,
dissonant sounds the composer wrote in the piece who adapted the art of Commedia
dell’Arte, the trend of old Italian theater in a different and creative way, have been
studied by considering technical innovations in the cello part.Various interpretations
and technical suggestions that can be observed during the performance of the
workwere presented.The piece is analyzed on the basis of innovations that the
Russian virtuoso Gregor Piatigorsky added to the cello part. Studying the piece in
comparison with the ballet scenes has been a guiding point to understand and interpret
a theme music.

Keywords: Igor Stravinsky, Italian Suite, Cello, Repertoire, Commedia
Dell’ Arte, Technical analysis of the piece
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Giris

20. yiizyil Rus bestecisi I.Stravinsky’nin Italyan Siiiti, viyolonsel ve
piyanoya, bestecinin Giambattista Pergolesi’nin temalar1 lizerine yazdig
“Pulcinella” balesinin farkli boliimlerinden uyarlanmistir (1919-1920). 20.yiizyilin
baslarinda Avrupa ve Amerika Birlesik Devletlerinde eski tiyatro akimlarina farkl
ve yaratict agidan yonelimler basladi. Bunlardan biri italyan Halk Tiyatrosu
geleneginden gelen Commedia Dell’arte tiyatrosudur. Avrupa’da yaklasik iki yiiz
y1l egemen olmus, birgok iilkenin tiyatrolarini etkilemis olan Commedia Dell’arte
tuluat ve dogaglama teknigine dayali 16. yiizyil italyan halk tiyatrosu geleneginin bir
bi¢imidir ( Nutku, 1995: 73).

20. yiizyil'da Ballets Russes'in kurucusu, sanat elestirmeni Sergei Diaghilev
ve Igor Stravinsky bu akima o6ncii oldular. 1919 yilinda Commedia Dell’arte
tiyatrosu iizerine bir bale sergileyen Diaghilev, Stravinsky’yi baska bir Commedia
Dell’arte temas: iizerine bale yazmak icin ikna eder. Italyan Tiyatrosunun
“Pulcinella” karakteri {izerine yazilan balede besteci, Pergolesi temalarini tamamen
kendi miizigine uyarlamistir (20.ylizy1l orkestrasyon teknikleri, farkli ve diizensiz
climlelemeler, dissonans armoniler). Pulcinella Balesinin dort farkli uyarlamasi
vardir. Bunlardan ilki 1922 yilinda yazilan Pulcinella orkestra siiitidir. Daha sonra
ise sirastyla keman ve piyano siiiti (1925), viyolonsel ve piyano igin Italyan Siiiti
(1932), keman ve piyano igin Italyan siiiti (1934) uyarlamalar1 yapilmistir. Eserin
viyolonsel ve piyano uyarlamasi 20.yiizy1l viyolonsel repertuvari i¢in yapisal ve
teknik yenilikler agisindan O6nemli rol oynamigtir. Rus virtiioz Gregor
Piatigorsky’nin yardimlari ile eser 1932 yilinda yazilmistir. Bes boliimli olan bu
eser 1934 yilinda Boosey and Hawkes yayinevi tarafindan basilmigtir. Kokeni
tiyatroya dayanan eser, bu makalede donem tiyatrosu karakterleri, kareografisi, bu
faktorlerin miizige yansimasi, eserin yapisi, 20. yilizyil. viyolonsel repertuvarina
genel bakis ve bu donemde italyan Siiiti ile birlikte viyolonsele kazandirilan
yenilikler agisindan incelenmistir.

20.yy. Viyolonsel Literatiirii iizerine kisa bir inceleme

20.ylizyilin ilk yarisinda Bati Avrupa miizik kiiltiiriinde estetik ve sanatsal
acidan farkli yonelimler ve arayiglar basgosterdi. Sanatsal bakis agisinin yeniden
formiile edilmesi, calgi yorumlama sanatinin gelisimi, repertuvar olusumu ve
miizikal ifade araglarmin kullanimindaki zenginlik en dikkat ¢eken yeniliklerdir.
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Yorumlama sanatinda 6nemli yer tutan “dogaclama” sanatina olan ilgi bu donemde
artmistir. Artik empresyonizm, romantizm ya da klasik donemde oldugu gibi belli
bir kalip ya da stil yoktu.19.yiizyll romantizmine karst bagkaldirt olarak
niteleyebilecegimiz bu yeni miizik, zaman zaman dinleyiciler tarafindan tam olarak
anlasilamiyordu. Buna ilk seslendirilisi Moskova’da Lev Berezovsky yapilan fakat
ruhsuz bir kongerto olarak nitelendirilen ve eserin M.Rostropovich’in yardimlari ile
Senfoni-Kongertant (op.125)a  doniistiiriilene dek nadiren g¢alinan S.Prokofiev’in
1.viyolonsel kongertosunu drnek gosterebiliriz (Monsaingeon, Bruno (2001), Richter
and Conversations "On Prokofiev": 70). Yaklasan trajik olaylarin 6nsezisi (savaslar,
beklenmedik kayiplar) Kokoschka, Klee ve Picasso’nun resimlerine, Rembo’nun
siirlerine, Kafka’nin romanlarina, Berg ve Britten’in operalarina yansiyordu. Bu
donemde B.Martinu, Z.Kodaly, G.Enescu, K.Shimanovsky, B.Lyutoslavsky gibi
bestecilerin viyolonsel eserleri 20. yiizyilin geleneksel Avrupa sanati ile ulusal
cesitliligin sentezi goriiniimiindedir. italyan besteci O.Respighi’nin (1879-1936)
Adagio ve Varyasyonlar adli viyolonsel-piyano eseri yenilik¢i teknikler kullanilarak
klasik formun yansimasidir (Gaidomovich 2006: 52)

Birlikte gruplandirilmis {i¢ bolimlii formu olusturan Dbirbirine zit
varyasyonlar ve dogaglama bicimindeki orta bolim doénem o&zelliklerini ortaya
cikaran unsurlardir. Bir diger Italyan besteci A.Casella (1883-1947) 1907 yilinda
Pablo Casals’a ithaf ettigi birinci viyolonsel sonatinda empresyonizm akiminin
temsilcilerinden olan R.Strauss etkilerini tagir. M.Kastenuovo-Tedecko (1895-
1968)ve D. Malipero(1882-1973) eserlerinde de bu doneme ait dikkat ¢ekici
unsurlar vardir. 1937'de yazilan viyolonsel kongertosu Allegro Moderato, Lento ve
Allegro’dan olusurken enstrumantasyondaki degisim ve orijinallik dikkat
¢ekmektedir. Final bolimiinde yer alan genisletilmis viyolonsel solosuna vurmali
calgilarin eslik etmesi de oldukg¢a yenilik¢i bir yaklagimdir. M.Reger, P.Hindemith
ve 1.Stravinsky ise “yeni klasik™ eserlerinin bilyiik gogunlugunda daha 6nceden var
olan bir miizik tarzim giincellestirmeyi ve kendi teknikleri ile ifade etmeyi
denemislerdir.

Sergey Diaghilev ve igor Stravinsky

20.ylizy1l baslarmin en etkili figiirlerinden biri {inlii Rus koreograf, menajer,
sanat elestirmeni “Ballets Russes”in ve Saint Petersburg "World of Art” gorsel
sanatlar toplulugunun kurucusu Sergei Diaghilev idi.1906'dan 6liimi 1929'a kadar
Diaghilev Paris’te bir¢ok konser, bale ve opera sergiledi. Esrarengiz bir yetenege
sahip olan Diaghilev, Commedia Dell’Arte nin uyanisinda parlak bir miicadele
sergilemis, bu akimi ”Yiizyilin en komik karakteri “olarak adlandirmistir (Green
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1986: 57). Diaghilev-Stravinsky dostlugu 1909'da Saint Petersburg’da baglamis
1914'¢ kadar gegen siirede Stravinsky’nin tinlii bale eserleri; "Petroushka" (1911),
"Bahar Ayini" (1913) ve operas1 “Biilbiil’iin Sarkis1” (1914) Diaghilev ile isbirligi
halinde tiim Avrupa’da sergilenmistir. Baleleri, Londra, Paris ve Avrupa’nin birgok
yerinde sergilenerek Stravinsky’yi kendi jenerasyonunun en yetenekli, yenilik¢i ve
heyecan veren bestecisi kildi. Pulcinella Balesi, 15 Mayis 1920'de Ernest
Ansermet'in sefliginde Paris Operasi'nda yapildi. Unlii koreograf Léonide Massine,
hem libretto hem de koreografiyi yaratti. Pablo Picasso, orijinal kostiimleri ve setleri
tasarladi. Bale, Sergei Diaghilev tarafindan finanse edildi. Diaghilev’in 6liimiine
kadar (1929) dostluklar1 devam etti. Oliim haberini alan besteci, Diaghilev’in
ardindan su sozleri soylemistir: "Kendimi bir daha asla géremeyecegim bir
arkadagimin, kardegimin yasina adiyorum” (Lederman 1949: 166).

Commedia del’Arte’in Pulcinella ve italyan Siiiti’ne olan etkisi

Commedia DELL’arte 1 tanimlayan ve tamamlayan baslica dzellikler su
sekildedir: Tiplemeler, Dogaglama, Fiziksel hiiner, Mizah, Miizik. Commedia
dell’arte’nin baglica 6zelligi maskelere, yani tiplere yer vermesiydi. XVII. yilizyilda
oyuncular birleserek topluluklar kurdular. Bu karakterler izleyicilere o kadar tanidik
geliyordu ki, insanlar karakterin olaylar dizisindeki kimligini, aliskanliklarini ve
roliinii tahmin edebiliyorlardi. Bazen ayni oyuncu farkli karakterleri kendine 6zgii
yetenekleri ile yorumlarken bazen de oyunculardan her biri sadece spesifik, kendine
0zgii bir rolii oynamakta ustalasiyordu. Bu sayede bir kent ya da bdlgenin halkini,
bir toplumsal sinifi ya da her bir insan tipini simgeleyen maskeler ortaya gikti:
Pulcinella, Brighella, Pantalone, Colombina v.b. Commedia dell’arte'nin farkli
Avrupa iilkelerine birgok degisikliklerle yayilmasinin yanisira karakterlerin
kostimleri ve maskeleri oldukca tutarli bir sekilde Commedia dell’arte’nin
gelecegine Dbirlestirici ve ayirtedici  6zellikler sunmasmi saglamigtir. Eserin
orjinalindeki rol dagilimi asagida goriildiigi gibidir:

Pulcinella: (Leonide Massine’in dansiyla sergilenmistir) Literatiirde “kiiglik
tavuk” anlamina gelir. Daima beyaz bir elbise giyen ve yarim siyah maske takan
Pulcinella kambur, uzun burunlu bir usak tipiydi. Kétii yiirekli egoist ve acimasiz bir
karakterdi. Etrafin1 kendi imaj1 gibi goriir: acimasiz, ¢irkin ve zarar verici (Rudlin
1999: 141).

Pimpinella: (Tamara Karsavina'nin dansiyla sergilenmistir) Gergek¢i ve
balede bulunan diger kadin karakterlerden daha agiksodzIlii bir karakterdir.
Pulcinella’nin sevgilisidir ve sahiplenici bir doga sergiler.
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Fourbo: Pulcinella’nin arkadagidir.
Rosetta ve Caviello, Florindo ve Prudenza giftleri.

Yagli Adam, Il Dottore ve Tartaglia.

Pulcinella ve italyan Siiiti
Introduction

Pulcinella Balesinin Uvertiir boliimiidiir. Tonalitesi Sol Majordiir. Bu giris
miizigi, eser boyunca karsilasacagimiz farkli karakterlerle ilgili ipucu vermektedir.
Ana tema orijinal partitiirde (Pulcinella Balesi) orkestra tarafindan “tutti” olarak
dinamizm ile sergilenir. italyan Siiitinde bu ana tema viyolonselde oldukga dinamik
ve forte niiansinda duyulur. “Ornek 17
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Ornek 1.Italyan Siiiti ,Introduction érnegi,red.I.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi
“Muzika”,2004

Yine orijinal partitiirde obua ve fagot’un soru-cevap seklinde sergiledikleri
yardimc1 tema, {talyan Siititinde viyolonsel ve piyanonun karsilikl1 soru ve cevaplari
ile betimlenir. Commedia Dell’arte ‘in belirleyici faktorlerinden olan "mizah" bu
bolimde lirik bir temanin hemen ardindan duyulan neseli bir dans temas ile
karsimiza ¢ikiyor. “Ornek 2”
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Ornek 2.italyan Siiiti, Introduction 6rnegi, red..Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi
“Muzika”,2004

Pulcinella Balesi partitiiriinde Stravinsky, orkestrasyonu kiigiik bir yaylh
orkestrasi, ¢ift tahtalilar, iki trompet, iki trombon, soprano, tenor ve bas olarak
simirlamigtir.  Elbette bu topluluk 18. yiizy1l orkestrasidir. Fakat Stravinsky
orkestrayl tamamen modernize ederek kullanmistir. Bu kisa ve 6z giris miizigi
oldukea renkli, son derece vivo(canli) ve Mozart zamaninda duyulmamus, farkli bir
orkestrasyona hakimdir. Bu orkestrasyonda lirik sarki temasi, solo keman ve
ardindan solo viyolonsel tarafindan icra edilir. “Ornek 3”
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Ornek 3.italyan Siiiti, Introduction 6rnegi, red.i.Stravinsky ve G.Piatigorsky, Basimevi

“Muzika”,2004

Rus virtlioz G.Piatigorsky’nin Stravinsky ile ortak ¢alismasi sonucu ortaya
cikan Italyan siiitinde ses perdesi orijinaline yakin tinlayacak iizere uyarlanmistir.
Bu edisyon hem miizikal hem de teknik acgidan viyolonsele birgok olanak
saglamaktadir. Bolimde sik kullanilan ¢ift sesler armoniyi zenginlestirmekte ve
virtiidzite gerektiren dzellikler katmaktadir. icract bu boliimde lirik ve legato (baglr)
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calinmasi gereken Ol¢giilerde genis arge kullanmaktan kaginmamalidir. Climle yapist
ve ses kalitesi gozoniine alinarak ¢alinmalidir. Cift ses ve staccato (noktali) olan
notalarda arsenin alt yaris1 ve kok kismi tercih edilmelidir. Béliimde bir¢ok kisimda
kullanilan, en gorkemli kullanimina Mozart doneminde rastladigimiz miizikal 6ge
“Trill” eserin yansitilmak istedigi donemdeki performans o6zellikleri géze alinarak

{ist notadan baglayarak icra edilebilir. “Ornek 4”
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Ornek 4.italyan Siiiti, Introduction 6rnegi, red.I.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi
“Muzika”,2004

Viyolonselin tinisin1 farkli renklerle ortaya koymasina imkan sunan bu
bdliimde icract tempo “Allegro Moderato”yu korumalidir.

Serenada

Serbest bi¢imli bir miizik pargasi olan ,bir miizik aleti veya sesli olarak
sOylenen Serenada Ortagagda ut, gitar ve mandolin ile ¢alinirken,17.yiizyilda ¢esitli
goriiniimlere biiriinmiistiir. 18.ylizyilda ise operalardaki yerini almistir. Do minér
tonalitesindeki bu oldukga hisli boliim Pergolesi’nin “Il Flaminio” operast ilk
sahnesinden tenor aryasidir. Italyan Siiitinde viyolonsel, tenor temasini lirik bigimde

ifade eder. “Ornek 5”
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Ornek 5.italyan Siiiti ,Serenada béliimii 6rnegi, red.I.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi
“Muzika”,2004

Serenada igerisinde 6/8’lik veya 12/8’lik ritimlerden olusan, Fransiz barok
donem dans1 “Gigue”ye, Barok operalarinda ve aryalarinda siklikla kullanilan miizik
tiiri “Sicilienne” 6zellikleri barindirmaktadir.12/8’lik Sl¢iintin birinci ve dordiincii
sekizliklerinin vurgulu ¢alinmasi da bu hissiyati dogurur.

Onemli bir nokta sudur: Tiim eser, koreografisi olan bir bale {izerine
yazilmig, programli bir eserdir. Omegin eserin “Menuet” bolimii bir evlilik
sahnesidir, Serenada ise iki sevgilinin birbirlerine kur yapmalarina sahne olur.
Icracinin bu programl miizigi bilingli bir sekilde ifade edebilmesi performansini da
daha etkili kilacaktir.  Eserin orijinal versiyonunda tenor temasmna orkestra
“ricochet”arse teknigi ile, gitar timis1 elde ederek eslik ederken, Italyan Siiitinde bu
piyanonun armonik oktav tremololarina déniisiir. “Ornek 6”
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Ornek 6.italyan Siiiti ,Serenada 6rnegi, red.I.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi “Muzika”,2004

Ug béliimlii sarki formundaki bu béliimde B kismi1 Mib Major tonalitesinde
A kisminmn lirizminden farkli bigimde daha canli ve parlaktir. Espressivo 6gesinin
ve ¢ift seslerin bir oktav tizleserek boliimii zirve noktasina ulastirmasi oldukga
etkilidir. 12/8’lik 6l¢iiniin iig, alt1 ve dokuzuncu sekizliklerindeki keskin vurgularin
sirastyla major ve mindr tonda duyulmasi boliime ilginglik katmakta.Bir, dort, yedi
ve onuncu sekizliklerde duyulmasi gerekirken bestecinin 18. yiizyil
performansinda sevmedigi bu abartili ritmik ayrintiyr dnlemek istedigini agikca
gormekteyi (Stravinsky and Craft. Expositions and Developments ,1959: 128).
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Ornek 7.italyan Siiiti, Serenada drnegi, red.i.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi “Muzika”,2004

Do mindr tonunda yeniden sergilen A temast bu kez piano partisinde
duyulurken viyolonsel farkli bir efekt ile piyanoya eslik etmektedir. Bu efekt
“saltando”arse teknigi ile elde edilir. 20.ylizyilda P.Hindemith , B.Britten gibi
besteciler tarafindan da kullanilan bu yeni teknik arsenin orta kismindan uca kadar
yukardan serbestce kolu tel iizerine birakarak ziplamasini saglayarak elde edilen bir
tekniktir. Re telinde pus parmagi ile sekiz bagli ¢alinan Do notasimnin ardindan
keskin bir “Flajolet”(Dokunarak) sol notasi tinlar. “Ornek 8”.
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Ornek 8.italyan Siiiti ,serenada 6rnegi, red.i.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi “Muzika”,2004

Bu 6zellik Commedia Dell’Arte tiyatro miiziginde var olan gok yiikses ses
perdelerine genis atlamalar yapabilme Ozelligidir. Buradan yola ¢ikarak,
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"Ducharte’ye gore Italyan Komedisinde tiim oyuncular akrobattir”(Ducharte, 1966:
24)Son kez tekrar edilen ana tema bu kez tiz bir ses perdesindedir. “Ornek 9”.

ORNEK 9 g o —

5623

Ornek 9.italyan Siiiti, serenada 6rnegi, red.i.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi “Muzika”,2004

Insan sesine en yakin ses olarak betimlenen viyolonsel, bu béliimde tenor
partisi ile dogal bir biitiinlik saglamistir.

Aria

Bu boliim Pulcinella Balesinin iiglincii sahnesidir. Bu sahnede dort kiigiik
Pulcinella daire bi¢imini alip dans etmektedirler. Sol Major tonunda bir bas
aryasidir. Eserin girisini viyolonsel partisinde ii¢ 6l¢ii boyunca serbestce ¢alinan
pizzicato(do-sol-re-re)akorlart olusturur. Bu artarda gelen akorlar sonraki dlgiilerde
sol el pizzicatosu ve arco(arse ile)galinir. “Ornek 10”
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Ornek 10.italyan Siiiti ,aria 6rnegi, red.i.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi “Muzika”,2004

Eserde siklikla alterasyon ve ton degisiklikleri gozlenmektedir. ReMajor
tonunda dnce forte —detache calinan ciimle yine ayni1 tonda fakat niians ve stil olarak
farkl1 bir bigimde piyano-staccato(noktali)galmarak bitirilir. “Ornek 117
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Ornek 11.italyan Siiiti ,aris 6rnegi, red.I.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi “Muzika”,2004

Sol Major tonuna gift sesler ile baglanan forte niiansindaki climle, piano
niiansima lirik ifade ile tek sesli figiirlere doniigiir. Hem tonal hem de arse
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tekniklerinin sik degisimi renkli bir karsithk yaratmaktadir. Bolimiin tamam
scherzo havasindadir.

Bolimiin B kisminda viyolonsel partisi genis bir glissando ile iki oktav
tizleserek re minér tonuna ulasir. “Ornek 127
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Ornek 12.italyan Siiiti, red.I.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi “Muzika”, 2004

20. yiizyilin farkli arse tekniklerinden portato ve tremolo Piatigorsky’nin
edisyonunda yer alir. Dikkat ¢eken noktalardan biri de boliim iginde yer alan
Recitativdir. Recitativ daha ¢ok konusurcasina séylenen bir form anlayisidir ancak
bu konugmanin da ezgisel ve melodik olarak seslendirilmesi bigimindedir. “Ornek
137
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Ornek 13.italyan Siiiti ,aria 6rnegi, red.i.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi “Muzika”,2004
Belirli bir formu olmayan bu vokal tiiriiniin ritmsel agidan esnek bir yapist
vardir.Eserin bu kisminda asil partiye siirekli eslik etme Ozelligine sahip olan
accompagnato recitativ 6rnegini gérmekteyiz.

Largo

Bolim 3/8’lik dlgiileri birbirine baglayan,tremolo seklinde ¢alinan notalar ile
baslar ve Mi bemol Majér tonundadir. “Ornek 14”
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Ornek 14.italyan Siiiti ,largo 6rnegi, red..Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi “Muzika”,2004

Oldukga ifadeli icra edilmesi gereken cantabile ciimlelerden olusur. Aria'nin
enerjik teatral havasi araliksiz olarak Largo’nun dinginligine baglanir. Bu kisa
boliimiin koda kismi aniden mi bemol mindre doniiserek dikkati iizerine ceker.
3/8=6/16 6l¢ii degerleri ile Pulcinella Balesinin ilk sahnesinde yer alan Serenada’nin
izlerini tasir. Tenor aryasina bu sefer farkli bir tonda doniis yapilmasi ge¢misi
animsama olarak nitelendirilebilir. “Ornek 15”
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Ornek 15.italyan Siiiti, largo 6rnegi, red.i.Stravinsky ve G.Piatigorsky, Basimevi “Muzika”,2004
Tarantella

19. yiizy1l 6zellikle ispanyol ve Italyan folkloruyle tanisma ve ondan
esinlenme donemidir. Bu dénemde canl, ritmik parca ve danslar birgok besteciye
esin kaynagi olmustur.

Giiney Italya’nin canli, ritmik ayni1 zamanda “tarantelle” olarak da gegen bu
dansi,klasik miizik bestecilerince en yaygim kullanilan dans ve motifi olmustur.
Admi, Tarent sehrinden alan bu hareketli dans, tarantulanin sokmasi ve bu zehirden
kurtulmak i¢in yapilan son derece ritmik ve hizli hareketler i¢eren bir dans bigimini
betimler. 6/8 ‘lik vivace tempoda bastan sona dek soluksuz ¢alinan bu bdliim Si b
Major tonundadir. Ritmik yap1 genel olarak béliimiin bagindan sonuna kadar aynidir.
Bagli staccatolar ve triller ile siislenen bu esit figiirlere piyano senkop niteligindeki
dortliikler ile eslik eder.
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Ornek 16.italyan Siiiti ,Tarantella 6rnegi, red.i.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi
“Muzika”,2004

Sol el teknigine baktigimizda agirlikla pus pozisyonlari tercih edilmistir. Sag

elde ise arsenin gok diri, canli ve net ataklara sahip olmasi gerekmektedir. “Ornek
177

KNEN /7

Loy e grs mg_;* efee ecpresct

; _—-v
. N P P T
e
Ornek 17.italyan Siiiti ,Tarantella 6rnegi, red..Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi
“Muzika”,2004
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Icraci sag el agirhigmi ne ¢ok giiclii ne de ¢ok hafif diisiinmelidir. Ifadedeki
canlilig1 sonuna kadar virtiidzite ve sonoriteyi kaybetmeden siirdiirmelidir. Arsenin
kok ve orta kismu arasinda, dogal agirhigi  hissedilerek canli ifade
gergeklestirilmelidir.

Menuet ve Final

Menuet Pulcinella Balesinin VIII. Sahnesinden uyarlanmigtir. Balede sol
mindr tonundaki ana temay1 soprano, tenor ve bas sesleri birlikte seslendirir. Koro
niteligindeki bu béliim igerisinde gok sesliligi barmdirir. Bu ¢ok seslilik Italyan Siiiti
viyolonsel partisinde ii¢ veya dort sesli akorlar seklinde karsimiza g¢ikmaktadir.
“Ornek 18”

R ==
Ornek 18.italyan Siiiti ,Menuet ve final iirnegi,wlted.i.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi
“Muzika”,2004

Menuet boliimiinde Stravinsky’nin teknik anlamda kattig1 yenilikler net bir
bicimde fark edilmektedir. Genis aralikli glissandolar, dissonans tinlayan akorlar,
pizzicato’nun piyanoya eslik eden partileri seklinde siklikla kullanilmasi, viyolonsel
partisinde tinlayan oktavlar vb. yenilikler performans agisindan esere biitiinliik ve
zenginlik katmaktadir. Menuet genis aksanli akorlar ile araliksiz olarak bir diger
bdlim olan “molto vivaceye” baglanir. Olduk¢a aktif icra edilmesi gereken bu
boliim birbirinden farkli ve anlik degisimlere sahne olmaktadir. Bu degisimlere ayak
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uydurmak icraci igin yiiksek konsantrasyon ve adaptasyon gerektirir. Ritm duygusu
cek keskin ve net olmalidir. Ozellikle birinci vurus metronom keskinliginde
olmalidir. Ornegin icrac1 farkli bir ritmik figiir olan dokuzlama seklindeki bagl
¢ikan gamlar1 bir dortliigiin igine ritmi aksatmayacak sekilde yerlestirebilmelidir.
Sirasiyla sol elde ¢ift sesler, sag elde spiccato ve bagli staccato teknikleri, triller, iki
oktav spiccato gam c¢alinarak ulasilan dolce-lirik tema soluksuz icra edilmesi
gereken bu oldukea virtiiozite boliimiin farkli pargalarini olusturmaktadir. “Ornek
19”7

¥
Molte vivace

Ornek 19. italyan Siiiti, menuet ve final 6rnegi, red..Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi
“Muzika”,2004
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Bu kontrast yapilar1 biitiinlestirmeden Once ayri ayri ele almak ve ancak
sindirildikten sonra kusbakist biitiinii gorebilmek gerekir. Sol el pizzicatosu ile
duyulan senkoplu akorlar ritmsel agidan farklilik yaratir. B6limiin 23. 6l¢iisiinde ilk
olarak duyurulan lirik tema diger tekrarlarinda ritmik agidan ayni fakat stil ve
tonalite agisindan farkliliklar gdstermektedir. Ornegin lirik temanin ikinci kez
duyuruldugu 61. 6l¢ii armoni acisindan bir napoliten izlenimi verir. “Ornek 20”

Ornek 20.italyan Siiiti ,menuet ve final 6rnegi ,red.i.Stravinsky ve G.Piatigorsky,Basimevi
“Muzika”,2004

97. 6lgiiden itibaren 3. ve son kez karsilastigimiz bu tema bu kez eserin ilgili
mindrii olan la mindr tonundadir. Fortissimo niiansinda israrli bir bi¢gimde tekrar
eden onaltilik nota birimleri senkoplarin kattig1 renkli enerji ile son bulur.

Sonug¢

Bu c¢aliyjma eserin bestelenme asamasinda alt yapiyr olusturan ve
L.Stravinsky'yi etkileyen faktorler géz Oniine alinarak incelenmistir. Caligmanin,
viyolonsel sanatgilari, egitimcileri ve 6grencileri igin teknik ve yorumlama agisindan
yardime1 olabilmesi amaglanmistir. Eski Italyan halk tiyatrosu Commedia Dell’arte
‘dan yola ¢ikilarak bestelenen Pulcinella Balesinin bir uyarlamasi olan bu eser, stil
acisindan performansa dair ipuglar1 vermektedir. Commedia Dell’arte’da yer alan
ve mizah ve canlilig1 betimleyen genis aralikli glissandolar ve yiiksek pozisyonlara
atlamalar, bu olduk¢a virtiidzite gerektiren eserin Onemli pargalarini
olusturmaktadir. Konulu bir miizik olmasi ise icracinin aktarimi i¢in oldukga yol
gostericidir. Caligmada, 20.ylizy1l viyolonsel sanati ele alinarak tarihsel bir bakis
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agist ile analiz edilmis, donemin sanat ortami ve bestecileri vurgulanmistir. Eserdeki
yenilikler armonik ve donemin yeni ¢algi teknikleri iizerinden yorumlanmistir.
fcractya eserin performansi agisindan  {islupbilim ve teknik &nerilerde
bulunulmustur. Ulkemizde italyan Siiitinin az yorumlanan bir eser oldugu ve basili
kaynaklarda yeterli olmadig1 goriilmektedir. Bigimsel ve teknik olarak hazirlanan bu
¢aligmanin icracilara yol gosterici olacagi diisiiniilmektedir.
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