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ALMAN EKSPRESYONIST SANAT ESERINDE

ESTETIKSIZLESTIRMENIN NEDENLERI

Bayram DEDE '
(074

Bireyin ruhsal olarak kendini disa vurma ihtiyacint duymasi Ekspresyonizmin
dogmasina neden olmustur. Sanat¢i kendini tanimlarken ¢ikmazlarini, korkularini,
diinyadaki yalnizligin1 anlatir. Sanatginin umutsuzluklari, i¢ sikintist eserlerindeki
konulara ve figiirlere yansimig, resimlerdeki estetiksizlestirmenin de ana nedenini
olusturmustur. Ekspresyonist sanat¢1 yasadigi olaylari ¢ikarsiz bir bigimde resimlerine
yansitmig, resimlerindeki figiirleri kendi bakis agisina gére gérmek istedigi bigimde
eserinde ele almistir. Bu, Ekspresyonist sanat¢ilardan Kirchner, Nolde, Beckman,
Kokoschka’nin eserlerinde ¢ok somut olarak goriiliir. Sanatcilarin hemen hepsi
kocaman acilar yigininda ¢irpinirken korkularii, acilarini, sikintilarini eserlerindeki
figlirlere yansitmistir. Resimlerindeki —estetiksizlestirmenin  de ana nedenini
olusturmustur. Bu resimlerde zengin bir igerik, korkutucu ve irkiitlicii goriintiilerin
arkasinda belli belirsiz bir ruh durumu sakhdir. Oznenin kesfiyle dis diinya gergegi
yeniden dizayn edilir. Ekspersyonistlerin aligilmis tim sanat kaliplarini ortadan
kaldirmak gibi bir amaglart olmamistir. Onlar yalnizca 6znenin en gizli diinyasini
kesfetmek ve eserlerinde yansitmak istemislerdir. Ekspresyonist eserlerde
estetisizlestirme ya da figiirlerdeki ¢irkinlik onlarin ¢irkinlige olan bir hayranlig: degil
zorunlu olarak onu dogal yasantilarinin bir geregi olarak gérmiislerdi.
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THE REASONS OF DEAESTHETICIZATION IN
GERMAN EXPRESSIONIST ARTWORK

ABSTRACT

The individual's spiritual self-perception of the need to strike out has caused
Expressionism to arise. When describing herself, the artist tells about his dead ends,
his fears, his loneliness in the world. The despair of the artist, the reflection of the
inner troubles and the figures in the works, also constituted the main cause of the
unaesthetication in the paintings. The expressionist artist has reflected incidents in his
works in an incoherent manner and has treated the figures in his paintings in the way
he would like to see them from his point of view. This is seen very concrete in the
works of Expressionist artists Kirchner, Nolde, Beckman, Kokoschka. Almost all of
the artists fluttered in the mass of grievances, reflecting their fears, sorrows, troubles
in their works. It was also the main reason for the unaestheticisation in his paintings.
In these pictures, a vague mood is hidden behind rich content, scary and frightening
images. With the discovery of the omneness the reality of the outside world is
redesigned. Expressionists have no intention of lifting all the usual patterns of art.
They only want to discover the most secret world of the subject and reflect it in their
works. In expressionist works, unaestheticisation or ugliness in figures were not an
admiration for their ugliness, but they necessarily regarded it as a necessity for their
natural life..
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Giris

Ekspresyonizm endiistrinin getirisinin bir yansist olarak ortaya c¢ikmuistir.
Almanya'nin  endiistri siireci ¢ok siiratle yayilirken niifusun kentlerde
yogunlagmasina neden olmustur. Bu yogunlasma bir¢gok olumsuzluklari da
beraberinde getirmisti. Sanatg1 alisik olmadigi bir ortamda yasamaya zorlanmis,
bunalimlarin etkisinden kendini kurtaramayip bilincaltinin karanlik dehlizlerinde
dolagarak huzur aramistir. Bu durum insan psikolojisini bozmus, donuklasan,
korlesen ruhu kendi sanatinin ana kaynagini olusturmustu. Sanat¢i sanattaki estetik
anlayisi bir kenara atarken Ekspresyonizmin hayat ger¢ekliginin olusturdugu etkinin
sanatg1 tarafindan yorumlanmasi olarak anlasilabilir. Sanat¢inin i¢ huzursuzlugu bir
nevi yasadigi digsal olaylardan kaynaklanmaktadir. Sanatgi, kendi i¢ diinyasim
kesfederek burada bir huzur bulmayi1 amaglamistir; ama bir huzur bulamamis olan
sanatgt umutsuzluklarini, acilarini, korkularini ¢aligmalarinda somutlastirmis,
kendini istegince ifade etme sansini yakalamistir. Eserlerindeki ¢irkinlik, tirkiitiicii
figiirler, ¢arpict ve siddetli renkler, sanat¢inin insana ve dogaya bakis agisini
olusturmaktaydi. Ekspresyonizmi, herhangi bir psikolojik kavrayis olmadan
anlamamiz miimkiin degildir. Sanat¢1 tiim ¢ikarimlarin disinda; saf olarak {iretir. Bu
yiizden Ekspresyonizmin salt estetik olarak degerlendirilmesi miimkiin degildir.
Ekspresyonizm az da olsa sanat¢1 i¢in dis diinyanin huzur bozucu olaylar1 karsisinda
ruhun en derin koklerinde huzur olanagini saglayan bir anlayis gelistirmistir.

Ekspresyonizm

Ekspresyonizm (disavurumculuk) sanat tarihinde uygarhigm yarattig
sorunlarin sanatgi iizerindeki tahribatin bir ifadesi olarak goriiliir. Ekspresyonizm
her tiirlii idealizme kars1 bir tepki olarak ortaya c¢ikmistir. “Ekspresyonizm
(disavurumculuk) 20. yiizyil baglarindan itibaren ilk ve en etkili sanat hareketi
olmustur. 19. yizyil Gergekgilik ve idealizmine karsi antinaturalist bir goriisii
benimsemistir” (ince, 2004: 256). Ekspresyonizmin Almanya’da ortaya ¢ikmasi bir
tesadiif degildir.

“Temelleri sarsilan Almanya'nin sanayilesmesindeki gelismenin sonuglarinin
acisini ¢ekiyorlardi. Kirtk dokiik insan iligkileri, kentlerdeki yasamin delice hizli
koleligin her gesidi diger 6l¢iileri idi” (Richard, 1991: 19). Bu hizli yagama aligkin
olmayan insanlar bir anda hi¢ bilmedikleri bir yasama zorlaniyordu. Kirsal kesimde
yasayan bircok insan artik kentlerde yasamanin yollarini aramaya basliyordu.
“Modernlesmenin arka yiiziindeki yabancilasma yalnizlasma ve bireysellikten
kitlesellige gecis hele de biiyiik metropollerde artik géz ardi edilmez hale gelmistir”
(Burmeister, 2005: 86). Sanat¢ida kentlerin bogucu havasi, yalnizlik umutsuzluk
duygular1 farkli bir sanat anlayisini gelistirmeye zorladi. Aslinda ekspresyonistler
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sadece kendileri ruhlarinin pervasiz sozciiliigiinii iistlendiler. Sanatsal anlayislari
kendi secimleri degildi, hayatin bir gereksinimiydi. Bu gereksinim caginin bir
zorunluluguydu, ¢iinkii “19. ylizyilin sonunda ozellikle Almanya'da sanayilesme
hizinin artmasiyla, kent yasaminda bir takim sorunlar ve diisiinceler uyandirdi.
Kentler bagibos bir diizende geliserek bir niifus patlamasini hazirliyor. Bu da kotii
yasama ve saglik kosullarini doguruyordu (Richard, 1991: 117). Kentler siirekli
biiyiiyordu. Endiistri yeni yasam tarzi gegmisten tamamen kopuktu bu yeni yasam
tarzi tim insani Ozellikleri yok eden bir yasam bigimiydi. Endiistri tim
acimasizligiyla sanatgimin ruhun derinliklerine kadar niifuz ederken sanatginin tim
enerjisini elinden aliyordu. “Sosyal timitsizlikle ilgili ruhsal birikimin yarattig1 ige
kapanis, ekspresyonist sanatgilarda kendini ifade edecek yolu bulmustur. Cirkin,
kaba, igreng goriinislii resimler, endiistri yasaminin insanda yarattig1 ruhsal duruma
uygundur” (Ersoy, 2002: 123). Endiistrinin yarattig1 etkilerin bir anda Almanya'da
ortaya ¢ikmasi sanatgilart derinden etkilemistir ama yasanan sok gegici degildir.
Gittikge biiyiiyen dalgalar sosyal hayati felg¢ ederken sanat¢i bu kaostan kurtulmanin
yolunu aramaya baglamistir. Ama herhangi bir ¢ikis yolunun olmamasi sanatginin
icinde biiyliyen sikintinin patlamasina neden olmustur.

“Ekspresyonist sanatta doganin ¢arpitilarak giizellikten uzaklasilmasi halki
rahatsiz ediyordu. Bir karikatiircliniin insani ¢irkin gostermesi hos goriilebilirdi.
Ciinkii bu onun goreviydi” (Esen, 2015: 129) ama bir sanatginin estetiksizlestirmesi
o giine kadar goriilmemis bir olaydi. Ciinkii sanat tarihi boyunca sanat¢1 hep giizeli
istedi estetik hep sanatg¢inin amact oldu. Halk da sanatgiy1 hep Oyle gérmek istedi.
En c¢irkin yiizler bile sanatin biyiilii diinyasina girdimi giizellesiyordu. Ayni
masallarin diinyasi1 gibi, tim bu anlayis ve bakis agist Ekspresyonizmle birlikte
ortadan kalkmis. Sanat¢1 da kendi igsel derinliklerinin karmagikligini hicbir bask1
altinda kalmadan oldugu gibi vermeye ¢alisiyordu. Bunu da ige yénelme ve orada
yogunlasarak yapiyordu.

“Ekspresyonist sanatci, kendini ig¢giidiilerine ve i¢ diirtiillerine terk eder ve
kendini ruhumun uyumuna birakir. Bdylece fenomenal kuvvetlerinin etkisi altinda
dogaya girer ve ortaya dramatik bir eser koyar” (Turani, 1997: 572). Sanat¢1 dogaya
bakar ama asil i¢e yonelis ile kendi karmasik ruh halini dile getirir. Asil bakmak
istedigi yer orasidir. I¢ geliskilerini getirdigi i¢ hiiziin kendini ifade edememenin
yaratti1 tedirginlik nihayet bir volkan gibi yol bulup patlar. Sanatg1 bazen ifadesiz
yalniz seyreder, susar ama ruhunun i¢ derinliklerinde kaynayan bir kazan gibidir.
Dogaya bakar ama resimlerdeki bi¢imler sanat¢inin ruhsal durumudur. “Disavurum
(expression) disart dogru itmek anlamina gelen Latince bir sozciikten tiiremistir.
Tipk1 Gizlimiin suyunun dis1 atilmasi, sikilmasi gibidir” (Carroll, 2012: 93). Sanattaki
anlamin da ayni oldugu sdylenebilir. Sanat¢1 ruhsal durumunu, acilarini, korkularini
bilingaltina atar, amag¢ her seyin bilingdisina ¢ikartilmast goriiniir kilinmasidir.
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Ekspresyonist sanat¢ilarin savunduklari da buydu. “Disavurumcu kuramlarinin
iddias1, sanatin Oziinde duygularin yilizeye tasinmasi, sanatgilar ve izleyiciler
tarafindan algilanacak sekilde disart ¢ikarilmasiyla ilgili oldugudur (Carroll, 2012:
93). Ekspresyonistler daha ¢ok i¢ yasantilarinin tiim gizli kalmig yonlerini de agiga
cikarmaya galigmalaridir. Ideal estetik anlayist yerine kendi yasantilarini yansitmaya
calismislardi, yani sanat bireye yonelmis, birey sanatin odak noktasi olmustur.
Ekspresyonist sanatta halki rahatsiz eden sey doganmn carpitilmasindan ¢ok
giizellikten uzaklasmasiydi (Gombrich, 2002: 564). Sanat¢inin giizelligi yansitmasi
icin yasadigi donemin, ¢evrenin uygun olmasi gerekmektedir ama sanatgt donemin
aynasidir. Oldugundan farkli davranamaz. Zaten sanat¢inin da bdyle bir kaygisi
yoktur. Ekspresyonist sanatgilar dogay1 gozlemlediler ama aslinda gozlemledikleri
ruhsal bunalimlari, tiziintiileri, acilari, kotimser bakis agilart ve umutsuzluklariydi.
Ciinkii Ekspresyonist sanatgilar iginde yasadigi toplumun sozciiliigiinii iistlendiler.
Ekspresyonizm sanat¢inin hayal giiciinden c¢ok yasadigi toplumsal kiiltiirel
degisimleri yansitmis bu degisimler endiistrinin feodal yapiy1 ¢6zmesinin olumsuz
etkileridir. Bu degismeler sanat¢ida dyle etkiler yaratmistir ki sanat¢t bir nevi hem
topluma hem kendine ayna tutmustur. Her sanatgi iginde yasadigi toplumsal
kosullarda bireysel yaratilisin ve aldig: kiiltiiriin etkisindedir. Bu etkiler onun yagsam
ve gilizellik anlayisini bigimlendirmektedir” (Ersoy, 2002: 121). Toplumsal
kosullarin birey iizerindeki etkileri olumlu ya da olumsuz olmaktadir. Ama ani
yasanan endiistriyel gelismenin toplum {izerindeki etkileri olumsuz olmustur.
Endiistrilesmenin yogun baskisi kdy ve kent niifus oranlarini kent lehine degismesi,
kent nifusunun artmasi, hizli kentlesme, alisildik yasam kosullarinin degismesi ve
toplum {izerinde olumsuz etkiler yaratirken sanatgi da bundan nasibini almistir. Bu
nedenle estetik kaygi olmaktan g¢ikarilirken sanatginin da amaci sadece kendi ruhsal
bunalimmin ifadesi olmustu. Ekspresyonizmde tinsel duygu sanat i¢in sadece bir
arag olmayip basli bagina bir ara¢ olmustur. Sanatg¢i dis diinyayla bir uzlagma yerine
ona kars1 en sert tepkisini dile getirir.

Ekspresyonist Sanat¢ilar

Ekspresyonistler karmasik bir ruh hali tizerinde durmasi ekspresyonizmin giig
anlagilmasmin da ana nedenini olusturmustur. Ekspresyonizm derin bir ruhsal
durumun ifadesidir. insanin psikolojik ihtiyaglarini giderir. Ekspresyonistler insanin
diinya kargisinda duydugu korku, irkintiyi nesnelere yiiklenen anlamlarla ifade
etmeye calisir. Ekspresyonist sanatgilar yasamin yiikiinii tagirlar. Kentlesme, niifus
artis1, yasam bigimlerinin degisimi, kaybolan geg¢mis, belirsiz bir gelecek, kimlik
yitimi kendini tantyamama kendinden uzaklasma icsel ¢atigsmalart rahatsiz edici bir
duruma gelmesi sanat anlayiglarinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar. “Weimar
Almanya’simin sosyal diizeni, sinif farkliliklari, savas sakatlari, yeralti insanlari,
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donsing ve bordelleriyle biiyiik kent yasami Alman ekspresyonistlerin pek sevdikleri
konulardandi”  (Ipsiroglu, 1979: 28). Calismalarindaki estetiksizlestirme
konularindan kaynaklanmaktadir, ama sanatgilar konularin ¢ok daha derinliklerine
inmis, mistik yonlerini dile getiriyormus gibi biraktigi etki c¢ok ¢arpicidir.
Ekspresyonistler bireyselligin en berrak, en net bi¢imde ortaya konulmasini
gerceklestirdiler.

Ekspresyonizm Trajedinin tiim boyutlarini gézler 6niine seren ruhsal etkilerin
insani alip gotiirdiigii ¢ikmazlart ve kesmekesligi eserlerinde ¢ok somut bir sekilde
goriiliir. Ekspresyonizmin en Onemli &zelligi sanatcilarin ayricalikli bir sanat
yaptiklar1 diisiincesinin olmamasidir. Kendini oldugu gibi ifade etmek isteyen
sanatgt artik yaptiklari sanatla bobiirlenmiyordu. Ciinkii ben’in derinliklerine dalan
sanat¢1 kendi trajik yazgisii ifade ediyordu. Ekspresyonistler siradan konulari
se¢melerine ragmen varligin iginde gizlenen aciy1 trajik yasamin olusturdugu agir
sarsintilar1  dile getirmek i¢in ruhun kesfedilmemis boyutlarimi kesfettiler.
“Ekspresyonist ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamis, sakin, neseli, fakat
cogunlukla gazapli, sinirli ve dramatiktir (Turani, 1997: 572). Sanatgilarda bu
¢izgiye baghdirlar hemen hemen tiim ekspresyonist sanatgilar yakin ruh haline
sahiptirler, yasamin olumsuzluklar1 sanatginin eserini yansirken ekspresyonist
resimde hem bi¢im hem de igerik olarak etkisini gosterir. Ekspresyonist sanatgilar
caligmalarinda daha serbest bir ruh halini ifade edecek bigimleri ve renkleri
kesfettiler. “Yeni insana duyulan 6zlem ve dogal 6zgiirliikk; 6te yandan modern
insanin varolusu gerilimi, yadsinmasi ve yalnizligi, Kircher tiim bunlara yegin ve
parcalanmis bicimler yaratmak igin digavurum 6gesini kentin dinamik, telasli, yapay
¢evresinden segti” (Richard, 1991: 69). Bu konular Ekspresyonistlerin en ¢ok
sevdigi konulardi. Ekspresyonist ruha da uygundu. “Ekspresyonizm de Fiitiirizm de
kentli modernlik konularina verilen tepki bigimleriydi: kuskusuz olumlu ve olumsuz
tepkilerdi ama modern diinya ve onun baskilar1 Kirchner ve Baccioni gibi ¢ok farkli
sanatgilarin eserlerinde goriilebilir” (Harrison Wood, 2011: 54).

Ekspresyonist sanatcilar kendiligindenligi yakalamak i¢in i¢ tepkinin tiim
olanaklarint kullanir. D1 diinyadan uzaklagma birey olmanin bir ifadesi olarak
goriiliir. Ekspresyonizm de en basit konular bile ruhsal niteliklere anlam kazanir.
Dramlarla yiiklii yasamin sanat goziiyle agiga ¢ikmasi Ekspresyonizmin en farkli
yoniinii ifade eder. Kircher diger Ekspresyonistlerde oldugu gibi konular
endiistrinin yarattig1 ¢irkinlikleri ele almistir. Bunlarin basinda kentler gelir.
Ekspresyonistler kentlerde yasanan olumsuz etkiyi derinden yasamis onun baskisini
yogun ve derinden hissetmisti. Bu durum igsel bozukluklara neden olmus, i¢
huzursuzluk figiirlerindeki ¢irkinliklerin de ana kaynagmi olusturmustur.
Ekspresyonist sanat¢ilar umutsuzluklarini, acilarini sanatina yansitirken eserlerini
estetize etme gibi bir diisiincenin olmadig1 goriiliir. Ekspresyonistler nesneyi taklit
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etmeyi bir kenara birakarak kendine 6zgii psikolojik terminoloji gelistirirken ruhsal
tabana kadar inen bir 6zgiirliik anlayisi olusturdular. En 6ldiiriicli ve goérkemli yeni
bir tiir soyutluk tireterek biling disinin kapilarini da sanata agtilar.

Resim 1: Ernst Ludwig Kricner: Model ile Birlikte Kendi Portresi.

Kricner kendi portresini yaptigt caligmasinda kroniklesmis ruh halini gbzler
Oniine serer. Bigim deformasyonu bireyin bitmis, tiikenmis yasam giiciiniin en somut
ornegi olarak kendini ifade eder. Bireysel deneyimin engin derinliklerinde huzur
kagiran i¢ sikintist, korku, bunalim kendini portrelerinde somutlagtirir.

Resim 2: Ernst Ludwig Krichner: Kadinlarin Arasinda Dans Eden Adam ve Alp’lere Tirmanis

Krichner kadmlarin arasinda dans eden ve Alp’lere Tirmanis adli agag
oymalarinda portresindeki gibi estetiksizlestirmenin en 6nemli 6rneklerinden biridir.
Figiirlerindeki deformasyonlar Krichner’in hi¢bir anatomik bilgiye basvurmadigi,
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estetik endisenin olmadigi konusunda diger Ekspresyonistlerle ayni ¢izgide oldugu
goriiliir. Eserleri sanki hicbir yetenegi veya sanat bilgisi olmayan birinin elinden
¢ikmisgasina bir izlenim uyandirir. Ekspresyonistlerin yasadigi diis kirikligi ben’in
mutlak yalnizligina gétiirmis, yasami akil dis1, sagma, anlamsiz olarak gérmiistii.
Boylece her seyden elini etegini ¢ekmis olan sanat¢i hicbir kaprise katilmadan
kendini en saf bi¢cimde dile getirmisti. Bir bagka Ekspresyonist sanatgr Emil
Nolde’dir. Emil Nolde’nin de eserlerinde alisildik estetik anlayigin ortadan kalktig:
goriiniir. Sanatgt yasadigi olaylarin kendi ruhundaki deformasyonunu dile getirir.

“1910'da Hamburg Limaninda edindigi izlenimleri belgeledigi g¢izimleri
yasam, giriilti ve canliliklarla doluydu” (Richard, 1991: 93). Bu canliliklar,
kalabaliklar ve giiriiltii gibi konular tiim Ekspresyonistler tarafindan iglenmistir ama
kalabaliklar figiirlerin ¢irkin bir sekilde verilmesi sanatgmnin kendi segimi degil
sanatginin kalabaliklart ve kent yasaminin kendinde uyandirdig: etkiyi dile getirme
zorunlulugundan kaynaklanmis olmasidir. Bunun yaninda Nolde dinsel konular1 da
islemistir. “1911 - 1912 yillarinda Nolde Isa'nin Hayat: adli dokuz levhadan olusan
bir Mihrap panosu yapti. Kimsenin 1smarlamadig1 bu biiyiik yapit belirgin kabalig
ve sertligi yiiziinden kilise sorumlularini irkiltmisti” (Lynton, 1991: 42). Ciinkd
figiirler korkung, ¢irkin, hi¢bir estetik kaygi tagimayan bu ¢alisma herkeste bir tepki
uyandirabilir. Bu ¢alisma bi¢iminde biiyiik bir doniisiim baglamistir.

Resim 3: Emil Nolde: isa’nin Yasamu. 1911-12.

“Carpict renkleri, iirkiitiicii figilirleri, sikisik ve havasiz uyumsuzlugu ancak
bi¢imindeki simetriyle dengeleyen bu kompozisyon bakanlar {izerindeki tedirgin
edici etkisini bugiin de siirdiirmektedir” (Lynton, 1991: 42). Bu, resimde figiirlerin
asirt lirkiitiicli olmasi sanatcinin figiirleri idealize eden diisiinceden uzaklagmasindan
kaynaklanmaktadir. Estetiksizlestirme sanat¢inin ¢agiyla ilgili bir durumdur. Nolde,
Avrupa sanati tarihi boyunca idealize edilen Onemsenen bir konuyu basite
indirgenmisg goriilmektedir. Sanatg1 ele aldigi konuyu sadece arag olarak gérmiistiir.
Amag ise yasamin yiikiiniin, olumsuzluklarin bir disavurumudur. Sanat¢t herhangi
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bir kurumdan siparis almadigi i¢in konunun se¢iminde, iglenisinde tamamen 6zgiir
olmustur. Iginden geleni yansitmus, eserini begendirme kaygisiyla yapmamustir. Bu
ylizden Nolde daha cesur daha da atidgan olarak eserini tamamlamistir.
Caligmalarina bakildiginda sanatgmmin ruh hali ¢ok somut bigimde goriiliir.
Ekspresyonist sanatgilarin tablolarinda estetiksizlestirmenin nedenleri ¢ok farklidir.
Bazilar1 yasadigi ortamdan, bazilar1 hayata bakis agisindan bazilar1 da ¢ocukluktaki
basindan gecen olaylardan etkilenmigti. Max Beckmann kisacast Ekspresyonist
sanatgilarin bir aynasidir. Max Beckmann birinci diinya savasindan hemen sonra
yaptig1 resimlerin biiyiik ¢ogunlugunda sanki sonrasini tahmin ediyormusgasina
karanlik korkung bir gelecek tablosu olusturdu. Bu gelecek Ongoriisiiyle yaptig
karanlik; korkung goriintii daha sonra Nasyonel Sosyalistlerin basa gegmesiyle teyit
edilmis oldu (Coskun, 2005: 61).

Resim 4: Mac Beckmann, Gece (Nacht), 1918-1919

Mac Beckmann Ekspresyonizmin en somut Ornegini verir. Yasaminin
calkantili donemlerini sanatindaki figlirlerde gérmemiz mimkiindiir. “1918’de
yaptig1 Gece (Nacht) adli resmi Birinci Diinya Savasi’nin korkularini, yenilginin
sebep oldugu aglik ve yoklugu, onda her seyden fazla etki yapmig olaylar olarak
goriiliir” (Turani, 1997: 580). Ekspresyonist sanat¢ilar yasamin getirmis oldugu,
acly1, umutsuzlugu derinden yasamistir. Yasadig1 olaylar daha iyi bir diinya tablosu
hayal etmekten uzaktir. Tim olumsuzluklarin yaninda bir de savag tiim iyimserlik
bulutlarin1 da tamamen uzaklagtirmistir. Cagmin en somut tamikligmni yapan
Ekspresyonistler bu olumsuzluklarini eserlerinde 6liimsiizlestirmistir. Yine bir bagka
eserinde ayni igerigin oldugu goriiliir. “Cehennem adli litografileri de, onun gene
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istirabt olan duygululugunu isaret etmektedir” (Turani, 1997: 580). Sanat¢inin
sectigi konuda ruh hali hakkinda bir fikir edinmemizi saglar. Aciyla dolu galkantilt
bir yasam konu se¢iminde de kendini gdsterir. Mac Becmann “figlirii o denli
deforme etmis ve o denli hermetik bir anlatimin 6znesi haline getirmistir ki, ayn1
islupla c¢alisan diger Avrupali sanat¢ilar arasinda ilk bakista ayirt edilen insant
giderek igine alan buruk, dramatizasyon, izleyeni (miithis) bir ¢ekim giiciiniin
odagina yerlestirir” (Sonmez, 2006: 50). Hemen hepsindeki figiirler kaba, korkung,
ahenksiz, kasvetli ve uyumsuzdurlar. Dramvari ¢izgiler igerisinde ortaya
konulmustur.

Bir diger sanatg1 Kokoschka’da diger ekspresyonist sanatgilar gibi konularini
yasamin acilarindan se¢mistir. “Bes yasinda yitirdigi kardesinin 6liimii, onu
psikolojik bir ¢ikmaza siirikklemis ve 6liim olay1 onu daima mesgul eden bir kavram
olmustu” (Turani, 1997: 578).Bu travmatik etki onun ileride sanatina yansiyarak
diinyaya bir bakis acisint olusturmustu. Kokoschka sanatinda bosluk, kargasa,
korku, kaygi, yalmzlik, 6liim, i¢ sikintis1 ve kimlik yitimine kadar giden bir ruh
halini yansitir. Calismalarindaki estetik olmayan portreleri ve resimleri hep bu ruh
halinin yansimasidir.

Resim 5: Oscar Kokoschka: Herwarth Walden’in Portresi. 1910

“Kendine poz veren bu kisilerin portrelerini yaparken, onlarin goriiniisteki
giivenliklerinin gideremedigi bir korkuyu agikladigini 6ne siirdii. Ben bu insanlart
tedirginlikleri ve acilartyla resmettim” demisti (Lynton, 1991: 43).
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Resim 6: Oscar Kokoschka, insanin Trajedisi, 1908

Kokoschka’nin insan Trajedisi adli tablosu insan trajedisini ¢ok net bir
bigimde ortaya koyar. Insanlarin dayandiklari dayanaklarm birer birer sarsildig
insan umudunun yitip gittigi aci, kaygi, panik, i¢ sikintisinin insani biraz daha
kemirdigi bir ruh hali vardir. Acili yazgisina katlanan insanin kaskati kesilen yiiz
ifadesini ve yasama sevincinin yitip gitmesini gozler Oniine seren dramatik ruh
halinin giizel bir ifadesidir. Kokoschka insan ruhunu sersemletecek, saskina
cevirecek estetik kaygmin disinda caligmalar yapti. Portrelerinde bu anlayist
gérmemiz miimkiindiir. Kokoschka’nin portrelerinde bitmek tiikkenmek bilmeyen i¢
kargasaliklar, portrelerinin dayanilmaz ¢irkinligi, tiksindirici hastalikli yiiz ifadesi
vardir. Portrelerinde acili, dramatik bir hakikatin = somutlastirilmas:  ve
bicimsizlestirilmesi olarak goriilebilir. Aslinda Kokoschka tohumlarini iginde
tastyan bir bitki gibidir; actyi, hiiznii kendinde tasir. Kokoschka’da portrelerinde
kendi ruhunu nesnellestirir. Portreler araciligiyla kendi duygularini yansitir. Boylece
icten gelen her tiirli yogunlagmanin disa tagmasina neden olur. En dipten gelen
1sinlara sanat¢1 kendini agar.

Sonug¢

Ekspresyonizm bir bunalim sanatidir. Almanya’nin 19. Yiizyilda hizli sanayi
hamlesi, kentlerin asir1 bitylimesi, bu biiyiimeye bagl olarak getirdigi olumsuzluklar
teknigin insanlar lizerindeki baskisi hayatin her alanini sarip sarmalamis sanata da
niifuz etmisti. Ekspresyonizmle birlikte sanatgi geleneksel sanat anlayislarini bir
kenara birakarak kendi sanat konseptini olusturmus, hem bi¢im hem de igerik olarak
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yeni bir sanat anlayigint miijdelemistir. Ekspresyonist sanat¢ilar ¢alismalarinda
alisildik bigimlerin digina ¢ikarak yeni yeni bigimlerin de kapilarini agmistir. Sanat
tarihi boyunca estetigin amag edildigi sanat anlayisi artitk omriinii tamamliyordu.
Sanat¢1 artik yasadigi sosyal ortamin, c¢evrenin, c¢ocuklugunun kendisinde
olusturdugu ruhsal dramimi sanatina oldugu gibi yansitarak estetik diislinceyi
onemsememisti. Ekspresyonist sanatcilar resimlerindeki figiirlerin deformasyonu
estetiksizlestirilmesi sanat¢inin yasadigi igsel ¢atismalarin bir yansimast olarak
goriilebilir. Kirchner, Emil Nolde, Max Beckman, Kokoscka gibi Ekspresyonist
sanatcilarin hepsinin ortak yonii yasadiklart olaylarin ve diinyaya bakis agilarinin
¢ikarsiz, begenilme arzularindan uzak, kendilerine dolaysiz yansitmalari da
eserlerindeki korkung, ¢irkin, kasvetli havanin tamamen sanat¢inin yasadigi ¢evre,
sosyal iliskiler ve psikolojik durumuyla ilgili oldugudur. Ekspresyonizm sanat
tarthinde ilk defa duygularin bu denli pervasizca agiga vurulmasidir.
Ekspresyonistler dis diinyanin huzur bozan olaylari kargisinda ruhun en derin
koklerinde huzur bulmay1 amaglayan sanatcilar sdylemlerini tinsel bir kaynaktan
devsirerek sanatin duygusal yolunu agmistir. Tiim begenilme kaygilarindan uzak
cesurca bir ¢ikis yapmaistir.
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