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HATICE BENGiISU’NUN AGAG BASKILARINDA
KADIN iIMGESI

Duygu SABANCILAR '

(074
Bu makale, ¢cagdas Tiirk baskiresim sanatgilar arasinda 6nemli isimlerden biri olan
Hatice Bengisu’nun en eski geleneksel baskiresim tekniklerinden olan aga¢ baski teknigi ile
tirettigi calismalarina ve ¢alismalarindaki kadin imgesine odaklanmaktadir. Tiirkiye’de bir¢cok
sanat¢1 tarafindan ele alinan kadin imgesinin agag¢ baski ile ifade edilme bicimi irdelenerek;
kadm sanat¢i olarak Bengisu’nun c¢aligmalarinda agaci ve kadini ele alisi, yorumlayisi ve

sanatsal olarak ifade bi¢imi agac baskilari lizerinden incelenecektir.
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WOMAN IMAGE IN HATICE BENGISU’S
WOODCUTS

ABSTRACT

This article focuses on the works produced by Hatice Bengisu, who is one of the
important names among the contemporary Turkish printmaking artists, using the woodcut
technique, which is one of the oldest traditional printmaking techniques, and the woman
image in her works. The way Bengisu deals with the tree and woman, her interpretation of
them and artistic expression as a woman artist in her works will be analyzed through
woodcuts by examining the way woman image is expressed using woodcut which has been

addressed by many artists in In Turkey.
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Giris

Agact doga igerindeki seriivenini insan ile olan iliskisiyle temellendirerek ele
alan, bugiin pek ¢ok kisi tarafindan sanatgi ve sanat egitimci kimligi ile taninan
Hatice Bengisu (Balikesir, 1957) lisansiistii egitimlerini Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde tamamlamistir. Bu siiregte atolye egitimini
Tiirkiye’de baskiresim sanatinin 6ncii ve 6nemli isimlerinden biri olan Prof. Mustafa
Aslier atdlyesinde yapmistir. 1978-1986 yillar1 arasinda Milli Egitim’de resim-is
ogretmenligi yapan Bengisu, 1994 yilinda Abant izzet Baysal Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimii’nde dgretim gérevlisi olarak galismaya baslamis
ve aynt kurumda 1995’te yardimeir dogent ve 2005’te dogent olmustur. Ayni yil
Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde 6gretim iiyesi
olarak ¢aligmaya baglamig ve 2009 yilinda profesér olmustur. Ayni fakiiltede 2005-
2009 yillar1 arasinda dekan yardimeciligi, 2010- 2014 yillar1 arasinda ise dekanlik
gorevlerini {istlenmistir. Eskisehir Anadolu Universitesinden sonraki ikinci béliim
olarak Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde Baski Sanatlari
Bolimiini kurmus, bu alanin daha goriiniir ve bilinir olmasma katki verecek
kisilerin yetigsmesine olanak saglamistir. 2011 yilinda baskiresim alaninda ¢alisan
sanatgilari bir ¢atr altinda toplamak ve alana 6zgii sanatsal etkinliklerin artmast i¢in
Prof. Mustafa Aslier’in destegi ile “Ozgiin Baskiresim Sanatgilari Dernedi’ni”
kurmustur. Pek ¢ok ulusal ve uluslararasi sergilerde yer alan Bengisu yedi kisisel
sergi agmis, Ambassadors Art Prize Basar1 Odiilii Mons — Belgika, (2003), 4 KIWA
Baskiresim Sergisi, (Kyoto, JAPONYA) Oni Club &dilii (2002) gibi alti adet
uluslararasi odiilii kazanmistir. 2017 yilinda kendi istegi ile emekli olan sanatci,
halen kendi atdlyesinde caligmalarina devam etmektedir. Bengisu calismalarinda
temel olarak; doga, kadin ve ¢iirlime kavramlariyla birlikte insanin doga ve insan ile
olan iliskilerine odaklanmaktadir. Sonsuz varlik ve iligkiler evreninde insanin doga
ve birbiriyle iligkisi temelinde iirettigi baskilarinda kadin imgesi bazen somut bazen
soyut olarak sikga yer almaktadir. Bu makalede, sanat¢inin agacin dikey ve yatay
kesiminden elde ettigi aga¢ kaliplarla {rettigi siyah beyaz caligmalarindaki kadin
imgesine deginilmistir. Bengisu’nun 2010-2018 yillar1 arasinda irettigi, kadin
imgesinin yer aldig1 ¢aligmalar1 kronolojik sira gozetmeksizin segilmistir. Sonsuz
varlik diinyasinin bir pargast olan insanin iginde bulundugu evreni ve iliskiler
Orgiisiinii algilamasi, sorgulamasi ve yansimasi her sanatgida farklidir. Bu galismada
Bengisu’nun agaci sanatsal ifade araci olarak kullanma bi¢imi, kadimi ifade sekli
anlatilmaya ¢aligilmistir.
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1. Agac Baski ve Tiirkiye’deki Baski Sanatlarina Bir Bakis

Grafik sanatlarinin iginde yer alan ve g¢ogaltma esasina dayali olan baski
resim, kaliplarla yapilan ve genellikle kagit ile biitlinlesmis bir sanat disiplinidir.
Graviir baski, linol baski, tag baski, monotip gibi birgok farkli tekniklerde iiretilen
bask1 resmin igerisinde yiiksek baski teknigi olarak yer alan agag¢ baski, “Sert ya da
yumusak dokulu bir agagtan enine ya da boyuna kesilen bir blok iistiine oyularak”
(Eczacibast sanat ansiklopedisi,1997: 29) hazirlanan desenden ve desenin kagida
basilmasindan olusmaktadir. Bugiin bir sanat disiplini olarak goriilen baski resmin
geemisi ise ¢ok daha Oncesine Siimerler ve Asurlular’a kadar dayanmaktadir.
“Stimerler ve Asurlular oyulmus silindir miihiirleri kil {izerinde dondiirerek baski1
teknigine iligkin ilk yontemi belirlemislerdir” (Akalan, 2000: 2). Daha sonra Misir
ve Babil’de, Ortadogu ve Cin’de uygulanan aga¢ baski daha sonra Bati’da da
uygulanmaya baslanmis, &zellikle “Hollanda ve Italya’da da yayginlik kazanan
teknik, izleyen yilizyil iginde hizli bir gelisme gostermis ve 16. yiizyilda Diirer,
Cranach ve Holbein gibi sanat¢ilarin yapitlariyla altin cagini yasamistir” (Eczacibast
sanat ansiklopedisi , 1997: 29). Bask1 resmin temelleri iilkemizde ise “1882 yilinda
kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin i¢inde yer alan ve ancak 1892°de Fransa’dan
gelen Stanislas Arthur Napier adli egitimci ile birlikte islerlik kazanan hakkaklik
boliimii ile baglamistir” (Akalan, 2000: 106). Tam olarak gelisimini ise Sanayi
Nefise Mektebinin Resim Boliim Baskanligina Tiirk hiikiimetinin ¢agrilis1 olarak
getirilen Leopold Levy’nin 1937 yilinda kurdugu graviir atdlyesi ile saglamistir.
“Tirkiye’de sanatsal olarak 6zgiin baskiresim bu atdlyede; metal graviir, linolyum
ve litografi calismalariyla baslamus, atdlye diger sanatcilara da acilmistir. Ilk
tiriinleri ise, Sabri Berkel ve Turgut Zaim vermiglerdir” (Akalan, 2000: 108). Giizel
Sanatlar Akademisi’nden sonra, 1932-1933 yillarinda egitime baslayan Gazi Egitim
Enstitiisi'nde grafik atdlyesini yoneten Sinasi Barutcu ile birlikte monotipi ve
yiiksek baski teknikleriyle (linol-agac¢ baski) caligmalari yapilmaya baslanmistir
(Akalan, 2000: 119). Bu atdlyede egitim géren Mustafa Aslier, Nevzat Akoral,
Muammer Bakir, Miirside I¢meli ve Siileyman Saim Tekcan baski resmin ilk kusak
sanatgilar1 arasinda yer almislardir. Baski resmin bu ilk kusak sanatgilari arasinda
yer alan Mustafa Aslier ise 1958’de Almaya- Miinih Grafik Sanatlar Akademisi’nde
uzmanlik egitimini tamamlamig ve 1957-1958 yillarinda agilan Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulu Grafik Boliimii’ne atanarak baski resim g¢alismalarini baglatmistir.
Bu atdlyede; hem egitim goéren Ogrenciler hem de atdlyeye konuk olarak gelen
sanatgilar eserler iretmis ve Tirkiye’deki 1960 sonrasi baski resmin gelisimine
onemli katkilar saglamistir. Bu atlyede 1991-1996 tarihleri arasinda egitim alan
Hatice Bengisu 1990 sonrasi kendini gosteren sanatcilar arasinda yer almakta ve
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daha ¢ok agag baski tekniginde eserler iiretmektedir. Hatice Bengisu agacin yiizey
niteliklerini en ince ayrintisina kadar ortaya g¢ikartmakta ve aga¢ baskinin sozlik
tanimindan ¢ok daha farkli bir uygulama bigimiyle eserler liretmektedir. Bengisu
hem gelenege bagli kalmakta hem de var olan kurallar1 diglayarak kendine 6zgii bir
dil yaratmaktadir.

2. Hatice Bengisu’nun Agac Baskilar1 ve Kadin imgesi

Gegmisten bugiine, varolustan mitolojiye kimi zaman Havva’ya, kimi zaman
ana tanriga Kibele’ye, kimi zaman li¢ giizellere (Hera-Afrodit ve Artemis) kimi
zamansa Meryem’e dayanan kadinlar; giizellikleri, giigleri, ahlaklari, safliklari,
giinahlari, dogurganliklar1 ve bereketleriyle birlikte sanat tarihinde farkli ifade
bigimleri ile yiizyillardan beri karsimiza ¢ikmaktadirlar. Sanat tarihini batili, beyaz
ve heteroseksiiel erkeklerin yazdigini varsaydigimizda; Ronesanstan Modernizme
Havva, Meryem ve Uc Giizellerin sikca karsimiza ¢iktigmi, kokeni Anadolu’ya
dayanan ana tanriga Kibele’nin izine ise pek rastlanmadigi sdyleyebiliriz. Bu
noktada erkek bakig agisiyla bigimlenen sanat tarihinde kadin nerdeyse ¢iplaklikla
eslesmis; bu ¢iplaklik bazen varolusun ve dogalligin, bazen ise arzulanan bedenin
(erotizmin) bir pargasit olarak kullanilmigtir. “Rénesans’tan 19. yiizyilla uzanan
stirecte ¢iplak modelden ¢alismanin, genel olarak sanatin en yiiksek kategorisi olarak
nitelendirilen tarih resminin 6ziinii olusturan anitsal yapitlar tiretmekte ¢ok gerekli
oldugu” (Antmen, 2012:136) diisiinilmekteydi. Bu nedenle ¢iplaklik her yerdeydi.
Ciplak kadin figiirleri ise dénemlerin var olan viicut algisina gére degismis ve kadin
viicudu genellikle tensel olarak resmedilmistir. Tensel olan beden ile birlikte, tinsel
olanin arayis1 ise hep devam etmistir. Ozellikle Havva, Meryem ve Veniis’ii
(Afrodit) konu alan resimlerde kadin; yaratilisin, dogusun ve dogurganligin (hem
insanin hem doganin) temsili olarak gorilmiistiir. Bu nedenle bu kadin figiirleri
genellikle tensel olarak gosterilmigler ve aslinda tinsel olan arayisin merkezinde yer
almiglardir. Arzulanan bedenin yaninda kutsal olan ilk insan, kutsal olan anne olarak
da karsimiza ¢ikmaktadirlar. Sanat tarihinden farkli sanatgilarin, farkli ¢alismalarini
inceledigimizde ise; Ornegin Albert Diirer’in “Adem ve Havva” (1504) adli
calismasinda bir eliyle yilana dokunan ve diger elinde yasak elmayi tutan Havva
¢iplak; “Modonna Nursing” (1509) adli caligmasinda bir gogsii ciplak seklinde
bebek Isa’y1 emziren Meryem ise giyinik olarak resmedilmistir. Buradaki ¢iplak
gogiis ise Meryem’in eliyle oOrtiili bir bigimde ve erotizmden uzak, anneligin
kutsallig1 ile 6zdeslesmistir.
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Resim1. Albert Diirer, “Adem ve Havva, 1504, 252x194 mm, Graviir.
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Resim 2. Albert rer, “Modonna Nursing”, 1519, 115x73 mm, Graviir.

Kadm bedeni ve ¢iplakligin bir arada yer aldigi bir diger resim ise, sanat
tarihinde mitolojiye gonderme yapan Boticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” (1485) adli
calismasidir. Venils, Yunan giizellik tanrigasi Afrodit’in Latin mitolojisindeki
kargiligidir. Dogusu ile diinyaya giizellikler getiren Veniis, miitevazi ve ahlakli bir
bicimde elleri ile gogiislerini, saglari ile de genital bolgesini kapatmig olarak
resmedilmistir. Bu resimde Klasik Yunan mitolojisi ve Hiristiyanlik bir araya
gelmis, tipki Havva’da oldugu gibi dogumun bir pargasi olan ciplaklik, giizellik
tanrigasi Veniis ile birlesmis ve erotizm olarak kargimiza ¢ikmistir.
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Resim 3. Boticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 1485, 172.5x278.5 c¢m, Tuval Uzerine

Tempera.

Ciplakligin 6n planda oldugu ve Paris’in yargisinin konu alindig1 bir diger
resimde Raphael’in “Ug Giizeller” adli tablosudur. Bu tabloda yer alan Ug Giizeller;
(ana tanrica Hera, akil ve zeka tanrigasi Athena ve giizellik tanricast Afrodit) biri
arkast doniik, diger ikisi ylizii goriiniir sekilde ve ellerinde altin elma tutarak
resmedilmislerdir. Havva’nin yasak elmasi bu kez Paris’in yargisiyla birlesmis ve en
giizele verilen bir 6dile doniismiistiir. Yiizlerinde masum bir ifade ve tim
ciplakliklariyla Paris’in aralarindaki en giizeli segmesini bekleyen Ug Giizeller,
giizelliklerini erotizmle birlikte sergilemektedirler. Hemen hemen tim mitolojik
konulu resimlerde oldugu gibi Raphael’in bu ¢alismasinda da ¢iplak olarak temsil
edilmislerdir. “19. Yiizyilda geleneksel resmin savunuculari klasik bir
ideallestirmeye ve zamanlar Otesi bir evrensellige golge disiirtildiigii gerekgesiyle
anitsal bir resimde giyinik figlirlin bulunmamasi gerektigini” (Antmen, 2012: 136)
disiinmektedirler. Belki de bu diisiince tarzi ¢ok daha 6ncesinde de gegerli olmakta
ve sadece anitsal bir resimde degil hem dinsel he de mitolojik konulu resimler igin
de gecerli olarak goriilmektedir.
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Resim 4. Raphael, “Ug Giizeller”,1504-05, 17x17 cm, Panel Uzerine Yagliboya.

Ronesans’tan Modernizm’e kadin bedeni erotizim ve kutsallik arasinda gedip
gelirken, Modernizm ile birlikte kadin kutsalliktan armnmis salt bedeniyle, salt
kimligiyle (buradaki kimlik sadece kadin olmayr tanimlamaktadir, bugiinki
anlamiyla bir kimlik tanimindan séz edilemez) goriiniir olmaya baslamistir. Bu
durum Modernizm’in baslangici olarak gériilen Monet’in “Kirda Ogle Yemegi” adli
calismasinda agik¢a goriilmektedir. Bu resimde dis mekanda iki tane giyinik
erkegin arasinda biri ¢iplak, bir digeri yar1 ¢iplak iki kadin figiirii bulunmaktadir. Bu
kadimnlar ¢iplakligin idealize edilmis ve kutsanmig kadinlari, tanrigalar1 degildirler;
aksine o donemin i¢inde var olan, yasayan kadinlardir. Sadece kadin olarak
bedenleriyle, ¢iplak bedenleriyle ve tiim erotiklikleri ile oradadirlar. Buradaki
¢iplaklik; ortme, saklama, miitevazilik ve ahlak barindirmaz, tam aksine aleni bir
sekilde ve ahlaksizca g¢iplaktir.
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. D> =
Resim 5. Edouard Monet “ Kirda

: -
Ogle Yemegi”, 1863,208 x 264.5 cm, Tuval iizerine
yagliboya.

Kadm bedeni Ronesantan, Modernizme ¢iplaklik, dogurganlik, erotizm gibi
kavramlarla sekillenirken, Modernizmden giiniimiize kadin ve kadin bedeni kavrami
¢iplaklik, dogurganlik ve erotizme ek olarak kimlik, aidiyet...vb. gibi kavramlarla da
birlesmis ve elestirel bir bicimde ele alinmaya baslanmistir. Sanatin tarihini
kavramlarin tarihi oldugunu diigiinen Hatice Bengisu’ya gore “Sanatci ele almis
oldugu kavrami diisiinsel olarak temellendirirken, ayni zamanda onu tasiyacak dogru
nesne bilgisine ve teknik yetkinlige de ihtiya¢ duyar” (Bengisu, 2018). Sanatgiya
gore diisiinsel alt yapi, nesne bilgisi ve teknik yetkinlik 6zgiin liretim yapabilmenin
gereklilikleridir. Diger baskiresim tekniklerini deneyen sanat¢i ¢aligmalarini kendine
en yakin buldugu aga¢ baski tekniginde yogunlastirmigtir. “Agac ile sonsuz bir
yolculuga c¢iktigini” (Bengisu, 2017:1; Aktaran, Aydogan, 2017:1). ifade eden
Hatice Bengisu’nun baskilarindaki kadin imgesi ise; var olandan, arzulanana, diigsel
ve ruhsal olandan bedenen gercek olana uzanmakta, bazen somut daha goriiniir,
bazen ortiik imgeler olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Genel olarak c¢iplak ve soyut birer
form biciminde temsil edilen kadin; yaradilisi, giizelligi, bakireligi, dogumu,
dogurganligi ve bereketi temsil etmekte; belki Havva’ya, belki Afrodit’e, belki
Meryem’e kimi zaman ahlakli kimi zamansa ahlaksiz bugiiniin kadinina ama en ¢ok
da Kibele’ye dayanmaktadir. Hatice Bengisu kendisini dogaya dayandirmakta ve bu
dayanagi
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Dogadaki sonsuz varlik diinyasi, aralarindaki iligkiler orgiisii ve biitiinliik beni
etkiliyor. Bu biitiinliikte ve varliklarda bulunan estetik yap: secimlerimi ve kurgularimi
yonlendiriyor. Dogay: dikkatle gozlemledigimi soyleyebilirim. Caligmalarimda kullandigim
agac kaliplar, bir sekilde toprakla baglar: kesilen agac kiitiiklerinden olusturulmustur. Agacin
formu ve yapisal ozellikleri se¢imimi belirliyor ve caligmalarima giden ilk adim oluyor.
Dikey ve yatay kesitler olarak kullandigim aga¢in dis ve i¢ yapisindaki zengin dokusal orgii
beni sonsuz bir akisa gotiiriiyor. Sectigim her aga¢ formu yeni bir heyecanin ve ¢alismanin
tetikleyicisi oluyor (Bengisu, 2017:1; aktaran, Aydogan, 2017:1) seklinde aciklamaktadir.
Bengisu’ya gore “Bilingli secilmis bir sanat nesnesi diisiincelerimizin tastyicisi olabilir.
Onunla her seyi ifade edebiliriz. Nesnenin karakterini taniyarak kurdugunuz iligkiler esere
ozgiinliik olarak yansiyabilir. Iste bu noktada “Aga¢ ¢ok karakteristik ve doganin
sistematigini gorebilecegimiz bir nesne olarak, sonsuz ve karmagsik iligkiler aginda bizi
olaganiistii yolculuklara ¢ikartan, ifade zenginlikleri sunan, dogurgan ” (Bengisu, 2018) bir
nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bengisu agac ile diisiincelerini, duygularimi yansitmakta;
agacin dogurganlifi ile kadmin dogurganlhigimi caligmalarinda birlestirmektedir. Mustafa
Durak’in tanimlamasiyla “Agacin icinden insana gelmektedir” (Durak, 2006:54).

Resim 6. Hatice Bengisu, “Kibele”, Aga¢c Baski, 2017

Kagit Boyutu:50x 35cm Baski boyutu:29x19cm
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Agacin dogurganligi kadinin dogurganligi ile birlesmekte ve karsimiza
yeryiizii tanrigasi Kibele ¢ikmaktadir. Dogurganligin, bollugun, bereketin ve
disiligin simgesi Kibele, Bengisu’nun baskilarinda agacin kendi formuyla birlikte;
siit dolu iri gogiisleri, karnindaki bebegi ile karsimizda dimdik durmaktadir.
Kocaman yuvarlak diinya; agacin dokusunda, kadinin bedenindedir artik.

Resim 8. Hatice Bengisu, “Kibele”, Agac Baski, 2015.

Kagit Boyutu:50x35cm, Bask: Boyutu: 24x19cm
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Resim 9. Hatice Bengisu, “Ana”, Aga¢ Baski, 2016.
Kagit Boyutu:50x35cm, BaskiBoyutu:24x19cm

Bengisu bu baskilarinda karninda bebegi ile dogurgan kadni, siit dolu iri
gogisleri ile bereketli kadini, kollariyla diinya gibi yuvarlak karnini ve bebegini
sarip sarmalayan koruyucu kadini ¢iplak bedeniyle birlikte temsil etmistir. Bu
baskilarda agacin dokusu bir kadin, agacin dokusu bir diinya, agacin dokusu bir
baslangi¢, agacin dokusu bolluk bereket, agacin dokusu Kibele’dir artik. Gazeteci
ve yazar Peggy Orestein’a gore, “1970’lerde feminist sanat¢ilar kadinlarin kayip
tarihinin bir sembolii ve kaybolmus ruhani gii¢lerine yeniden kavusacaklari bir
patika olarak tanrigalara odaklamig” (Tas, 2012: 110) olduklarin1 séylemektedir.
“Orenstein bunu tanriga sanati olarak adlandirir. Bu yaklasimdan beslenen pek gok
feminist sanatgr kadmm dogayla bedenle tanimlanmasini olumlar; iktidar
sOyleminin diginda, olumlu bir kadin imgesi yaratmak i¢in tanri¢a mitlerine sarilir”
(Tas, 2012: 110). Dogayla kadin Bengisu’nun aga¢ baskilarinda bulusur, birbirine
eklemlenir ve birbirlerini yeniden var ederler.
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Resim 10. Hatice Bengisu, “Kibele”, Aga¢ Baski, 2016.

Kagit Boyutu:100x70cm, Baski Boyutu:77x44cm

“Agacin seriivenine tanik olmayi, ona eslik etmeyi, onunla yeni iligkiler
kurarak yeni boyutlar yakalamay1 ve onun gizemini kesfetmeyi” (Bengisu, 2018)
seven Bengisu i¢in aga¢, Dogadaki en karakteristik nesnelerden biridir. Agag
topraga bagli oldugunda veya topraktan koparildiginda da zamanin ve yasamin
biitiin izlerini tagir. Kosullarda ve zamanda siirekli degisim ve doniisiim gosterir ve
farkli bi¢imde yasamaya devam eder. Yapisindaki 6zgiinlik ve degisim sanatgiya
her zaman farkli siirprizler sunar. Aga¢ savasc¢idir. Direnen ve doniisen yapist
aslinda sanatgimnin heyecanini ve motivasyonunu siirekli yiiksek tutar (Bengisu,
2017:1; Aktaran: Aydogan, 2017: 1).
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Bengisu’nun baskilarinda agacin degisim ve doniisiimiine, agacin doga ile
kendi kendine olan miicadelesine; ¢iiriimesine, yenilmesine, yenilenmesine ama en
cokta direnmesine tanik oluruz. Iste bu yiizden Bengisu i¢in agac savasct; tipki agac
gibi kadin da savaggidir. Kadinin bagliliklar: ve 6zgiirliikleri vardir. Kosullara uyum
sagladig1 kadar onlar1 degistirmeye de galisir. Dogurganligi ile hem dogaya teslim
olur hem de dogaya karst direnir. Zamanin ve yasamin izlerini tasir ve bu izler
kadmni bigimlendirir. Bengisu tiim bunlart kadinin kimligi ve bedenini birlestirerek
agaci1 ve kadini birbirinden ayirmadan yansitmaya galisir.

Resim 11. Hatice Bengisu, “Evren”, Aga¢ Baski, 2016.

Kagit Boyutu:100x70cm, Baski boyutu:64x60 cm
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Kendi kadin kimligi ise kii¢iik bir ¢entik, kii¢iik bir dikis pargast ile agacin
dokusuna eklemlenir. Bdylece kendini dogaya ve yasama baglar. Tim bunlar
agacin dokusuyla oyunlar oynayarak yapar. Bengisu bu durumu “Kimi zaman soyut
kimi zaman daha somut diizlemde kendi karakterimdeki varoluslari agacin
karakteristik yapisinda yakaladiklarimdir yaptiklarim” (Bengisu, 2018) diyerek
tanimlar. Bu durumda belki de en soyut ifade bigiminde bile anlattigimiz,
anlattiklarimiz kendimizizdir. Belki de her yaptigimiz birer otoportre-
otobiyografidir. Bengisu’nun bu iislubunu Mustafa Aslier sdyle tanimlar: “Insan
hareketlerine odaklanmig genellenebilecek resimler liretmekten uzaklagiyordu. Ve
figiirler salt sekil ve renk anlatimlarina doniisiiyordu. Yeni Hatice Bengisu’ya 6zgii
bir oyun biitiinliigii tagiyan renk ve sekil beraberligine ulagiyordu” (Aslier, 2008: 2).
Bengisu, agacin dokusuyla oynadigi oyunda soyut figiirler, soyut ve ¢iplak kadin
figiirleri yaratmaktadir. Doganin tiim renklerine inat ve agacin dokusuna asik, o
dokuyu en iyi gosterecek siyah ve beyazin hakim oldugu baskilar iiretmektedir. Bu
soyut figilirler bazen baskilarin i¢inde dikkatlice yerlestirilmis birer form bazen de
tiim resmi olusturan ana dge olarak goze carparlar. Agacin dokusuyla birlikte bazen
belli belirsiz bazen apagik bir doku olarak kendilerini var ederler.

Agacin dokusu genellikle soyut ve ¢iplak kadin figiiriine donigiirken,
buradaki ¢iplaklik erotizm barindirmaz. Aksine bedenin dogumdaki yani varolustaki
o dogal ¢iplakligmi temsil eder. Agacin dogallig: ile ¢giplakligin dogallig1 birbirine
karigir. Ciplaklik dogalligi temsil ederken ayni zamanda yalinligin bir parcasi olarak
ta karsimizda durmaktadir. Ama bazen de tipki Veniis’iin Dogusu adli resimde
oldugu gibi dogallik ve erotizm birbirine karigir. “Kibele” adli baskida Veniis
karsimizdadir, biraz utangag ama bir o kadar da erotik.
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Resim 12. Hatice Bengisu, “Kibele”, aga¢ baski, 2012.

Kagit boyutu:100x67cm, Baski Boyutu:93x34 cm
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Resim 13. Hatice Bengisu, ik Ask Siiri”,Aga¢ Baski, 2018.
Kagit Boyutu:70x100cm, Bask: Boyutu:60x90cm

“llk Ask Siiri” isimli calismasinda kadin imgesi somut bir
figiiratif anlatimin O6tesinde Ortiik bir soyut yuvarlak form olarak
karsimiza ¢ikar. Kadin imgesini ¢agristiran tek 6ge dikislerdir. Kadin
varlik stireci i¢inde farkli nedenlerle dikise sahip olur. Bu dikisler
bazen dogurganligin getirisi, kimi zamanda siddetin sonucu olan
dikislerdir. Ote yandan bu dikisler kadinin birlestirici ve onarici
tavrinin da imgesi olarak diisliniilebilir. Erotizmi hissettirmeyen kadin
imgesi ayni kalibin dikigsiz farkli yone kullanimiyla erkek imgesini

olusturur.

Agacin bu ele avuca sigmaz degiskenligine taniklik eden Bengisu, agaci
bulundugu dogal alandan alip, yeni bir olusumla bir sanat nesnesi olarak yeniden
var etmektedir. Bengisu’ya gére bu durum “Doganin tekrar dogumu gibi
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diistiniilebilir” (Bengisu, 2017:1; Aktaran: Aydogan, 2017: 1). “Yasadigim
cografyada bulunan dogadan kopmus/koparilmis muhtesem amorf aga¢ formlari
beni her zaman ¢ok etkiliyor. Onun her kosulda degiserek bagkalagarak varolusunu
stirdiirmesini kendime yakin buluyorum” (Bengisu, 2017:1; Aktaran: Aydogan,
2017: 1). diyen Bengisu, yasadigt cografyanin dogasindan gelen agaclarla;
Anadolu’nun bereket tanrigasi Kibele’den, Anadolu’nun iri ve kara gozli
kadmnlarmma uzanir. Bengisu’nun “Goren/Susan” adli ¢alismast Anadolu kadinini,
Anadolu kadmini iri ve kara gozlii 6zelligiyle temsil eden Nuri Iyem’in kadinlarimi
animsatir. Gozleri oldukca derin bakar. Havva’dan bu yana tim zamanlarin, tim
kadinlarimi bize anlatmaktadir.

Resim 14. Nuri Iyem “Poftre” 1973, 44x27cm, Duralit Uzerine Yagliboya.
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Resim 15. Hatice Bengisu, “Goren/Susan”, Aga¢ Baski, 2010.

Kagit Boyutu:98x54cm, Baski Boyutu:61x26 cm

Doga ile i¢ ice yasayan bir ailenin ¢ocugu olarak, sanat¢inin kendiliginden
doga ile birebir iliskisi olmustur. Cocukluk ve genglik yillar1 agacin dokusunu
hissederek, ona sarilarak, oyunlar oynayarak, fidanin1 dikerek ve tim dogaya dair
yasanmisliklar ve iligkiler biriktirerek ge¢mis olan Bengisu’nun agag ile i¢sel bagi
erken yaslarda temellenmistir. Dogal olarak c¢alismalarinda bu iliski {izerine
temellenen imgeler mevcuttur. (Bengisu, 2017:1; Aktaran: Aydogan, 2017: 1) Agag
ile samimi derin bir iligkiden kadin ile samimi ve derin bir iliskiye uzanan bu
yolculukta Bengisu “Uretmenin adini da kadin” (Bengisu, 2018) olarak
tanimlamaktadir. Belki de bu nedenle “Bitmez tiilkenmez bir enerjiyle liretmekte ince
kesim plaka tiiriindeki agaclarin dokulariyla budaklartyla, 6zgiin bigimleriyle goz-
goze, diz-dize diyaloglar” (Ozden, 2008) kurarak, “Dogayla birlikte yasamak,
onunla  dretmek, kendini  gerceklestirmek ve  sonuglarmi  paylasmak
istemektedir”(Bengisu, 2017:1; Aktaran: Aydogan, 2017: 1).
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Sonucg

Hatice Bengisu’nun aga¢ baskilarinda yer alan kadin imgesi izleyiciyi igine
alan doganin bir pargast oldugu halde dogaya yabancilagsmis insanin kendisi ile
yiizlesmesini saglamaktadir. Bu yiizlesme bir kadmin gdziinden, duygularindan,
emeginden, disiplininden, yaraticiligindan agaca ve kadin imgesine odaklanarak
olugsmaktadir. Bengisu doganin i¢inde farkli gibi duran ama bir o kadar birbirine
benzeyen agaci ve kadmi birlestirerek aga¢ baski tekniginde Ozgiin ¢aligmalar
tiretmektedir. Bengisu’nun baskilar1 aga¢ baski tekniginin en klasik bigimiyle
kargimizda durmakta ve malzemenin zorluguna ragmen i¢inde bir¢ok doniisiimii de
barindirmaktadir. Hatice Bengisu; kendisini, i¢indekini, yasadigi ve hissettigi,
varoldugu ve diisledigi kadini bir kadin olarak hepimiz adina agagla bulusturmustur.
Buradaki kadinlar onlari iireten ile onlar1 yorumlayan 6zneler arasinda bir diyolog
olustururken yaradilistan gilinaha, bakirelikten cinsellige, dogumdan dogurganliga
kadin ve kadin kimligine iliskin tim bu kavramlar1 igsellestirerek bize
yansitmaktadir. Bengisu kadini salt beden, cinsellik ve erotizm olarak goéren ataerkil
ideolojinin aksine kadimni tiim dogallig1 ile doganin bir pargas: agag ile birlestirerek
gdz Oniine sermistir. Dolayistyla Bengisu’nun baskilarindaki kadin ataerkil bakisin
Otesine taginarak 6zgiirlesmistir.
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