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RUS EDEBIYATINDA GOTIK ESTETIGIN TEMEL
KAVRAMLARI OLARAK YUCE (SUBLIME) VE
TEKINSIZ (UNHEIMLICH)

Duygu OZAKIN'

(04

Bu c¢alisma, tarih¢i ve yazar Nikolay Karamzin’in (1766-1826) Rus
edebiyatinda Gotik kurgunun ilk drnegi olarak kabul edilen “Bornholm Adasi /Ostrov
Borngol’m” adli dykiisiinii, Gotik teorinin sanat felsefesi ve psikoloji alanindaki iki
kuramsal kaynag1 olan yiice (sublime) ve tekinsiz (unheimlich) kavramlar araciliiyla
¢oziimlemeyi amaglar. Gotik, Italyan sanat tarihgi Giorgio Vasari (1511-1574)
tarafindan, Orta Cag mimarisinin tipik 6rneklerini tanimlamak iizere olumsuz bir sifat
olarak kullanilmasindan bu yana, estetik alanindaki g¢aligmalara konu olmustur.
Irlandali diisiiniir Edmund Burke’iin (1729-1797) estetik gériislerine ve Alman filozof
Immanuel Kant’mn (1724-1804) estetik kavrayisina dayanan yiice (sublime) giizel
olmadig: halde enginlik, devasalik, belirsizlik gibi nitelikleri haiz oldugundan haz
uyandirir.  Yiice, psikoloji alaninda Sigmund Freud’un (1856-1939) “sir olarak
kalmas: gerektigi halde ortaya ¢ikan” ve “yabanct oldugu icin giivenilmez, ugursuz”
sayilan seyleri niteleyen tekinsiz (unheimlich) kavrami ile kesiserek, giliniimiizde
bagvuruldugu bi¢imiyle Gotik teori ve elestirinin temelini olugturmaktadir.
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SUBLIME AND UNCANNY AS FUNDAMENTAL
CONCEPTS OF GOTHIC AESTHETICS IN RUSSIAN

LITERATURE

ABSTRACT

This study examines historian and author Nikolay Karamzin’s (1766-
1826) tale “The Island of Bornholm”, which is considered to be the first example of
Gothic fiction in Russian literature. Literary analysis of the text has been realized
using concepts of the sublime and the uncanny, forming the two theoretical sources of
Gothic theory in the fields of philosophy of art and psychology. Gothic has been the
subject of aesthetics since it was used by Italian art historian Giorgio Vasari (1511-
1574) as a pejorative adjective to describe the typical examples of medieval
architecture. The sublime basing on the aesthetic conceptions of Irish philosopher
Edmund Burke (1729-1797) and German philosopher Immanuel Kant (1724-1804)
describes the thing that has qualities such as immensity, colossality or uncertainty
though it is not traditionally beautiful. The sublime is the basis of Gothic theory and
criticism as it is applied today, crossing with Sigmund Freud's (1856-1939) concept of
the uncanny (unheimlich) in the field of psychology. The uncanny is the thing that
ought to have remained hidden and secret, and yet comes to light. It refers something
frightening and unreliable because not being familiar or not belonging to home.

Keywords: Russian literature, Gothic, Karamzin, sublime, uncanny/unheimlich, aesthetics

www.ulakbilge.com 688



DOI: 10.7816/ulakbilge-06-25-02 ulakbilge, 2018, Cilt 6, Say: 25, Volume 6, Issue 25

Giris

Gotik, romantik edebiyatin karanlik bir yorumlamasi olarak, halk edebiyati
tirlinlerinden miras aldig1 dogaiistii unsurlar1 ve modern edebiyatin getirdigi yeni
anlatim tekniklerini birlestirir. Gotik edebi kurgularda olaylar siklikla, Orta Cag
mimarisine duyulan ilginin yeniden canlanmasiyla yayginlasan neo-Gotik mimariye
gore insa edilmis binalarda; Orta Cag’dan kalma harabeye donmiis satolarda;
karanlik, iicra ve tekinsiz mekanlarda geger. Giiniimiizde Gotik elestiri, tiiriin halk
biliminden feminizme dek ¢ok cesitli sahalarda akademik diizeyde incelenmesinin
yolunu agmistir. Gotik teori ve elestiri, az sayidaki kiilt edebi eserle ve Reims, Koln,
Milano, Barcelona, Notre Dame, Sevilla, Canterbury katedralleri gibi ¢ogunluguna
turistik taninirlik kazandirilmis mimari yapilarla anilan bu tiiriin arka planindaki
sosyal ve politik bilesenleri ¢oziimlemeyi amaglar. Miizik gruplart ve yeraltt
kiiltiriyle iliskilendirilen radikal imgeler, yerini ¢ok katmanli ve bilimsel kritiklere
birakmistir -iistelik bu radikal imgelerin olugum siire¢lerini de kapsayacak bigimde:

Son yularda popiiler anlamiyla gotigin, bir tir moda akimi olarak
degerlendirildigi, yogun ve iirkiitiicii makyaj yapan, renkli ve ucuk sac¢ sekillerine
sahip, sira dist kiyafetler giyip abartili takilar takan, bedenlerinin ¢eyitli yerlerinde
piercingler olan, garip dovmeler yaptiran insanlar i¢in kullanilan bir yakistirma
olarak goriildiigii soylenebilir. Ancak soz konusu ‘gotik tarzin’ ashinda gotik
kavramimin diigiinsel, sanatsal ve politik arka planinin, gotik kavraminin tarihsel
seriiveninin ve gotik temalarin tasiyicist oldugunu iddia etmek miimkiindiir
(Osmanogullari, 2016: 18).

Giliniimiiz popiiler kiiltiirine taginan Gotik temalarin edebiyat diinyasindaki
yiikselisi, Ingiltere’de 1760’larda baslayarak 1850’lere dek siirmiistiir. Bu tarih
araliginda, Ingiltere’de bir gesit “Gotik salgin1” yasamir. 18. yiizyilin ortalarina
gelindiginde gotik kiiltiir edebiyat, resim, mimari, peyzaj gibi sanatsal faaliyetlerin
neredeyse tiim alanlarini etkisi altina alir (Alilova, 2009: 4). 1762-1850 yillart
arasinda ¢ok tanimnmis veya az bilinen yazarlara ait yaklasik alti yiiz Gotik eser
yaymnlanir ve biiyiik hevesle okunan bu kitaplarin pek ¢ok Avrupa diline gevirisi
yapilir. Ticari bagaris1 ve Gotik halk kiitiiphanelerinin ortaya c¢ikmasi, tiiriin
popiilaritesini belirlemistir. 18. yiizy1l Ingilteresi’nde, Orta Cag’a yonelik artan bir
ilgi s6z konusu olmustur ve bu c¢agda modern donemle uyumlu motifler
kesfedilmistir. Sanatgilar, aragtirmalart ve kesifleri igin Orta Cag’dan destek
almisglardir (Naptsok, 2008: 2).

ingiliz edebiyatindan yapilan gevirilerle Rus edebiyat diinyasina girmeyi
basaran Gotik tiiriin elestirmenlerce kabul gormesi ve Karamzin Orneginde
goriilecegi gibi, sentimental romanlardan ayri bir kulvarda tanimlanmasi kolay
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olmamistir. Zira bugiin diinya edebiyat1 denilince, ona akla ilk gelen yazarlar1 ve
say1siz realist klasigi kazandirmis olan edebi gelenek, Rus yazarlar ve elestirmenler
tarafindan fantastik hikayeleri ciddiye almayacak denli giiclii bir toplumsal bilingle
insa edilmistir. Gotik tiirlin Rus yorumunda gerek psikolojik yonii agir basan
kurmaca eserlerde, gerekse mizahi yonii agir basan kisa Oykiilerde, okuru
eglendirmeye ve sasirtmaya yonelik yeni kesiflerden ziyade, sosyal farkindalikla,
doénemin ruhu itibariyle bireyin i¢ diinyasinda meydana gelen pargalanmislik ve
toplumsal ¢okiis tizerinde durulmustur.

Tiiriin Batili 6rnekleri diisiinildiiglinde, yazarlarin i¢inde yasadiklari ¢agin
adaletsizliklerine kars1 metaforik diizlemde sesini yiikseltme istegi Gotigin protest
dilini sekillendirmistir. Ancak tek tek eserler alindiginda, yazarlarin izledigi yontem
farkliliklar tasir. Sadece okuru kurgunun gizemlerine ¢eken ve okuma siirecini
gercekiistll unsurlarla eglenceli hale getiren eserlerin varligi da séz konusudur. Oysa
Rus edebiyatinda, mizahi dille kaleme alinan Gogol hikayelerinde dahi, mutlaka
sosyal bilinci hareketlendirmeye ve siyasal elestiriye yonelik alt metni kolayca tespit
etmek mimkiindiir. Yabanci kokenli Gotik gelenegin -Ruslarm kiiltiirler arasi
etkilesim s6z konusu oldugunda, dini inangtan sanatsal tisluplarin uyarlanmasina dek
her alanda yaptiklari gibi- Ruslastirildigi agiktir. Boylelikle tiiriin temsilcilerinin
Gotige Rus imzasi attiklari, okuyucu kitlesi tarafindan yadirganmayacak yerli
nitelikler katarak tiiriin benimsenmesini sagladiklar1 goriiliir.

Romantizmin Rus edebiyatina girisiyle birlikte gizem temasmin islenmesi
yaygmlasir. 19. ylizyilda zirvesini yasayacak olan Rus Gotiginin temelleri 18.
yiizyilda, Karamzin’in Gotik motiflerle kurdugu eserler sayesinde atilmistir. Bu
calismada, Rus yazar Nikolay Karamzin’in Gotik Rus edebiyatinin ilk 6rnegi olarak
kabul edilen “Bornholm Adasi /Ostrov Borngol’m” adli dykiisli, Gotik teorinin
estetik felsefesi ve psikoloji alanindaki iki kuramsal kaynagi olan yiice (sublime) ve
tekinsiz (unheimlich) kavramlari araciligiyla ¢6ziimlenecektir.

Edmund Burke Diisiincesinde Estetik Bir Kategori Olarak Yiice
(Sublime)

Irlandaln diisiiniir, siyaset kuramcist ve yazar Edmund Burke (1729-1797),
Fransiz Ihtilali iizerine ortaya koydugu gorece olumsuz yorumlari nedeniyle,
disiince diinyasinda sert elestirilerle karsilasmistir. Ancak ihtilalin, Burke’iin
ongordiigli gibi, orantisiz siddet kullanimimi durdurmak yerine, sadece bu siirecin
Oznelerini degistirmis olmasi dahi onu devrimci siyasetcilerin gazabindan
kurtaramamigtir. Siddet ve korku {izerine goriislerini siyasi ¢alkantilarla
siirlamayan Burke’iin 1757 yilinda kaleme aldig1 “Yiice ve Giizel Kavramlarimizin
Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma” adli eseri, geleneksel giizellik

www.ulakbilge.com 690



DOI: 10.7816/ulakbilge-06-25-02 ulakbilge, 2018, Cilt 6, Say: 25, Volume 6, Issue 25

kavrammin karsisinda konumlanan, bununla birlikte estetik degerini farklh
degiskenlerle muhafaza eden yiicenin haz kaynagi olma potansiyelini ortaya koyar.

Sanatta yiice kavramindan ilk kez, M.S. 1. ylizyila ve Eski Yunan filozofu
Longinus’a ait oldugu tahmin edilen “Peri Hypsous / Yiicelik Ustiine” adli yapitta
s0z edilir. David Hume (1711-1776) Immanuel Kant (1724-1804) gibi diisiiniirlerin
cesitli yonleriyle ele aldigi kavram (Siebert, 1989: 352), evrensel giizelin sinirlayict
estetik ilkelerine karsilik, belirsiz unsurlarla oriili ¢ag estetiginin yarattig1
hosnutlugu tanimlayarak 18. ve 19. yiizyillarda yeniden kesfedilir.

Yiice olana iligkin korku, yiiceligi yaratan nesnenin tanimlanamayisindan
ileri gelir. Yine de yiice, giizel gibi haz kaynagi olabilir. Yiice, devasa dogal
yapilarin ve afetlerin korkutuculugunda gizlenen gekiciligi vurgular. Insan bu
nesneler kargisinda ne kadar derin bir bilinmezlige sahipse ve acizlik duyuyorsa,
nesne kendisine o denli ilgi ¢ekici gelir.

Burke, ac1 gekme ve eziyetin beden ve zihin {izerindeki etkisinin hazdan daha
giiclii bir zihinsel siire¢ yarattigimi iddia etmistir. Haz iizerine fikir ydriiten
diistiniirlerin savlari, Fransiz diigiinir Marquis de Sade’mn (1740-1814) devrim
sonrast terdrii iizerine fikirleriyle ve bireysel asiriliklara varan eylemleriyle
uyusmaktadir. Sade’n, Gotigin dogusuna iliskin yorumlari, yiice felsefesi ve devrim
sonrasi terér ortamindan beslenen Gotik karst durusu agikliga kavusturur. Gotik
roman ile Fransiz Devrimi arasinda iligki kuran Sade’a gore bu tiir, devrimci
hareketlerin eszamanl yarattigi umut ve dehsetin karmasasindan dogmus ve verdigi
keyif, geleneksel giizelden duyulan estetik hazla yer degistirmistir.

Kant, estetik hazzin, fayda gozetmeksizin gerceklestigini One siirmiistiir.
Yiice hakkindaki goriislerinde ise Onemli Olgiide Alman filozof Alexander
Baumgarten’in (1714-1762) estetik goriislerinin ve Burke’iin etkisi goriilmektedir.
Kant’in, sanat felsefesi alaninda bu kadar gii¢lii bir referans olarak kabul edilmesinin
nedeni, estetik lizerine goriislerin ilk kez kendisi tarafindan “Gilizellik ve Yiicelik
Duygulart Uzerine Gozlemler” (1764) adli eserinde, sistemli bir bigimde ifade
edilmesi olmustur. Bu eserinde Kant, haz ve acinin duyumunda bireysel olarak
ortaya ¢ikan degiskenligin pesine diiser. Baskalarinda tiksinmeye neden olan
seylerin hangi nedenlerle ve nasil digerlerinin keyif kaynagina doniigebildigini
sorgular.

Kant estetiginde yiice, “saygi uyandiran sey”dir. Giizel, uyum duygusuna
dayandig1 halde yiice, daha ziyade uyumsuzlugu sayesinde saygi uyandirmaktadir.
Misir Piramitleri gibi devasa biiyiiklikteki ve erisilmez goriinen yapilarin
uyandirdig1 saygi nedeniyle temsil ettigi yiicelik; firtinalar, engin okyanuslar gibi
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tizerimizde sonsuzluk izlenimi birakan seylerin yarattigi hoglanmadan kaynaklanan
yiicelik bu estetige dahildir (Kant, 2013).

Kant estetiginde, yiicenin karsisinda insan, kendini kiigiik ve hatta bir hig
olarak gormektedir. Gotik katedrallerin insa edilmesindeki yaratict ve kullart
arasinda kurulmak istenen iligki bu noktada agikliga kavusmaktadir. Katedral oyle
yiiksektir ve sonsuzlugu gagristiran imgelerle dyle oriiliidiir ki, i¢ ve dig yiizeyleri ile
genel siliietleri, inananlar1 Tanr1 kargisinda aciz hissettirir. Gotik malikane sahibi
derebeylerinin de halk isyanlarina karsi aymi yontemden yararlandigi; devasa
biiyiikliikteki gorkemli yapilarin koruyuculugu arkasma siginarak, isyancilar
mubhitlerinden uzak tuttuklari, insanlarin bu meskenlere yaklasmaya dahi cesaret
edemeyecekleri bir ortam yaratmaya caligtiklar1 bilinmektedir.

Bugiin gotigin tanimlanmasinda, tekinsiz kavramiyla agiklanan iliskilerin
temelinde biiylik Ol¢lide Burke’iin yiice iizerine goriislerinin bulundugu goriiliir.
Yiicenin bilyiikliigiine erisememekten dolay:1 endise iginde olan birey, eger giivenli
ve korunakli bir alanda ise, bu kez yiice kargisinda saskinlik ve korkuyla karisik bir
hayranlik beslemeye baglar. Burke’iin ifade ettigi iizere, belirsizlik, seyleri korkung
kilan bir 6zelliktir. Birey tehlikenin tiimiiyle farkinda oldugunda, gozleri tehlikeye
alisir ve duydugu endise giiclinii kaybeder. Seyleri goriinmez ve belirsiz kilan gece,
korkularimizin karanlik kaynagidir: “Hi¢ kimsenin agik bi¢imde kafasinda
canlandiramadig1 hayalet ve cin kavramlarimin, bu tiir varliklarla ilgili yaygin
hikayelere inanan zihinleri nasil etkiledigine” dikkat ¢eken Burke’iin (2008: 62) ve
Kant’in estetik goriislerine dayanan yiice, psikoloji alaninda Freud’un tekinsiz
kavramu ile kesigerek Gotik teorinin temelini olusturmaktadir.

Freud’un Tekinsiz Kavrami Ekseninde Bilinmeyenin Tehlikesi

Korkunun kaynagmi belirli bir unsur olusturur; ancak tekinsizin yarattigt
kayginin kaynagi belirsizdir. Alman yazar E.T.A. Hoffmann’in (1776-1822) “Kum
Adam /Der Sandmann” adli korku Oykiisiinii, tekinsiz kuramimin agimlanmasinda
kullanan Freud, tekinsizi yaratan temel nedenleri, psikanalitik yontemlerle agiklar.
Freud’a gore, sadece bireysel ge¢misglerin degil, ayni zamanda tiim insanliin ortak
mirasi olan bir anilar dizgesinin iiriinii olarak tekinsiz, yarattigi giiclii kaygi duygusu
ve bilinmezlikle bireyleri devamli endiseli ve tedirgin yasamaya stirtikler.

Gotik edebiyat elestirisinde, eserlerde goriilen fantastik kurgusal &zellikler,
tekinsizin gercekiistii ile olan yakin baglar1 dolayisiyla, Freudyen yontemle mercek
altina alimmistir. Romantiklerin kasitli olarak kullandiklari devamli endige hali,
realistlerin  fantastik-gercek¢i  diinyasinda yeniden yaratilir. Bu noktada,
romantiklerin, sosyal gergeklige uzaklasarak, sanatsal yaratima sadece sanatin kendi
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varligi ugruna, realistlerinse toplum i¢in dahil oldugu fikri yeniden tartisilmistir.
Apolitik goriinen her yaratic1 faaliyet, bazen tam da politik bilingten uzak ve izole
bir diinyaya ait oldugu izlenimini vermeye calisirken, toplumun gelecegi ile ilgili
mesajlar tasimaktadir. Freud’un, tekinsizin kolektif bilingaltindaki kaynaklarindan
s0z etmesi bu baglamda dnemlidir. Tekinsizlik uyandiran yabanci unsurlar, esasinda
insanligin bastirilmis korkularidir.

Literatiirde tekinsiz karsiligiyla anilan unheimlich “sir olarak ya da gizli
kalmasi gerektigi halde agiga ¢ikmis sey” anlamina gelir. Kavram ilk defa, romantik
edebiyatin temsilcileri tarafindan yakindan takip edilen Alman filozof Friedrich
Schelling’in  (1775-1854) “Mitolojinin Felsefesi /Philosophie der Mythologie”
metninde yer almistir. Psikolog Ernest Jentsch (1867-1919) tarafindan 1906’da
kaleme alinan “Tekinsizin Psikolojisi /Zur Psychologie des Unheimlichen” adl
makale sayesinde kavram psikoloji sahasina taginmistir. Ancak bugiin Gotik teori ve
elestiride bagvuruldugu haliyle iiniine kavugmasi, psikanalizin kurucusu Sigmund
Freud’un (1856-1939) “Tekinsiz /Das Unheimliche” makalesi sayesinde
gerceklesmistir. 1919 tarihini tasiyan bu makalede tekinsizlik, korkularin kaynagi
olarak ele alinmistir. Jentsch’e (1906: 2) gore, 6zgiin dili Almanca digindaki
cevirilerde anlam kaybina ugrayan ‘“unheimlich” tanidik olmayani ve evinden
uzakta, rahatsiz olmayi ifade eder. Freud da tekinsizi ncelikle sdzciik diizeyinde ele
alir. Almancada “heimlich” evle ilgili, tanidik, yakin anlamlarinin yani sira, bunlarin
tam karsit1 gibi goriinen gizli, yasak, toredisi, yasadisi gibi anlamlar1 ayni sozciikte
barmdirir. “Unheimlich” giivenli olmayan ve ugursuz olandir:

Almanca bir sozciik olan unheimlich, tanmidik, yerli, eve ait anlamlarina gelen
heimlich, heimisch sozciiklerinin zit anlamlisidir ve tekinsiz’in bilinmedigi ve tanidik
gelmedigi icin korkutucu oldugu sonucunu ¢ikarmak bize cazip gelir. Elbette, yeni ve
alisilmamig olan her sey korkutucu degildir; ancak bu iliski tersine ¢evrilemez.
Sadece yeni olan seyin kolayca korkutucu ve tekinsiz hale gelebilecegini
soyleyebiliriz;, bazi yeni seyler korkutucudur ama her anlamda degil. Yeninin ve
yabancinin tekinsiz olmasi igin bunlara bir seylerin eklenmesi gerekir (Freud, 1919:

2).

“Heimlich” kavraminin icerdigi evde olmak, giivenli bir mekanda olmay1
ifade ederken, “unheimlich” evin disinda oldugu igin tekinsiz, ugursuz, korkulmasi
ve uzak durulmasi gereken anlamlarini tasir. Literatiirde kavramin ingilizce karsihig
olarak “uncanny” sozcligli kullanilmaktadir. Tirk¢ede “tekinsiz” olarak kullanilan
sozciik i¢in Tirk Dil Kurumu’nun verdigi tanimlar asagidaki gibidir:

1. Tekin olmayan, ugursuz. 2. Giivenilir olmayan, muammalr (kisi, yer). 3.
Belli davranis veya sozlerin bir toplumca, bir toplumsal grupga tehlikeli sayilmasi
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ve olumsuz yaptirimlara baglanarak yasaklanmasi, tabu. / Cin, peri oldugu inanilan
ver. / Ugursuz. / 1. Belli davranis ya da sézlerin bir toplumca, bir toplumsal kiimece
¢ekinceli sayimast ve olumsuz yaptirimlara baglanarak yasaklanmasi. 2.
(Insanbilimde) Ilkel topluluklarda kimi biiyiisel, dinsel tasarimlara iliskin olarak
belli davranis ya da sézlerin toplumca ¢ekinceli sayilmasi ve olumsuz toplumsal
yaptirimlarla yasaklanmasi (www.tdk.gov.tr).

Tekinsizin tanimladigi “bilinmeyenin” tetikledigi korku; sanat felsefesinde
giizelligi sadece matematiksel olarak izah edilemeyen ve korku yarattig1 i¢in ayni
zamanda saygi uyandiran yiicenin anlam diinyasiyla Ortiiserek, Gotik sanat
yapitlarinin  ¢6ziimlenmesinde iki temel ve bitiinleyici kavram olarak
kullanilmaktadir. Rus tarih¢i ve yazar Nikolay Karamzin’in Gotik edebiyata katkisi,
bu iki kavramin yardimiyla degerlendirilecektir.

Rus Edebiyatinin ilk Gotik Edebi Kurgusu: Karamzin’in “Bornholm
Adas1”nda Yiice ve Tekinsiz

Rus edebiyatinin ilk Gotik edebi kurgusu, tarih¢i ve yazar Nikolay
Karamzin’in (1766-1826) 1793 tarihli “Bornholm Adasi /Ostrov Borngol’m” adli
eseri olarak kabul edilir (Vatsuro, 2002: 78). Yazarin ¢ok taninan eseri “Zavalli
Liza /Bednaya Liza”, Gotik bir mekanda ac¢ilir; iginde riizgarin uguldadigi harap
manastir motifi, 1792 tarihli bu 6ykiide kendine yer bulur. “Bornholm Adasi”nda ise
Orta Cag mimarisi, 6nemli bir unsur haline gelmistir. Gotik kale, ugursuz olaylarin
habercisi oldugu gibi, kahramanlarm psikolojik c¢dokiislerine taniklik eder
(Vasil’kova, 2011: 182). Keskin sosyal doniisiimler ve sinif ¢atigmalarinin yasandigi
18. ylizy1l, taniklik ettigi halk ayaklanmalariyla feodal sistemi yikmay1 amaglayan
devrimci hareketin habercisidir. Bu donemde Rusya’da ¢ikan ayaklanmalarsa,
carlig1 ve toprak koleligi sistemini tamamen ortadan kaldirmasa da, s6z konusu
kurumlarin 6nemli 6l¢iide yipranmasiyla sonuglanmistir (Kasoglu, 2004: 18). Ancak
Rus aydilanmacilari arasinda yer alan Karamzin’in “Bati edebiyatinda 18. yiizyil
sonunda Aydinlanma'nin rasyonalist karakterine bir direng olarak ortaya g¢ikan”
(Altan, 2016: 57) Gotik edebiyatin Rusya’daki ilk temsilcisi olmasi, bu baglamda bir
paradoks gibi goriinmektedir. Bu durumu anlamlandirmak, ancak yazarmm Rus
edebiyat diinyasinda gorev edindigi hedeflere yakindan bakildiginda miimkiin
olacaktir. Rus entelektiielleri arasinda kitle edebiyatindan ilk kez s6z eden
Karamzin, nitelikli yaymlarin iretimi ile bu yayimnlarin kolay algilanir olmasi
arasinda denge gdzetmistir: “Bir yandan edebiyat Rus toplumunu ahlaki yonden
etkilerken, diger yandan da okur kitlesi edebiyati hissedilir bi¢imde yonlendirmeye
baslamistir” (Olcay, 2003: 33). Bu baglamda, Rus edebiyat diinyasinda almanak
gelenegini baslatarak hatir1 sayilir bir edebiyat okuru kitlesi yaratan Karamzin’in
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diinya edebiyatindaki popiiler egilimlerden haberdar olmasi ve bu tiirlerden Gotigi,
Rus edebiyatina uyarlayan ilk isim olmasi sasirtic1 degildir:

Avrupa'da 18. yiizyilin ikinci yarisinda gelismeye baslayan romantizm oncesi
duygusal akim, II. Katerina'min saltanatinin (1762—1796) son yillarinda Rus
edebiyatinda da etkisini gostermigsti. Rus edebiyatinda sentimentalizmin gelismesiyle
18. yiizyilin "akilc1" diinya goriisii ve klasisizm akimi biisbiitiin kaybolmus degildi.
Fakat Karamzin'le birlikte, edebi tiirlerde ve dil alaminda biiyiik bir degisim
gerceklesmeye baslamisti (Aykut, 1990: 1).

Yazarin Gotik tiirle iligki kurmasi, genellikle tarihi ve sentimental eserler
kaleme almasi dolayisiyla daha kolay gerceklesmistir. Eserin geneline yayilan
kasvetli ve huzursuz atmosfer, karmasik, gizemli olay orgiisii, karanlik sirlarin
okuyucuyu merak duygusu i¢inde siiriiklemesi ve karamsar mekan betimlemeleri,
eseri Gotik kilan 6zelliklerdir. Eserdeki bu giiglii vurgular, elbette cagdas elestiride
Rus Gotigi olarak adlandirilmis, kendi devrinde sadece sentimentalist yonelimin bir
tirlinli olarak anilmigtir. Eser, tekinsiz bir satoda gegen gizemli bir hikdyeyi konu
edinir. Bir ilk 6rnek olmasina karsin kemiklesmis Gotik motifler kurguya basariyla
yerlestirilmistir. Motiflerin yan1 sira, Karamzin’in Gotik teoriyi sekillendiren felsefi
tartismalardan biri olan yiice estetigi lizerine fikir yiriittigii goriiliir. Eser, Gotik
hikayelerin klasiklesmis girizgahiyla acilir. Uzak iilkeleri gezen ve seyahatleri
esnasinda ¢ok sey gOriip tirli efsaneler dinleyen anlatici, okuyucuyu,
anlatacaklarinin kurgu degil ger¢ek oldugu yoniinde uyarir. Deniz yolculugunda
“ince, soluk, dingin, bir insandan daha ¢ok bir hayalete benzeyen geng bir adamla”
karsilasmistir. Anlatici, elinde gitariyla sarki sdyleyen ve agaglar arasindan denizi
sabit gozlerle izleyen "mutsuz geng adamin” kadere kurban gittigini, ne ismini ne de
memleketini bildigi bu adam hakkinda emin oldugu tek seyin onun mutsuzlugu
oldugunu anlatir. Kiyida elinde gitariyla sarki sdyleyen adamin sozleri hiiziinli ve
yashidir; igerigi, mezarlik siiri geleneginin temalarina yaslanmstir.

“Bornholm Adasi”’nda denizin hir¢in dalgalariyla 6limiin iliskisi {izerine
¢okca diisiince mevcuttur. Anlatici, kendilerini 6liimden ayiran tek seyin ince bir
tahta; yani gemi oldugunu hisseder. Romantik donem eseri olmas: ve sentimental
anlayisin tipik Ozelliklerini yansitmasi sebebiyle anlaticinin coskun duygular
siislemeli ifadelerle aktarilmistir. Anlatict, 6liimliiler i¢in imkansiz diye bir seyin
olmadig1 ve insan ruhunun gozii pekliginin ancak acik denizlerde anlasilabilecegi
tizerine fikir yiiriitir. Anlatici adaya ulastiginda, duydugu sarkinin sozleri hala
zihninde yankilanmaktadir. Denizin ve adadaki daglarin ugsuz bucaksizlig
kargisinda insanin olimligiinii ve giligsiizliigiinii diislinlir. Anlaticiya gore, tim
oliimliilerin bu yiice doganin erisilmezligi karsisinda titremesi gerekir. Tiim bunlar,
Burke’iin yiice kavramini ifade ederken kullandig1 6rneklerle uyusmaktadir:
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Ugsuz bucaksiz ve diimdiiz bir ova kesinlikle basit bir kavram degildir. Béyle
bir ovamin goriiniisii bir okyanus kadar engin olabilir ama zihnimizi bizzat okyanus
kadar muazzam bir seyle doldurmasi hi¢ miimkiin miidiir? Bunun c¢esitli nedenleri
vardir ama en biiyiik neden, okyanusun ¢ok dehset verici bir sey olmasidir.
Gergekten de, ister daha gériiliir ister daha ortiilii bigimde olsun, dehset biitiin
durumlarda yiicenin temel ilkesidir (Burke, 2008: 61-62).

Insan, yiice seylerin gérkemi karsisinda aciz kalmaktadir; zira kendi olgii
sistemleri ile yilicenin boyutlarini tespit edebilmesi miimkiin degildir. Denizdeki
firtina karsisinda kendisini tehlikede hissetmesi gereken insan, nasil olur da bu
giivensizlikten keyif alabilir? Giizellik, form olarak varlik gdsteren seylerin insanda
yarattig1 uyum ve begeni hissi iizerine sekillenmekte iken, yiice formsuz, tehlikeli ve
bilinmeyen karsisinda heyecan duyularak keyif alinmasina neden olur. Yiicenin
kavranamaz olusu onu ¢ekici kilar.

Anlatict ve miirettebat, “kaba ve vahsi” olarak tanimladiklar1 balik¢ilar ve
yerliler tarafindan karsilanirlar. Kahraman adaya ayak basar basmaz, yabanci ve
egzotik diyarlardan ilgi ¢ekici bir hikdye anlatacagimi bu yolla temin eder.
Kendilerine kalacak yer verilir ve bir ¢ocuk, anlatictya rehberlik eder. Anlatici,
Gotik bir kaleyi merak eder ve israrla oraya ulagmak ister. Kiiclik rehberiyse,
kimsenin yaklagsmaya cesaret edemedigi kaleden uzak durmasi konusunda onu
uyarir: “Tanrt bilir orada neler doniiyor!” (Karamzin, 1964: 666).

Cok gegmeden derin bir hendek ve yiiksek bir duvarla gevrili bilyiik bir Gotik
yapiya yaklasir. Siyahlar giyinmis uzun boylu bir adam kendisini karsilar ve kaleye
gotiiriir. Geriye doniip baktiginda ¢ocuk rehberinin ortadan kayboldugunu fark eder.
Yasadig: tedirginlik ve girdigi ortamin tekinsizligi, anlaticiya keyif vermistir. Bu
noktada anlati, Freud’un Gotik kurama kayda deger katkilar saglayan tekinsiz
teorisiyle Ortiigiir:

“Biitiin bunlar bende kismen dehsetle, kismen agiklanmasi miimkiin olmayan
gizli bir keyifle; daha dogrusu, olaganiistii seyler olacagina dair hos bir beklentiyle
tuhaf bir etki birakti” (Karamzin, 1964: 667).

Anlatici, etrafi Gotik siitunlarla cevrili kasvetli mekanlardan, i¢ ice agilan
kapilardan geger. Eski ve ¢okmek iizere olan siitunlar zayif, solgun bir 1sikla
aydinlatilir. Odanin kdsesinde saygin gorliniimlil, saglar1 agarmis yasl bir adam,
dirseklerini beyaz mumlarin yandigi bir masaya yaslamis oturmaktadir. Bir
yabanciya her zaman kapisinin agik oldugunu sdyleyerek, anlatictya misafirperver
davranir. Iki adamin baslattigi sohbet, Aydinlanma’nin iddialari ve sonuglari
arasindaki celiskinin felsefi bir degerlendirmesine doniisiir. Yash adam uzun siiredir
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miinzevi hayat yasadigimmi ve diinyada neler olup bittigini merak ettigini sdyler.
Yabancinin yanitiysa, tam bir aydinlanmacinin fikirlerini yansitir. Anlatici, bilimin
151k oldugunu ve her gecen giin bilimin 15181nin diinyaya yayildigini anlatir. Ancak
kendisi de ¢eliskinin farkindadir: Bu 1518a ragmen hala yeryiiziinde “insanlarin kan
ve talihsizlerin gozyaslar1” akmaya devam eder (Karamzin: 1964: 668). Erdemin
yiiceltilmesi ve 6zii hakkindaki tartigmalar goriilen o ki pek de ise yaramaz. Yash
adam duyduklari karsisinda i¢ ¢ekip omuz silker.

Aydmlanmaci diislinceye elestirel yaklagsan ve bir diren¢ bigiminde ortaya
¢ikan Gotik tiiriin bu eserde sadece imgeler yoluyla degil, doneme iligkin diisiinsel
tartismalarla da yansitildigi goriilmektedir. Bu baglamda yiice kavramim
sekillendiren Edmund Burke’iin de devrim ve Aydmlanma karsiti olmakla
suglanmasi dikkat ¢ekicidir. Oysa diisiinliriin tek ortaya koymak istedigi, kendi
bilgisine duydugu inangla gozii donmiis topluluklarin, baskalarinin kaderini tayin
etme konusunda, eski rejimden hi¢ de geri kalmamasidir. Bu nedenle abartilt
gosterilere doniisen devrimci eylemlere karsi tavrini ortaya koymaktadir. O,
devrimin 6zgiirliige, esitlige ve kardeslige yaptig1 katkilara degil; terdre doniistiigi
noktaya itiraz etmektedir. Bu nedenlerle Burke, aydmlanmacilar tarafindan
gericilikle suglanmigtir. Nitekim tarih Burke’ii hakli ¢ikarmig, Karamzin’in
sozleriyle, “bilimin 15181 her gegen giin daha ¢ok yayildig1 halde, hala yeryiiziinde
insanlarin kani ve talihsizlerin gdzyaslar1” akmaya devam etmistir (Karamzin: 1964:
668).

Yash adam, anlaticinin Rus oldugunu 6grendikten sonra Slav kokleri {lizerine
bazi tespit ve yorumlarda bulunur. Anlatinin bu bdlimiine, yasli adamin kuzey
halklarinin tarihi lizerine yaptig1 uzun konusmaya, Karamzin’in tarihg¢i kimliginden
ileri gelen bilgi birikimi yansir.

Gece ev sahibi ve konugu uyumak {izere sohbetlerini sona erdirirler ve
anlatici, siyahlar i¢indeki adamin yardimiyla, sadece elindeki mumla aydinlanan
uzun dar gegitten biiyiik bir odaya gotiiriiliir. Eski silahlar, kiliglar, mizraklar,
zithlarla dolu olan eski odadaki misafir yatagi oymalar ve kabartmalarla
sislenmistir. Bu detaylar, Orta Cag romanslarindaki imgeleri modern anlatiya
tagimaktadir.

Riiyasinda ge¢mis zamanlari, bu eski kalenin taniklik ettigi maceralari,
mezarlarindaki merhumlar1 géren anlatict korkuyla uyandiginda, temiz havaya
ihtiya¢ duydugunu hissedip pencereye yaklasir, yaninda kiigiik bir kapt goriir, dik
merdivenlerden bahgeye iner. Olaylarin gegtigi gece gokyiiziinde dolunayin
parlamasi, bazi demonik yaratiklarin ay 1sigiyla iliskilendirildigi Slav mitolojisi
dolayimiyla yapilan Gotik bir gondermedir.
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Kahramanin, takip ettigi yol onu bir magaraya ulastirir. Magarada zemine
kivrilmis bedbaht vaziyetteki bir kadinla kargilagir. Kadin, siyah elbisesinin i¢inde
solgun bir sekilde uzanmaktadir. Zindana kapatilma motifi, Gotik edebiyata Orta
Cag sovalye hikayelerinden aktarilmistir:

Uyuyakalmigti, sari samanlarla karismis acik kahverengi saglar: zar zor
nefes alan gogsiinii tamamen kapatiyordu. Bir eli beyaz ve solgun, yerde duruyordu;
oteki uyuyan basina yaslanmigti. Eger bir ressam Morpheus’un gelincikleriyle
uykuya dalmis’ durgun, sonsuz ve daimi bir kederi betimlemek isteseydi, bu kadin
onun i¢in miikemmel bir model olabilirdi (Karamzin, 1964: 670).

Anlatic1 kim bilir hangi “barbarin” kadini suglayarak buraya mahkim etmis
oldugunu merak ederken, yasli adam magaraya gelip kadini goriip gérmedigini
sorar. Bu noktadan sonra anlatilanlar okuyucuya dogrudan aktarilmaz. Kurgu i¢inde
kurgu teknigiyle kaleme alinmis olan dykiide, anlatict da dinleyenlere, duyduklarini
o aksam onlarla paylagmasinin miimkiin olmadigmni sdyler ve hikayesine devam
etmez. Yasl adamn, kadinin zindana kapatilmasina iliskin 6grenebildigimiz tek
ciimlesi: “Ogreneceksin geng adam ve kalbin kan aglayacak” (Karamzin: 1964: 673)
olur. Anlatict adadan ayrilir ve adamin anlattifi hikaye bizimle paylasilmaz.
Okuyucu, magaradaki kadinin gizemiyle bag basa birakilir. Kadinin talihsiz kaderine
neyin yol agtig1, varig yolundaki gen¢ adamin sdyledigi sarkinin neyi sembolize
ettigi, yasli adamim, gen¢ adamla kadin arasindaki olasi agki cezalandirmis olma
ihtimali muglak birakilmistir. Gotik gelenekte es ve baba figiirii veya onun ikamesi
olan yagh adam tiplemeleri genelde kotii kalplidir. Bu nedenle yash adam, geng
kadmi esir tutmaktadir. Gotik anlatilarda, yasli erkek karakterler, baba veya es
roliindedirler. Ayni zamanda Gotik gelenekte feodalizmi temsil eden kalenin sahibi,
tiranin kendisidir. Bu anlatida ise, ihtiyar, erdemin pesinde oldugunu iddia eden bir
tirandir. Karamzin, Rus klasisizminin kati kuralciliginin disinda bir eser kaleme
alirken, devrin moda tabiri erdemi de yeniden tanimlanmistir. Tiran, erdemin
pesinde oldugunu iddia ederken, masum bir kadin1 zindana hapsetmistir.

Korku imgeleri, kabuslar, gotik kaleler, gizemli ge¢mis, sirlar, harabeler,
mezarliklar, melankoli, 6lim gibi Avrupa romantizmine 6zgii pek ¢ok unsurun
kullanimi, Rusya’da sentimentalizm baglig1 altinda degerlendirilmistir; ancak ¢agdas
edebiyat elestirisinde bugiin tim bu nitelikler, Gotik gostergeler olarak
adlandiriliyor.

? Yunan mitolojisinde uyku tanrist Hypnos’un oglu ve diisler tanrisi olan Morpheus’un gelincikten
yapilmis bir ta¢ verdigi kisiler uykuya dalarlar. Morpheus, disleri diledigi gibi sekillendirirken,
gelinciklerle dolu bir magarada uyur.
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Eser, 1792-1794 yillar1 arasinda Rusgaya ceviriler yoluyla gelen Gotik
klasiklerle ayni imgeleri tasimaktadir. Merakli anlatici, zindanda uyuyan, “korkung
bir giinah” islemis olan kadinla karsilagir. Hapsedilmis, cezalandirilmistir ve dlene
dek burada kalacaktir. “Korkung giinah” donemsel kosullar dikkate alindiginda,
muhtemelen kadimin yasadigi yasak ask veya esini aldatmasidir. 18. yiizyill Rus
edebiyatinda dogrudan s6z edilmesi miimkiin olmayan, sadece ima edilen bu
“korkung giinah™n iki livey kardes arasinda gegen bir agk hikayesi olduguna iliskin
iddialar da ortaya atilmistir (Offord, 1999: 37; Kudrevatykh, 2013: 47). Yash
adamin, zindana atilan kadinin babast m1 yoksa kocasi mi oldugu agikliga
kavusturulmamistir. Eser, 18. yiizy1l Bati Gotiginin pek ¢ok yerlesik imgesini
tasimaktadir. Anlaticinin rityasina giren Orta Cag savasgilar1 ve hayaletler, Ingiliz
Gotiginin Orta Cag romanslarindan etkilenerek kendi donemine aktardigi temel
motifler arasindadir.

Sonucg

Gotik edebiyatta, korkunun ve acinin estetize edilmesiyle, izleyicinin giizelin
tam karsisinda goriinen negatif bir kaynaktan, nihayetinde pozitif bir estetik degere
ulagmasi; haz duymasi amaglanir. Yiicenin kaynagi, giizelin aksine matematiksel
estetige sahip olmadig1 gibi, en bastan izleyicisine keyif ve hosnutluk vaat etmez.
Buna karsilik yiice, tekinsizi tanimlayan korku, endise, tehlike, bilinmezlik ve act
deneyiminin asirilig1 ile izleyiciyi ger¢ek diinyadan kopararak kendine ¢cekmekte ve
biiyiilemektedir. Gergek hayatta okuduklarin1 ve izlediklerini tecriibe etmesi
durumunda bundan hi¢ de memnuniyet duymayacak olan okur, s6z konusu
tekinsizlikle kurgusal boyutta karsilastiginda, kendi korunakli diinyasinda, sadece
metinle iligki kurdugu zamanla sinirli olarak, duydugu korkudan haz almaya baslar.
Korku ve endise, metinle kurulan bagin kesilmesinden sonra devam ediyorsa bile,
sahit olunan dehsetin kurgusal oldugunu bilmek okuru rahatlatir.

Karamzin, Rus edebiyatinda ilk olma &zelligini tasiyan “Bornholm Adas1”
adli Gotik 6ykiisiinde, kurgunun giiclinii gizem, bilinmezlik ve okuyucunun tahmin
yetenegi arasinda paylastirmistir. Mekan agisindan agik¢a Gotik bir kaleyi tercih
eder. Oykii boyunca Gotik sdzciigii kaleyi betimlemek iizere tekrarlanmir. Oykii
kisileri, Gotik gelenekten alinmis prototiplerden olusur: Yasli adam, masum kadin
ve geng asik. Boylece Karamzin, agik¢a Gotik oldugunu ilan eden bir ilk metne imza
atar. Gotik mimarinin, anlatt mekéni olarak harabeye donmiis bir kaleye yansitildig:
ve Orta Cag sovalyelik yasantisina ait unsurlarm hem konuk odasina hem de riiya
sahnesine Ozenle yerlestirildigi bu eserde, sanat¢inin tarih¢i kimliginin etkileri
goriiliir. Ayrica bu etki, tarih iizerine agilan tartismada yaslt adamin diline hakimdir.
Anlatic1 ve yash adam arasindaki diyaloglar, akil ¢agina ulasildiginda bile insanin
adalete ve mutluluga uzak konumunun higbir sekilde degismediginin altin1 gizer.
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Teorik anlamda ise eserde, Burke’iin yiice ve Freud’un tekinsiz
kuramsallagtirmalarinin karsiliklarint bulmak miimkiindiir.
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