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FOTOGRAF ve BELLEK:
SHIMON ATTIE, MARCELO BRODSKY

Derya Sahin'
(074

Fotograf, gercekleri agia ¢ikarma araci olarak goriiliip, uzun yillar boyunca savasin, acinin
yakin taniklarindan biri olmustur. Bu taniklik, sanatcilarin fotografa ilgisini arttirmis,
fotograflar araciligi ile hafiza kopriileri kurulmustur. Bu sanat¢ilardan biri; Shimon Attie'dir.
Ozellikle gergegin izlerini tasiyan isleriyle taninan Shimon Attie; mekan, hafiza ve kimlik
arasindaki iliskiye odaklanmaktadir.“Duvardaki Yaz1” baslikli projesinde, Berlin’de yasayan
Yahudilere ait topladig1 hatira fotograflarini, Berlin’deki apartmanlarin duvarlarina yansitan
sanat¢1, gegmigin pargalarini bugiiniin mekanlarina dahil ederek hafizalari canli tutmaktadir.
Gegmisin kapilarmi fotograf aracilifiyla aralamak isteyen bir diger sanatgt Marcelo
Brodsky’nin eserleri ise, fotografin kolektif tarihsel anlatilar ve kisisel bellek arasinda koprii
kurmadaki yetkinligini arastirmaktadir. Bu arastirmada, Shimon Attie ve Marcelo
Brodsky’nin fotograflar1 kaziyarak, gomiilii olan Oykiileri ortaya g¢ikarma ve fotograflari
yeniden yorumlayarak ge¢mige 1g1k tutma arayisinda olduklari projelerine yer verilmistir.
Boylece fotograf-bellek iliskisi sanatgilarin eserleri lizerinden incelenmeye ¢alisilmigtir.
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PHOTOGRAPH AND MEMORY: SHIMON ATTIE,
MARCELO BRODSKY

ABSTRACT

Photograpghy has been seen as the tool to release the facts, as well and it has witnessed the
war and the sorrow for long years. This witnessing has gained the interest of the artist to the
photography and thus memory bridges have been constructed due to photographs. One of
these artists is Shimon Attie. Shimon Attie, especially known for his works named signs of
the fact, focuses on the relationship of space, memory and identity. In his project named 'the
Writing on the Wall', the artist had collected the memorial photographs of the jewish people
who lived in Berlin and he reflected these photographs on the walls of the apartments in
Berlin, thus the artist keeps the memories fresh by including pieces of past on today's spaces.
Another artist, who wants to open the door of the past by photography, Marcelo Brodsky
searches the competency of the photography in conctructing bridge between the collective
historical narration and personal memory in his works. In this research, Shimon Attie and
Marcelo Brodsky's works for releasing the stories beyond the photgraphs and recommenting
the photographs project, take place. Thus the photograph and memory relationship has been
tried to be researched on the works of the artists.
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Giris

Bulunugunun ilk yillarinda resim sanatinin dilinden beslenen fotograf, daha sonra
kimligini bulmus olsa da; uzun yillar sanat olabilme miicadelesi vermis ve yoluna
engel koyan bir¢cok séylemle miicadele etmek zorunda kalmistir. Sontag’in dedigi
gibi: “Fotograf, mimetik sanatlarin en gercekei, dolayisiyla kolay icra edileni olmak
gibi sevimsiz bir iine sahiptir. Aslinda fotograf, arada boy gdstermis baska adaylarin
¢ogu nefesi tiiketip yaris disi kalirken, modern dénemin duyarliliginin siirrealistlerin
eline gegmesinin sebebiyet verdigi devasa ve mazisi yliz yila dayanan tehditleri,
yiiklenerek yoluna devam etmeyi bagarmis tek sanattir” (Sontag, 2008:61). Yilmaz’a
gore, fotograf, baskiresim ailesine eklenen yeni bir tiir ve tekniktir (Yilmaz,
2013:22). Bir devrim niteliginde olan bu icat sayesinde imgenin makine araciligi ile
saklanmasi ve g¢ogaltilmasinin 6nii ac¢ilmistir. "Fotograf makinesi icat edilmeden
once fotografin yerini ne tutuyordu?" sorusuna John Berger, bellek der. Berger’e
gore, fotograflarin disarida, uzamda yaptiklarini dnceleri diisiincede yapiliyordu.
Fotograf makinesi bizi bellegin yiikiinden kurtarir. Fotograf makinesi, unutulsun
diye kaydeder (Berger, 2017:71,75). Fotografin yalan sdylemedigi ve gercekligin
varligimma dair bir aldatmacada bulunamadigi hep sdylenmektedir. Fotograf ve
gerceklik ile ilgili soylemlerden bazilar su sekildedir:

Jeff Wall; “Fotograf, tek tek isaretlerin birikimi yoluyla degil, entegre bir
mekanizmanin anlik isleyisi yoluyla bir tasvir olusturmaktadir. Tasvir, kamera
sisteminin tek olasi sonucudur ve bir mercegin olusturdugu goriinti fotografta
miimkiin olan tek gorlintidir’ (Wall, 2002:170) derken, Rainer Rochlitz ise,
fotografik goriintiyli, “algilanan bir goriintiniin indirgenmez bir gergekligin
roprodiiksiyonu” (Rochlitz, 2002:189) seklinde tanimlar. Sinema kuramcisi Andre
Bazin: “Fotograf goriintiisii, konu aldig1 gercek nesnenin kendisidir. Ancak nesne
fotograf goriintiisiinde i¢inde bulundugu gercek zaman ve mekandan soyutlanmis
olarak yer alir. Goriintii ne kadar bulanik ne kadar renksiz, ne kadar ¢arpitilmis
olursa olsun, isterse hicbir belgesel nitelik tasimasin, onu meydana getiren siirecin
ozelliklerinden dolayi, aslinda yeniden sunumu oldugu modelin kendisidir (Akt:
Derman, 2010:64) der. Bazin bu sdylemiyle, ne olursa olsun, fotograflarin aslinin
yerini alabilecegine isaret etmektedir. Bu konuda Susan Sontag da Fotograf Uzerine
(2008) adli kitabinda benzer bir tavir ile; fotograf goriintiisiiniin direkt olarak
nesnelerden yansiyan 1518in biraktigi izler oldugunu ve ne kadar garpitilmis olursa
olsun, goriintiide bulunanlarin bir zaman gergekten var olduklarina dogrudan bir atif
oldugunu vurgulamaktadir. Fransiz gdstergebilimci Roland Barthes, fotografin
gerceklik ile olan iliskisini soyle degerlendirmistir: “Fotografin dogrulugu kanitlama
giicli, temsil giicliniin lizerine ¢ikar” (Barthes, 1992:107). “Fotograf aslinda ilkel bir
tiir tiyatro, bir tiir canli tablo, altinda o6liileri gordiigiimiiz hareketsiz ve boyali yiiziin
bir temsilidir” der (Barthes 1992:48). John Berger (2017:71), “...Fotograf yalnizca
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bir imge, gergegin yorumlanmasi degildir; ayn1 zamanda bir izdir; ayak izi ya da
Oliiniin yliziinden alman maske gibi gercegin kendisinden dogrudan dogruya
¢ikarilmig bir seydir” der. Mehmet Ergiiven ise konuyu su sozlerle oOzetler:
“Denklangore her basis fotografin gergege karsi vergi miikellefiyetini bir kez daha
kabullenmedir. Gérme tanikligin kanit1 oldugu siirece, gergegi soyleyebilen fotograf,
gercegin baskisina yiiksiinmeden katlanmak zorundadir (Ergiiven, 2002:184).

Bu sdylemlerden de anlagilacagi iizere, fotografik goriintiiniin sundugu veriler,
fotografa duyulan giiven sayesinde sorgusuz sualsiz kabullenilir. Bugiin gercek
sandigimiz fotograflarin aslinda birer kurmaca oldugunu 6grenmemiz bile fotografin
inandirma giiciinii alt edememektedir. Fotograftan siiphe duymaktansa inanma tercih
ediliyor ve oOrtiik anlamlarin pesinden kosmadan gosterdigiyle yetinilebiliniyor.
Fotograf ¢ektigimiz zaman aslinda yakaladigimiz sey bir olayin fotograflandig1 anki
zaman akisidir ve fotograflara baktigimiz zaman geg¢mise ait olan anlara bakmis
oluruz; bu ge¢mis anlar higbir zaman bugiline ulagamaz. Fotograflama ani ile
fotograflara bakma ani arasinda siireksizlik mevcuttur. Ancak biz fotograf olgusuna
asina olmamizdan dolay1 onu siklikla fark etmeyiz. John Berger'e gore, fotografin bu
belirsizligi fotograflanan olayin gectigi andan kaynaklanmaz; burada fotografin
getirdigi taniklik, her seyi gozleriyle goren birinin tanikligindan daha belirgindir.
Fotograf zamanin bir anin1 saklar ve onun bundan sonraki anlar tarafindan iptal
edilmesini 6nlemektedir (Berger, 2009: 85). Fotografin dogrudan bize sundugu sey
gercekligin gorintiileridir.

Sontag’a gore; fotograflar gercegi yeniden iiretmekle kalmazlar, onu tekrar dolasima
sokarlar. Seyler ve olaylar, fotograf goriintiileri halini aldiklarinda; giizel ile ¢irkin,
gercek ile sahte, begenme ile begenmeme arasindaki ayrim gizgilerinin Gtesine
gecen yeni kullanim bigimlerine agilmis, kendilerine yeni anlamlar yiiklenmis
olurlar (Sontag, 2008:207). Yeni anlamlar pesinde kosan Kavramsal sanatin biiyiik
bir boliimii de bu nedenlerden dolayi1 fotografa bagvurmaktadir. Mekanik bir iiretim
bicimi olan fotograf, konulara kavramsal olarak yaklasan sanat¢ilar i¢in bigilmis
kaftandir. Bu sanatgilar fotografi geleneksel baglamdan koparip farkli mecralara
tagimay1 amaglamaktadirlar. Fotografi, etraftaki giizellikleri belgelemek olarak
kullanmayan bu sanatgilar fotografi farkli toplumsal olgulara, farkl: tarih algilarina
isaret etmek icin de kullanabilmektedirler.

Bu aragtirmada da; Shimon Attie ve Marcelo Brodsky’nin fotograflari kaziyarak,
gomiilii olan Oykiileri ortaya ¢ikarma ve fotograflari  yeniden yorumlayarak
ge¢mise 151k tutma arayisinda olduklari projelerine yer verilmistir. Boylece fotograf-
bellek iliskisi sanat¢ilarin eserleri {izerinden incelenmeye ¢alisilmistir.

Shimon Attie: “Duvardaki Yaz1”
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“Mesele ne soéylemek istediginiz ve bunu nasil séylediginizdir. Ister siirde ister
fotografta, isterse de resimde olsun bir sanat eserinin 6zgiinliigii, ifade edilen seyin
ve ifade edilis tarzimin ozgiinliigiiyle ilgilidir” Alfred Stieglitz (Akt:Su:2014:102).

Eski fotograflari tekrar dolagima sokan sanatgilardan biri Shimon Attie'dir.
“Duvardaki Yaz1” baslikli projesinde, Berlin’de yasayan Yahudilere ait topladigi
hatira fotograflarini, Berlin’deki apartmanlarin duvarlarma yansitan sanatgi,
gecmisin pargalarini bugiiniin mekanlarina dahil ederek hafizalar1 canli tutmaktadir.

Sanatg1 “Duvardaki Yazi” adli projesini §0yle agiklamaktadir:

“Hafiza her zaman benim i¢in ¢ok onemli olmustur. Zaman ve mekan kavramina daima
giiclii bir vurgu yapmigimdir. Bu yilizden bir sanat¢i olarak en ¢ok yer, hafiza ve kimlik
arasindaki iligkiye ve bu iliskinin gorsel ve estetik anlamda nasil ortaya ¢ikip
belirginlesmesiyle ilgilenmem sasirtic: degildir.

Duvardaki Yazi projesi Alexanderplatz'a yakin olan sehrin dogu kisminda bulunan
Berlin'in 6nceki Yahudi yerlesiminden biri olan Scheunenvierrrtel'de gergeklestirildi.
Berlin'in kalbinde bu yer dogu Avrupali Yahudi go¢menlerin merkezi konumundaydi.

Benim c¢alismam her projenin dogasina bagli olarak  sanat yiikleme medyasi,
fotografeilik, performans, yeni medya ve sokak sanati arasinda yasar. Cagdas medyayi,
mekanlarin kendi kayip tarihlerinin imajlartyla yeniden diriltmek igin kullamrim. Isimi,
bugiiniin duvar kagidini, altinda gomiilmiis tarihleri ortaya ¢ikarmak igin soymaya
calismak gibi goriiriim.

Duvardaki Yazi projesi i¢in, Berlin'deki ayni ve ya yakin adresteki Yahudi sokak
yasaminin savas oncesi fotograflarinin pargalarini yansittim. Bu yansimalar: mekanlarda
kullanmakla ge¢misin fragmanlar1 bugiiniin gorsel alaninda takdim edildi. Boylece yok
edilmis Yahudi toplumsal yasami gorsel olarak taklit edildi ve biran igin yeniden
yaratildi. Yansitmalar sokak trafigindekilerce, mahalle sakinlerince ve yoldan
gecenlerce goriinecek sekildedir” (Attie, 2003:75).

Tablo 1. Shimon Attie: Duvardaki Yazi, 1992-93, Berlin
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Cekildigi zaman diliminden dolay1 daha etkileyici bulunan bu fotograflar, mekanin
da birer kesitidir. Fotograflari demirlenmis ge¢misinden pargalar alarak koparmak
ve simdiki ana tasimak, fotograflara bambaska anlamlar yiikleyebilmektedir. O
donemde yasamis insanlarin fotograflarini bugiiniin zamanina ilistiren Attie’nin
caligmalar1 da, adeta birer fotomontaj niteligindedir.. Bu fotografik goriintiiler
Sontag’mn dedigi gibi, “...sliregitmekte olan bir biyografi ya da tarihin igerisindeki
kanit dilimleridir” (Sontag, 2008:197). Elle tutulur, gbzle goriilir hale gelen
kiigliclik bir an, bir fotograf karesi, bazen yasamin biitiiniinii betimleyebilmektedir.

Tablo 2. Shimon Attie: Duvardaki Yazi, 1992-93, Berlin

Apartman duvarlaria yansitilan bu fotograflar ile aramizda tarihsel bir mesafe
mevcuttur. Bundan dolayidir ki bu fotograflara bakarken tanmimadigimiz yiizlerle
karsilasmamiz bizi pek endiselendirmemektedir. Fotograftaki yabancilarla ortak
noktalar fark edilebiliniyor, bekli de yagsam Oykiileri kafamizda canlaniyordur. Yani
ismini dahi bilmedigimiz insanlarla karsilasma deneyimimiz bize gérmediklerimizi
ortik olarak gostererek meraklart gidermek yerine bilakis merak uyandirmaya
¢aligmaktadir. Tiim bunlarin yani sira, bir goriintii ne kadar gergcege uygun goriinse
de tagidig1 mesaj onun sosyal, siyasi, kiiltiirel baglamindan ayri diisliniilemez. Susan
sontag’mn dedigi gibi “Bir fotograf icinde gomiildiigii baglama gore degisiklik
gosterebilmektedir”.

MARCELO BRODSKY: Giizel Hatira, Simif Arkadaslari
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Arjantinli Marcola Brodsky ise dikta rejiminin iilkesindeki etkilerini kendi fotograf
albiimleri iizerinden incelemistir. Sanat¢1 “Gilizel Hatira, Sinif Arkadaslar1” isimli
¢aligmasinda, lise arkadaglarinin akibetini aragtirmak ve goriiniir kilmak
istemektedir.

1967)

Brodsky, bu projesinde: Kirli Savas denilen ve Arjantin’de devletin binlerce
vatandasi sistematik bir sekilde 6ldiirdiigli cunta donemine odaklanir. O zamanlar
devlet eliyle ortadan kaldirilan insanlar desaparecidos (kaybolanlar) seklinde
aniltyordu. Kaybolanlardan biri de sanat¢inin kardesidir.

General Jorge Rafael Videla 6nderligindeki askeri dikta 1976’da basa geger. Baskict
rejim 1983’e dek siirer. Siirgiin yasadigi Ispanya’dan iilkesine 40 yasinda donen
Brodsky, yasanan travmay1 aktarmak ve yeni nesillere bir “hafiza kopriisii” kurmak
icin sahsi fotograflarindan yararlanir. Daha once c¢ektirdigi smif fotografini
biiyiiterek kullanir. Fotograf iizerine renkli kalemlerle yazdigi notlarda sinif
arkadaglarinin bagma gelenlerle ilgili bilgiler verir: evlenen veya bagka iilkeye go¢
edenlerin yani sira, aralarinda "kaybolanlar" da vardir (Campany, 2015:463).

Sanat¢inin bir ¢ok fotografi iceren bilyiik 6lgekli projesi, o doneme ait malzemeyi
yeniden yorumlayarak, gecmise 151k tutmay1 amaglar. Biiyiik boy dijital baski olan
bu fotograflar iizerine miidahalelerde bulunan, notlar yazan sanat¢inin, 6zellikle
yazilarinda renkli kalemler kullanmasi, ¢ocukluk hatiralarii akla getirmektedir.
Yazilardan birinde sdyle yaziyordur:” Simdi 20 yasinda olan oglu Pablo’yu hig
tantyamadi.....”. Serinin diger fotograflarinda farkli “kaybolan” portreler yer
almaktadir. Gegmisle gelecegin kesistigi bu fotograflardaki “hayaletimsi” figiirler,

adeta kendi geleceklerine dair kehanette bulunur (Campany, 2015:463).
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Sanatg1, kurgusal olmayan bu siradan hatira fotograflarini gozler Oniine sererek,
geemis tarihle olan mesafeyi daraltmakta ve o insanlarla karsilasilabilecek zeminler
hazirlamaya calismaktadir. Boylece fotograflarin bellek iizerindeki derin etkisine
de gondermede bulunmaktadir. Rahatsiz edici fotografik goriintiilerle kargilagmak,
gercek bir olay karsisinda hissettiklerimizden ¢ok daha farkli duygular hissettirir
bize. Gergek olay karsisinda neyi gormek istedigimiz, gdrme agimiz yani tim
kontrol bizdedir, fakat fotograflar ayni nezaketi gdstermez, bize sorulmadan her sey
onceden planlanmistir, bize sadece bakmak diiser ya da bakmamak... Brodsky’nin
bu caligmasinda gosterdigi fotograflar ilk bakista rahatsiz edici goriinmese de, igerik
anlasilmaya baslandiginda, detaylar su yiiziine ¢iktiginda, durum can acitan bir hal
almaya baglamaktadir. Barthes, “Bir fotografi iyice gdrebilmek icin en iyisi bir
baska yana bakmak, ya da gozleri kapamaktir” der (Barthes 1992:48). Gozlerimizi
kapatmak, fotografi konusturmaktir bazen. Sanat¢inin, bu giizel hatira fotograflarim
tam anlamiyla gorebilmek igin gozleri kapamak yerine {izerine ilistirilen kiiclik
notlart okumak yeterli olacaktir.

Fotograflar iptal ettigi gondergenin boslugundan hareketle daima yeni bir baglam
arayisina girer; daha dogrusu mutlaka izleyicinin doldurmas: gereken bir bosluk
vardir burada. Dolayisiyla her fotografin 6ziinde kiskirtici oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu kiskirticiligin  kokeninde ise fotografin bizde var olani talep
etmekteki kararlilig1 yatar hi¢ siiphesiz; ancak ¢ogu defa olaganin dogasiyla uyum
icinde, farkina varmakta zorlandigimiz gizemli bir goriinmezlikle zirhlidir burada
s6z konusu olan kararlilik ....Gérmeye higbir yerde fotograf kadar ustaca tuzak
kurulmamistir. Gosterilenin ~ boylesine  comert sergilendigi  yerde goérmek,
korlesmenin baslangicidir artik (Ergiiven, 2002:183). Tek bir fotograf karesinin bile
sahip oldugu anlam bollugu iginde kaybolmak miimkiindiir.

Fotograflar ayni zamanda kiiltiirel sinirlamanin istiinde ve higbir kimsenin, hicbir
zaman, hi¢bir yerde yanlis anlamayacagi “evrensel bir dil” olarak sunulmaktadir
(Barrett,2015:59). Ancak Sontag’in “  Burasi yiizey. Simdi onun 6tesinde ne
oldugunu, goriintiisii bu sekildeyse gergeginin neye benzemesi gerektigini diigiiniin”
dedigi gibi fotograflar ¢ikarimlarda bulunmaya da agiktir.

SONUC

Fotograflar bazen zihnimizde var olan bosluklari doldurmaya yararken bazen de
zihnimizde biiylik bosluklar agabilmektedir. Bosluklar1 dolduran fotograflar daha
Ogretici tarzdayken, bosluk acanlar daha etkileyici olanlardir. Bu etkileyici
fotograflar gosterdigi sey hakkinda fiilen hicbir sey anlatmaz fakat gosterdiginden
¢ok daha fazla seyi saklarlar.
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Sanatgilarin ¢aligmalarindan da anlasildig: lizere, bir fotografin sadece hayatin bir
kesidini yansitiyor olmasi, aslinda ¢ok daha fazlasini anlatmak istedigi anlamina da
gelebilmektedir.“Eger hikayeyi sézciiklerle anlatabilseydim, yamimda siirekli bir

Jfotograf makinesi tasimaya ihtiya¢ duymazdim.” Lewis Hine
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